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cina alla  perfezione , quanto  più  si  illu- 
mina alle  proprietà  caratteristiche  della 
sua  materia. 
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i Legni  e i Metalli.  A.  M. 
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Architettura  italiana  antica  e moderna.  5a  ediz.  riveduta  e molto  arric- 
chita di  notizie  e incisioni.  1910,  di  pag.  xxxn-684,  con  180  tavole 
e 100  vignette,  legato . L.  12  — 

Pittura  italiana  antica  e moderna.  3a  ediz.  riveduta  e molto  arricchita 
di  notizie  e di  incisioni.  1908,  di  pag.  xvn-527,  con  164  tavole,  di 
cui  una  in  colori  e 24  illustrazioni  intercalate,  legato  . L.  12  — 

Scultura  italiana  antica  e moderna.  3a  ediz.  riveduta  e molto  arricchita 
di  notizie  e incisioni.  1912,  di  pag.  xxxn-692,  con  170  tavole  e 
40  figure  intercalate  nel  testo,  legato  . . . . L.  12  — 

Arte  decorativa  antica  e moderna.  2a  ediz.  rinnovata  nel  testo  con  molte 
incisioni  nuove.  1907,  di  pag.  xvii-551,  con  83  incisioni  intercalate 
ne  testo  e 175  tavole,  legato L.  12  — 

La  ia  edizione  comparve  col  titolo:  Decorazioni  ed  Industrie 
artistiche . 

Manuale  dell’Ornatista.  Raccolta  di  iniziali  miniate  e incise,  d’inqua- 
drature di  pagina,  di  fregi  e ftnalini,  esistenti  in  opere  antiche  di 
biblioteche,  musei  e collezioni  private,  28  tavole  in  colori  per 
miniatori,  calligrafi,  pittori  di  insegne,  ricamatori,  incisori,  dise- 
gnatori di  caratteri  da  stampa,  ecc. 

In  lavoro  la  3a  ediz.,  essendo  esaurita  la  2a. 

Raccolta  di  mobili  moderni  di  arte  italiana.  Ambienti  e mobili  isolati 
eseguiti  *o  no,  sviluppi  geometrici  in  iscala,  con  piante,  sezioni, 
particolari.  1913,  100  tavole  in-4,  con  circa  300  modelli,  in  busta 
di  tela  . . . L.  20  — 

L’Arte  in  famiglia.  Guida  artistica  per  l’arredamento  di  una  Casa. 
3a  ediz.  illustrata  da  52  incisioni  intercalate  e da  io  tavole.  1904. 
in-4  piccolo,  di  pag.  xvi-133,  elegantemente  legato  . L.  5 50 

Modelli  di  lavori  artistici  femminili 

Serie  prima,  12  tavole  colorate  di  ricami  antichi  e moderni  con 
16  pag.  di  testo.  1892,  in-4  oblungo,  in  elegante  busta  L.  4 50 

Serie  seconda,  12  tavole  con  12  pag.  di  testo.  1894,  in-4  oblungo, 
in  elegante  busta  . L.  4 50 

Serie  terza  ed  ultima,  12  tavole  con  io  pag.  di  testo.  1895,  in-4 
oblungo,  in  elegante  busta L.  4 50 


Svaghi  artistici  femminili:  ricami,  pizzi,  gioielli,  ventagli,  specchi  e 
vetri  di  Murano.  2a  ediz.  1891,  in-8  grande,  di  pag.  vm-348,  su 
carta  a mano,  con  16  tavole  e 81  figure  intercalate  nel  testo, 
legato  elegantemente  . . . . . . . L.18  — 

Ebanisteria  artistica.  Nuova  collezione,  100  tavole  con  200  e più  disegni 
di  mobili  in  vari  stili.  1895,  in-4,  con  pag.  6 di  introduzione  e indice, 
busta  in  tela  {esaurito). 

Modelli  d’Arte  decorativa  italiana,  raccolti  con  diligenza  e industria  fra 
i disegni  di  maestri  antichi  della  R.  Galleria  degli  Uffizi.  1898, 
50  tavole  in  fototipia,  in-4,  e pag.  vin-16  di  testo,  in  busta  L.  25  — 

L’Ornamento  policromo  nelle  arti  e nelle  industrie  artistiche.  Raccolta  di 
40  tavole  dorate,  inargentate  e colorate,  contenenti  più  di  300  mo- 
tivi ornamentali,  scelti  fra  i più  belli  delle  arti  e delle  industrie 
artistiche  antiche,  medioevali  e moderne,  per  uso  delle  scuòle  e 
degli  artisti,  con  note,  illustrative.  1886,  in-4  oblungo,  pag.  49  di 
testo,  legato  elegantemente  . L.  25  — 

Arte  italiana.  Raccolta  di  modelli  architettonici,  figurativi  ed  orna- 
mentali di  diverso  stile,  che  si  debbono  ad  artisti  eminenti  quali  : 
Giovanni  Bellini  detto  il  Giambellino,  Andrea  Contucci  e Iacopo 
Tatti,  Andrea  Previtali  e Giovanni  de’  Ricamatori  detto  da  Udine, 
Giulio  Romano,  Perin  del  Vaga,  Giorgio  Vasari,  Giovanni  Bologna 
detto  il  Giambologna,  Bernardino  Poccetti,  Vincenzo  Scamozzi,  ecc. 
1888,  150  tavole,  in-4,  in  busta L.  25  — 

L’insegnamento  professionale  dell’Arte  decorativa  (appendice  del  volume 
di  C.  Boito  : I principii  del  Disegno  e gli  stili  dell’  Ornamento) , di 
pag.  xm-432  con  no  incisioni L.  6 50 

L’arte  di  distinguere  gli  stili.  Architettura , Scultura  applicata , Arte  de- 
corativa, legni , metalli , tessuti  ecc.  1918,  di  pag.  xni-583  con  260 
illustrazioni  in  maggior  parte  da  disegni  dell’Autore.  L.  12  — 

IN  PREPARAZIONE: 

L’arte  di  distinguere  gli  stili.  Terre,  Vetri,  Tessuti,  Varie.  Ceramiche, 
Porcellane,  Avori,  Vetri  da  finestra  e da  tavola,  Stoffe,  Arazzi, 
Tappeti,  Ricami,  Pizzi,  con  molte  illustrazioni  da  disegni  del- 
l’Autore. 
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V esito  felice  del  Manuale  ' 
L’Arte  di  distinguere  gei 
Stiri  (Architettura,  Scultura 
applicata,  Arte  decorativa  : le- 
gni, metalli,  tessuti),  incuorava 
Autore  e Editore  ad  un  séguito, 
anche  perchè  il  posto  destinato  ■ 
alV  Arte  Decorativa,  nelle  pagine 
del  nostro  Manuale,  parve  troppo, 
piccolo.  A nostra  giustificazione 
dichiariamo  di  aver  ciò  voluto; 
infatti,  fermammo  lo  sguardo 
soprattutto  a quelli,  ■ tra  i rami 
dell’ Arte  decorativa,  che  meglio  integrano  /’Ars  regina. 
Da  ciò  i facili  riferimenti  a quei  rami,  i quali,  con- 
seguentemente, spiccano  nella  massa  della  trattazione 
senza  lunghe  omnotazioni  particolari. 

Certo,  il  Manuale  L’Arte  di  distinguere  GEI 
Stiri,  compiuto  quanto  può  essere  sopra  V Architet- 
tura, potrà  giovarsi  d'un  Manuale  sopra  V Arte  de- 
corativa considerata  a parte.  Anzi  ad  evitare  soverchie 
omissioni  o silenzi  dannosi,  prepariamo  un  terzo  Ma- 
nuale, lo  stesso  che  un  libro  unico  diviso  in  due,  ove 
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l’Arte  decorativa  viene  esposta  .nei  rami  seguenti,  sotto 
il  titolo  generale: 

I/Arte  di  distinguere  gei  Stiri. 

a)  Legni  e Metalli. 

Legni  (Mobili),  Ferri,  Bronzi,  Stagni  e 
Piombi,  Ori  e Argenti,  Smalti  e Nielli. 

b ) Terre,  Vetri,  Tessuti,  Varie. 

Ceramiche,  Porcellane,  Avori,  Vetri  da  fi- 
nestra e da  tavola,  Arazzi,  Tappeti,  Ri- 
cami e Pizzi. 

Così,  slargata  la  superficie  nelle  pagine  del  testo  e 
dei  disegni,  scenderà  più  agevole  V insegnamento  sti- 
listico per  via  di  fatti,  osservazioni  e distinzioni,  e il 
lettore  seguirà  il  lume  che  vedeva  lontano  e avrà  via 
via  più  vicino,  non  come  il  fantasma  della  novella  che 
sfavilla  tratto  tratto  eppoi  scompare. 

Nè  ci  siamo  stancati  a rafforzar  di  confronti  queste 
pagine  che  accennano  vari  secoli,  — lo  stile  di  tutti  i 
secoli,  nella  giovinezza  promettente,  nella  maturità  lu- 
minosa, nella  vecchiaia  inferma ; — barlumi  e splen- 
dori di  libertà. 

Scritte  a suscitare  interesse,  a infondere  amore,  a 
appagare  curiosità,  l’Autore  di  queste  pagine  non  sol- 
lecita incensi  lieto,  tuttavia,  se  qualcuno  potrà  since- 
ramente esserne  contento. 

Non  si  volle  approfondire  il  libro  — intendiamoci — - 
in  gravi  discussioni  sino  a insegnare,  i nomi  dei  Maestri, 
viceversa  volemmo,  al  solito,  insegnare  lo  spirito,  la 
linea  degli  stili.  Le  maniere  personali  aprono  un  nuovo 
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capitolo,  promuovono  un  altro  libro  in  cui  molte  pa- 
gine dovrebbero  restar  bianche  nella  impossibilità  d’in- 
formazioni sicure. 

Generalizzammo  quindi  e sintetizzammo  negli  stili  e 
nelle  epoche. 

E,  poi,  è indubitabile  la  difficoltà  di  assegnare  esat- 
tamente l’epoca  di  un  oggetto,  assicurando  che  esso 
entra,  proprio,  nel  recinto  ' ove  noi  vorremmo  rinchiu- 
derlo. Ma  la  questione  ha  poca  importanza  artistica- 
mente. Ai  nostri  giorni  la  fisica  e la  chimica  hanno 
rinnovato  o possono  rinnovare  il  materiale  in  brevis- 
simo tempo,  e le  industrie  d’arte  cangiano  con  rapidità. 
Viceversa  l’ antichità  non  vanta  simili  miracoli.  La 
scienza,  nei  secoli , lontani,  era  quasi  ignota  e,  trovata 
una  formula,  questa  serviva  lungamente;  le  generazioni 
via  via  si  trasmettevano  il  sistema,  cangiava  qualche 
particolare  e,  in  fóndo,  metodo  e sostanza  restava  la 
stessa.  Perciò  « i tipi)),  lontani  nel  tempo,  sono  vicini 
o accanto  nell’arte  e nello  stile. 

L’ampio  soggetto  sottindende  un  certo  coraggio,  e una 
volta  affrontato  non  sentimmo  le  membra  stanche  appena 
la  materia  si  accumulava  sul  nostro  scrittoio,  il  quale  non 
dovrebbe  conoscere  mai  la  debolezza  e dovrebbe  servire 
sempre  la  bellezza. 

Insomma  offriamo  la  prosecuzione  d’un  ampio  di- 
segno e la  riaffermazione  d’una  impresa  che  dovrebbe 
annunciare  l’orgoglio,  come  il  vento  ammorza  le  faci  e 
secca  la  terra.  Noi,  tuttavia,  che  non  vogliamo  le  faci 
nè  da  vivi  nè  da  morti  e vogliamo  la  terra  non  isterilita 
a seminarla  abbondantemente,  noi  invochiamo  benigna 
la  sorte,  soprattutto  a chi  legge.  Il  quale  ravvisa  in 
queste  pagine  una  guida  onesta  sul  cammino  della  cui- 
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tura  stilistica,  precursori,  arrivati,  strumento  ideale  a 
successi  e insuccessi  che  si  avvicendano  entro  una 
estesa,  armatura  di  principi  nati  ad  integrarsi.  Coscienza 
di  tutti,  i popoli,  disciplina  di  tutti  i secoli,  concorde 
intuizione  di  genialità,  impulso  forjnidahile  della  gio- 
vinezza che  ognor  ,si  rinnova;  tuttociò  inalza  l’intel- 
letto e riscalda  il  cuore. 

I rami  d’ ogni  arte  sono  dunque  esaminati  nei.  loro 
aspetti  multipli,  nel  loro  terreno,  nella  loro  vivezza, 
nella  loro  sterilità,  mai  divelti  dalla  pianta  che  li  ge- 
nera e li  alimenta,  non  potendosi  sbagliare  la  sostanza 
colla  apparenza,  come  il  cane  che  lascia  l’osso  per  la 
sua  ombra.  E siccome  i soggetti  sono  molti  e le  forme 
variano  colla  materia  e col  capriccio,  simili  al  terreno 
piano  e alpestre,  cupo  sulle  montagne,  limpido  sulle 
spiagge,  il  nostro  lavoro  dovè  essere  grave  e contrastato. 
Affliggente  mai,  perchè  gli  ostacoli  non  debbono  tur- 
bare nessuno  o strappare  di  mano  la  penna  allo  scrit- 
tore il  quale  non  ha  pregiudizi,  e,  libero,  giudica  li- 
beramente. Perciò  queste ■ pagine  non  sospiralo  al 
pianto  dei  classicisti,  che  nella  classicità  adorano  una 
Fanciulla  celeste  nata  alla  bellezza  eterna. 

Già,  la  perfezione  agli  occhi  dei  vecchi  Autori:  Si- 
mili ai  vecchi  e nuovi  amanti,  essi  stimano  perfetta  la 
sola  persona  amata.  . 

.e  ciò  thè  non  è Lei 

Già  per  antica  usanza  odia  e disprezza. 

Ogni  stile  insomma  ha  nelle  nostre  pagine,  il  suo 
risalto  e vi  accedono  tanto  i magnifici,  atteggiamenti 
quanto  i miseri  gesti;  ricchi  e poveri  vi  passano  poiché 
tutto  fa  amar  la  bellezza  nella  .evoluzione  che  è nella 
Natura  anche  nei  momenti  infelici.  Il  prodigio,  la 
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sventura  tutto  vedono  queste  pagine  che  non  lagrimàno 
e non  esultano.  Infatti  il  bene  e il  male  c’è  in  tutto , 
la  gloria  del  creato  non  ri  splendendo  uguale: 

La  gloria  di  Colui  che  tutto  muove 
^ Per  l’universo  penetra , e risplendé 
In  una  parte  più , e meno  altrove. 

L’Arte  segue  la  Natura.  I vermi,  gli  insetti  che 
brulicano  e moltiplicano,  hanno  la  loro  funzione:  uo- 
mini, potremo  ignorarne  lo  scopo;  esteti,  ammiriamo 
ammettendo  che  questo  piccolo  o grande  mondo,  con- 
giunto al  nostro  è necessità,  come  è bellezza  e forse 
aiuto  del  Cielo.  Quindi  ' materia  benefica  allo  studio, 
più  dell'uomo  dalla  fatalità  delle  sue  passioni,  dei  suoi 
furori,  delle  __sue  astuzie  spinto  a impeti  e a eccessi 
insuperàbili  ■ nella  crudeltà. 

Godiamoci  dunque  tutta  l’arte  in  ogni  stile  e in  ogni 
epoca  e scaviamo  la  fossa  all’uomo  nel  giubilo  della 
sua  fine. 

La  serenità,  la  giustizia  non  è morta.  E venga:  e 
sia  che  cambi  la  indurita  indole  e dal  Machiavelli  al 
Giusti  la  realtà  subisca  un  felice  tracollo.  Noi  esteti, 
sensibili  a tutto  che  avviene,  non  potendo  nascondere  il 
nostro  nerissimo  malumore,  scriviamo  e sprechiamo 
parole  aprendo  il  nostro  cuore  lealmente,  vivendo  soli 
quanto  più  si  possa  e non  per  egoismo. 

La  forza  ' cresce  nella  solitudine  e il  campo  spirituale 
vuole  la  solitudine,  al  rovescio  dell’ altro  campo  che 
vuole  la  moltitudine.  E noi  che  abbiamo  lavorato  e la- 
voriamo, ci  interessiamo  di  chi  vuole  elevarsi. 

Sicuro  le  Scuole  professionali,  esse  debbono  emergere 
e il  loro  incremento-,  da  ora  in  poi,  deve'  essere  l’indice 
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dell’ intelligenza  collettiva.  Però  gli  Stati  ne  stiano  lon- 
tani. Le  nostre  Scuole  devono  salvarsi  dagli  ingranaggi 
governativi,  dall’ Amministrazione  centrale  complicata 
e timida,  debbono  salvarsi  dal  Parlamento  e da  ogni 
altro  apparato  scenico,  e vedranno  le  nostre  Scuole 
la  felicità  se  procedano  libere,  limitandosi,  lo  Stato, 
alla  dotazione  generosa  e alla  sorveglianza  discreta  (1). 

Allora  potranno  continuare  gli  Stili  e i nostri  se- 
guaci esulteranno  alla  bellezza  che  si  rinnova,  la  sola 
bellezza  che  aumenta  utilmente  le  pagine  ai  libri  d’ Arte. 

Al  solito,  preferii  il  documento  disegnato  al  docu- 
mento fotografico,  questa  volta  anzi  la  fotografìa  fu 
quasi  abbandonata  perchè  il  disegno  è più  leggibile, 
più  assimilabile,  e,  in  - un  lavoro  come  il  presente,  oc- 
corre scarnire,  notomizzare,  chiarire  meglio  che  si  possa. 

E lasciamo  il  pregiudizio  sul  documento  fotografico 
fotografie  e fotoincisioni,  cioè  illustrazioni  eseguite 
direttamente  dalla  fotografìa.  La  fotografa  cela  troppe 
parti,  magari  interessanti;  perocché  una  prova  foto- 
grafica si  sforza  negli  scuri  ad  agevolare  la  nitidezza 
dei  chiari  e le  parti  scure  restano  allora  coperte  dal 
nero  e,  reciprocamente,  le  parti  chiare  scompaiono  o 
illanguidiscono  se  le  scure  hanno  a distinguersi.  Il 
disegnatore,  se  non  è un  mestierante,  interviene  prov- 
vidamente, capisce,  vede  ed  è chiaro,  fedele,  sapendosi v 
adattare  ai  vari  stili  se  è artista.  Nè  accenno  la  carta 
patinata  collo  strascico  inevitabile  de’  noti  inconve- 
nienti d'ordine  visivo  e conservativo. 


(')  Cfr:  il  Manuale  C.  Boito:  I principi  del  Disegno  e gli  stili 
ne IV Ornamento.  A.  Metani:  L’ Insegnamento  professionale  nell'Arte 
decorativa.  U.  Hoepli.  edit.  Milano. 
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Volendo  continuare , esalterei  il  disegno  e abbasserei  la 
fotografia  e la  fotoincisione,  a parte  il  valore  artistico, 
perchè  la  prima  si  lacera,  ingiallisce '■  e si  altera ; la 
seconda  è soggetta  ai  ritocchi  che  snaturano  e compro- 
mettono il  massimo  titolo  alla  riproduzione  .diretta  la 
fedeltà. 

Ma  ora  non  assumo  difese  e se  mai,  studioso,  scrit- 
tore e disegnatore,  vorrei  spiegare  V opera  mia  qui  e 
dovunque .. 

A.  M. 

Le  illustrazioni  sonò  tolte  da  varie  fonti  compresi  i ricordi  per- 
sonali, e le  « Opere  tipiche  » collocate  in  ogni  capitolo  a esemplificare 
realisticamente , sono  quasi  tutte  fotografate.  Le  fotografie  si  trovano 
in  commercio. 
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APPENDICE 

STILE  ECLETTICO  DEL  XIX  SECOLO  - STILE 
DEL  XX  SECOLO 


PRELIMINARI 


LO  STILE  E GLI  STILI 
NEI  LEGNI  E NEI  METALLI 
DELL’ANTICHITÀ  REMOTA 


un  trionfo  contemporaneo,  un  nuovo  trionfo 
perchè  in  antico  i legni,  i ferri,  i bronzi 
/ gli  argenti  conobbero  tutte  le  vicende  della 
SÀv  considerazione  pubblica  ; è un  trionfo  il 
parlare  sugli  stili  dei  legni  e dei  metalli 
verso  i quali  lo  sguardo  era  stato  sviato,  alto  solo  alle 
architetture,  alle  sculture,  alle  pitture  come  se  le  linee 
e i colori,  simili  agli  uomini,  avessero  la  loro  fortuna. 

Eppure  la  indifferenza,  qualche  volta  lo  sdegno,  armò 
la  critica  contro  l’arte  che  qui  studiamo,  critica  ineso- 
rabile, starei  per  dire,  come  sopra  una  turba  di  cattivi 
soggetti  che  non  avessero  diritto  alla  vita.  La  Natura, 
madre  benefica  e imparziale,  divide  pertanto  il  suo  bene 
e il  suo  male,  il  suo  riso  e il  suo  pianto  tra  tutti  i 
viventi  e il  suo  torrente  di  luce  investe  il  mondo,  non 
escludendo  dai  suoi  benefici  un’infinità  di  cose  a pre- 
ferirne un’infinità  di  altre.  L’orgoglio,  solo  l’orgoglio, 
potè  ridere  sino  a ieri  di  noi,  assegnando  alla  bellezza 
quello  soltanto  che  oggi  noi  non  studiamo,  e se  1’  ar- 
chitettura si  considera  capace  e sola  degna  di  regolare 
tutto  che  esiste,  quindi  il  legno  il  ferro  il  bronzo,  ciò 
non  deve  stendere  la  sua  ombra  avida  sui  meriti  reali 
e sulla  felicità  di  chi  pregia  il  sommo  che  possono  toc- 
care i legni  e i metalli. 
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Il  sole,  sublime  imagine  della  Natura,  luce  e anima 
di  tutto  il  creato,  nasce  e tramonta  alle  perfezioni  e 
alle  imperfezioni,  splende,  passa,  rompe  le  tenebre 
concilia,  armonizza  gli  uomini  e ogni  loro  azione.  Ed 
in  queste  pagine  noi  abbiamo  cure  e sollecitudini  pei 
deboli  che  soffersero  come  sanguina  una  passione  tanto 
più  sconosciuta  nei  suoi  travagli  ; e le  nostre  vogliono 
essere  braccia  amorose  e vogliono  riaccendere,  vo- 
gliono difendere  le  creature  della  nostra  fantasia,  mo- 
strandone tutti  i pregi,  tutti  i diritti  alla  vita  stilistica, 
lieti  che  il  nostro  tempo  abbia  sconfessato  il  tradimento 
che  oggi  novamente  denunciamo. 

Stile  dunque  è divergenza,  isolamento,  precisione  e 
precinsione,  ma  non  così  da  escludere  il  coordinamento, 
la  logica,  l’assimilazione,  la  relazione,  la  connessione. 
Guardate  la  Natura  : essa  imita  sempre  se  stessa  in 
tutti  i suoi  lavori,  li  distingue  ad  uno  ad  uno  e li 
fa  nuovi  e mirabili  per  mezzo  di  pochissime*  varietà 
minime,  spesso  impercettibili.  Sennonché  le  varietà  im- 
percettibili non  sono  lo  stile  che  vuole  divergenze  mar-, 
cate,  sebbene  coordinate  nelle  linee  fondamentali.  Lo 
stile  è l’individuo,  il  complesso  degli  individui  capaci 
di  sentire  fortemente  gli  effetti  delle  varietà  sparse  so- 
pra gli  oggetti  della  Natura  e atti  a applicare  cotali 
effetti  là  ove  conviene.  Radunare,  distribuire,  equili- 
brare tuttociò,  radunarlo  spontaneamente  in  guisa  che 
radunato  a quel  modo  non  si  vide  mai,  tale  è lo  stile, 
tale  l’individuo,  vorrei  dire  il  genio  che  seppe  vedere 
gli  effetti  di  quelle  varietà  e renderli  accetti  a chiun- 
que volge  l’occhio  sull’oggetto  concepito  nelle  sensa- 
zioni d’uno  stile  determinato. 

La  dolcezza  di  Raffaello,  la  grazia  del  Correggio,  fa  ter- 
ribilità di  Michelangiolo.  Questo,  direte,  è stile-individuo, 
non  stile-collettività,  non  stile-epoca,  obliando  forse 
che  lo  stile-individuo  è lo  stile-genio,  e il  genio  crea 
e sospinge,  determina  il  tessuto,  l’orditura  dello  stile 
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sul  quale  poi  ognuno  ricama  il  motivo  prediletto  che, 
ad  essere  personale,  non  rovescia  lo  stile,  nè  lo  àltera 
come  nell’antica  tragedia  Eschilo,  Sofocle,  Euripide 
poterono  trattare  lo  stesso  argomento,  osservando  il 
vero,  e divergendo  dal  modo  d’ intenderlo  nelle  varietà 
delle  passioni  e nella  simultaneità  dei  caratteri. 

Noi  studiamo  gli  schemi  tipici,  le  forme  stabili  di 
ogni  epoca,  e il  giudizio  che  nasce  da  essi  è norma 
sicura  a identificare  gli  oggetti  d’arte,  le  cui  varietà 
non  possonsi  allontanare  dalle  linee  generali  d’ ogni 
stile.  Gli  schemi  tipici  fissano  soltanto  le  norme  som- 
marie e i particolari  cangiano  ; ma  ogni  particolare  tende 
alla  linea  stilistica  di  cui  esso  ha  da  esser  elemento  più  o 
meno  fedele.  E può  essere  infedele,  vedremo.  Sennon- 
ché l’infedeltà  nell’arte  non  ripugna  come  nella  Natura. 
Esempio  : un  uomo  irregolare  colla  testa  di  lupo.  La 
stonatura  meno  violenta  giustifica  la  sensazione  diffe- 
rente ; e noi  si  esamina  il  prodotto  genuino  o alterato, 
e l’impressione  sgradita  sarà  tutta  soggettiva,  non  po- 
tendo essere  radicale  e persuadente.  Nulla  si  cristallizza 
e l’arte  non  si  sottrae  alle  leggi  naturali;  tutto  anzi 
ammette  un  grado  di  tolleranza  che  è proporzione,  mi- 
sura, senso  di  libertà  individuale,  contributo  d’ognuno 
alle  forme  stabili  che  determinano  qualsivoglia  stile. 
Il  quale,  in  ogni  epoca  è soggetto  a variazioni  su  radici 
palesi  che  andremo  ricercando. 

Gli  è delle  epoche  storiche,  gli  stili,  come  dell’uomo 
nel  pensiero  nobilmente  espresso  dal  Foscolo. -«  Se  ora 
l’uomo  passeggia  sui  fiorenti  prati  di  aprile  deve  pur 
sempre  temere  l’infocato  aere  dell’estate  e il  ghiaccio 
mortale  del  verno  ».  Onde  le  epoche,  gli  stili,  l’arte 
che,  lo  sguardo  in  alto,  profila  i suoi  atteggiamenti 
nelle  luminosità  del  cielo,  è vinta  talora  dalla  caligine 
la  quale  lascia  comunque  vedere  che  l’arte  non  è do- 
minata da  una  perpetua  notte  profonda  e nuove  albe 
s’inghirlandano  di  colore  e nuovi  raggi  annunziano  la 
continuità  del  suo  splendore. 
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uovamente  all’antichità  remota  : le  nostre 
parole  devono  preparare  gli  stili  da  Roma 
o dall’Etruria  in  avanti. 

Gli  Egiziani  sono  i primi  ; e la  flora 
faraonica  è la  guida  o almeno  una  guida 
alla  immortale  arte  di  Tebe.  Ebbe  il  suo  storico  (1).  E noi, 
sui  saggi  superstiti,  le  pitture  che  annunciano  cure  e ric- 
chezze, chiediamo,  intanto,  come  nell’Egitto  si  lavorò  e si 
stilizzò  il  legno.  Intagli,  incrostazioni,  pitture,  mobili  in- 
crostati col  metallo  e coll’avorio,  intagliati  con  ornati  e 
con  figure  industriosamente.  Perciò  i contemporanei  dei 
Ramsete  e dei  Tutmosi,  sollecitatori  d’ogni  sontuosità 
ebbero  sedie  e poltrone,  casse,  letti  e tavolini  adatti  a un 
raffinato  d’oggi.  Piedi  unghiati  e figure,  tori,  stambecchi, 
oche  del  Nilo,  sfingi  nei  bracciali,  « pliants  » nell’  or- 
dine sbrigativo  e usuale,  come  oggi.  Chiediamo  : l’eba- 
nista faraonico  sarà  pronto,  aderirà  al  nostro  invito, 
ne  saremo  soddisfatti  e potrà  suscitare  la  nostra  ammi- 
razione. Un  portento!  L’arte  decorativa  cresciuta  sulla 
linea  della  statuaria  nella  bella  stilizzazione  della  fi- 
gura, il  nudo  Caro  allo  scarpello  faraonico,  compie  pro- 
digi. Così  gli  Egiziani,  forti  nell’  architettura  lignea, 
dovevano  essere  abili  nella  mobilia  che  poterono  lavo- 
rare quasi  cesellare  con  una  delicatezza,  ovvero  con 
una  leggerezza  meravigliosa,  nella  complicazione  di 
forme  e colori  : tuttociò  resiste  accanto  ai  muri  estesa-  ' 
mente  fioriti  di  bassorilievi  e geroglifici  (fig.  i,  2,  3). 

Sui  metalli,  il  ferro  fu  meno  usato  del  bronzo.  Si 
discute  l’epoca  in  cui  il  ferro  s’introdusse  nell’  Egitto, 
si  ammette  generalmente  che  il  bronzo  fu  preferito,  il 
Manette  illustrò  alcuni  oggetti  bronzei  appartenenti  alla 
fine  dell’Antico  Impero  e indicò  alcuni  dipinti  nella  tomba 


f1)  Loret  : La  Flore  pharaonique  d'après  les  docume?its  hièrogly- 
fiques  et  les  spècimens  dècouverts  dans  les  Tombes  Parigi,  1892. 


Lo  stile  e gli  stili  nei  legni  e nei  metalli , ecc.  7 


di  Ti,  cioè  de’  fonditori  a ammorbidire  il  metallo  su  una 
fiamma.  Il  bronzo,  infine,  notissimo  agli  Egiziani,  fu 


Fig.  1.  — Sgabello  egi-  Fig.  2. 

ziano  a X « pliant  ».  Motivo  d’un  mobile  egiziano. 


adottato  largamente  negli  usi  domestici  e le  forme  po- 


terono intonarsi  allo  stile  architettonico  al  segno  che 
una  colonna  lapidea  potè  trasformarsi  in  un  manico 
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da  specchio  (fig.  4 a f1])  ; la  quale  cosa  non  è legge 
egiziana  e viene  smentita  quante  volte  occorra.  E se 
l’esile  bronzo,  sfinge  senza  ali,  del  Museo  di  Leida 
non  bastasse  (fig.  5)  altri  bronzi  e altri  metalli  si  alli- 
neerebbero, dimostrazione  anti-architettonica  nell’ordine 
ornamentale. 

Alcuni  bronzi  sono  incrostati  d’oro  e argento  come 
a Roma  : vedremo. 


Fig.  4.  Fig.  5. 

BULAK  — Manico  egi-  LEIDA  — Sfinge,  figura  sulla  prua  di 
ziano  da  specchio  nel  una  barca,  bronzo  egiziano  nel  Museo 
Museb  di  B:  Nazionale. 

osservava  a Beni-Hassan  degli  ori  superbi,  ma  la 
prodigalità  dell’oro  non  corrisponde  alla  prodigalità 
dell’argento  (2).  Molto  oro  e poco  argento  in  Egitto. 
Novamente  la  linea  architettonica  : un  pettorale  pro- 


(!)  L' Arte  di  distinguere  gli  Stili  Architettura. 

(2)  The  rnanners  and  customs.  v.  II  pagg.  250-251. 
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fila  un  tempio.  Cotal  gioiello  raccolto  in  una  tomba 
eretta  sotto  Ramsete  II,  è un  oggetto  magnifico  super- 
lativamente rappresentativo  (fig.  6).  Ma  al  solito  ogni 
riserva  è doverosa.  Infatti  la  gravità  architettonica  non 
crea  dovunque  uno  slivello  estetico  fra  materia  e ma- 


Fig.  6. 

PARIGI  — Pettorale  egiziano. oro  e lapislazzuli,  al  Louvre. 


teria;  gioielli  e ori  e argenti  si  stilizzano  in  una  forma 
alata  talora  bizzarra  (fig.  yj  in  Egitto,  e la  collana 
aurea,  il  cucchiaio  bronzeo  i vasi  d’oro  (fig.  8)  che  riu- 
scii, scegliendo  in  un  vasto  materiale  sentofio  il  me- 
tallo e il  fàscino  di  una  linea  originale  ed  egiziana  (1). 


(’)  Agrasot  : Historia,  Teoria  y Tècnica  ornamentai  y decorative 
de  Egipto , Barcellona,  1919. 
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Anelli  leggieri  o gravi  si  alternano  come 
nella  oreficeria  moderna,  il  castone 
mobile  su  cui  si  agita  una  figura  o si 
legge  un’iscrizione.  Buccole  corrispon- 
denti stilisticamente  agli  anelli,  e il  Lou- 
vre utilizzabile  per  la  consultazione  pra- 
tica (1). 

Incrostazioni  da  confondere  cogli 
smalti  e vivacità  policromatica,  piro- 
tecnia coloristica,  elemento  capitale  ai 
gioielli  egiziani.  Tuttavia  usato  l’avorio 
che  potè  aversi  abbondantemente  dal- 
l’Etiopia scolpito  o inciso,  usato  in  og- 
getti eburnei  o complemento  ai  legni 
in  intarsi  come  osservai.  Nè  il  colore 
fu  escluso.  Al  solito  il  Louvre  ammae- 
stra con  Londra,  Berlino,  sovrattutto 


Cucchiaio  bronzeo  da  profumi. 
Collana  aurea  con  incrostazioni. 


cropoli.  - a,  Vaso  in  un 
bassorilievo  del  grande 
Tempio  di  Carnac. 


col  Cairo  nella  creazione  del  Mariette,  il  Museo  di 
Bulak  : questo  tanto  pei  legni  quanto  pei  metalli. (*) 


(*)  Di  gioielli  egiziani  sono  ricche  varie  collezioni  italiane  e stra- 
niere. Il  Castellani,  finissimo  conoscitore,  accenna  i gioielli  egiziani 
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Indicai  le  pitture,  s’intende  anche  le  pitture  delle 
casse  mortuarie,  le  casse  (mummie)  con  su  scolpita  o 
dipinta  un’immagine  vestita  colorita,  carezzata  dal  pen- 
nello su  ogni  particolare.  Torino  ammaestra  col  suo 
Museo  d’ Antichità  ricco  nella  sezione  egiziana. 

Immàginazione  fervida  e abilità.  Adoperai  le  voci  de- 
licatezza e leggerezza;  ebbene  pensando  alle  piramidi 
e agli  obelischi,  si  escluda  che  il  genio  egiziano  fosse 
aspro  come  il  granito.  Il  genio  egiziano  si  piegò  ad 
eleganze  sottili  e la  sua  impronta  potè  essere  greve 
come  la  maggior  piramide  e toccare  la  più  irresistibile 
finezza  : linea  vivace  e spigliata.  E sempre  parso  che 
una  statua  come  Ramsete  II  (Sesostri)  nel  Museo  di 
Torino  gemma  della  Collezione  Drovetti  (1776-1852). 
possa  attestare  un  istinto  d’arte  squisitissimo.  Modello 
insuperabile?  Sia,  ma  non  così  che  vicino  non  fiori- 
scono graniti  e bronzi  di  pura  raffinata  bellezza  in  una 
elevata  stilizzazione  (tav.  I)  : sorpresa  e insegnamento. 
Il  senso  della  materia,  ecco  la  bellezza  egiziana.  Non 
si  carezza  il  granito,  se  ne  rispetta  il  diritto  alla  sintesi  : 
grandiosità,  semplicità  (fig.  9). 

Distinguere  gli  stili  egiziani  non  è agevole  : Antico 
Impero,  stile  memfita  — Medio  impero  o Primo  impero 
tebano,  stile  tebano  nei  suoi  due  periodi  indicato  nel  mio 
lavoro  precedente  (1),  — Impero  salta,  stile  salta.  Chè 
lo  stile  egiziano  si  distingue  per  epoche  grazie  a par- 
ticolari i quali  sfuggono  a chi  non  è profondo  nell’este- 


veduti  a Nuova-Jork  presso  la  Società  Storica.  « Sono  gioielli  per  lo 
più  d’oro  pallido  nella  lega  d’argento,  specialmente  quelli  antichis- 
simi, e rappresentano,  rane,  alligatori,  oche,  mosche,  occhi  umani, 
scarabei  alati,  usati  come  buccole  ovvero  appesi  a catene  ammagliate, 
tonde  e pieghevolissime  come  quelle  che  chiamano  etrusche,  perchè 
una  bellissima  fu  trovata  nella  tomba  Regulini-Galassi  a Cervetri  », 
V.  il  mio  voi.  : Svaghi  artistici  femminili , I Gioielli , pag.  160.  Ul- 
rico Hoepli  editore. 

fi)  L’ Arte  di  distinguere  gli  Stili , Architettura  pag.  26. 
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tica  dell’antico  Egitto.  A prima  vista  il  nostro  stile 
offre  un  quadro  imponente  d’unità  formale,  ma  esistono 
nella  vallata  del  Nilo  le  fasi  d’una  bellezza  incipiente, 
matura  ed  esausta  ; nondimeno  le  fasi  di  questa  bellezza 
si  sottraggono  alle  trasformazioni  radicali  del  nostro 
medioevo  per  es.  si  sottraggono  ai  passaggi  netti  dei 

monumenti  occidentali  il 
Gotico,  il  Rinascimento,  il 
Barocco,  così  si  è in  im- 
barazzati oggi  a precisare 
le  differenze  tra  due  opere 
eseguite  in  Egitto  a mille 
anni  di  intervallo.  Accu- 
siamo la  conoscenza  im- 
perfetta dell’arte  faraonica, 
il  fatto  è questo;  nè  l’oriz- 
zonte può  snebbiarsi  colle 
osservazioni  di  questolibro. 

Il  mio  lettore  conosca  la 
linea  generale  dello  stile 
egiziano,  in  preparazione 
agli  stili  che  si  osservano 
nei  nostri  Paesi  e vada  ol- 
tre ; se  però  vuole,  diremo, 
specializzarsi  viaggi,  legga, 
consulti  e confronti  monu- 
menti e libri,  avendo  qui  una  prima  guida  e avendola 
più  larga  nel  volume  gemello  (*). 

Spuntano  i Caldeo- Assiri,  i Fenici,  gli  Ebrei,  i Persi, 
gli  Hetèi,  gli  Indiani,  i Greci,  tutta  una  sfilata  di  po- 
poli asiani,  Oriente  Antico,  i quali  debbono  consultarsi, 
principalmente  i Caldeo-Assiri.  Questi  non  possono  van- 
tare il  gusto  degli  Egiziani  ; perciò,  complessivamente, 


e della  grandiosità  egiziana. 


(l)  V Arte  di  distinguere  gli  Stili,  Architettura. 


Stile  egiziano. 


Tav.  I. 


TORINO  — Statua  di  Ramsete  II  (Sesostri)  granito  nero 
nel  Museo  d’antichità. 
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lo  stile  di  Babilonia  e di  Ninive,  nei  legni  e nei  metalli,  è 
insensibile  alle  eleganze  di  cui  la  vallata  del  Nilo  sa  essere 
maestra.  I bassorilievi,  i quali  formano  il  materiale  cal- 
deo-assiro più  considerevole,  attestano  il  nessun  possibile 
accordo  cogli  scarpelli  faraonici  bellissimi  nella  rappre- 
sentazione del  nudo.  Quindi  nè  eleganze  nè  vivacità;  im- 
magini grevi,  massiccie,  muscolature  violenti,  gesti  pe- 
santi, nudo  quasi  proscritto,  gli  abiti  ornati,  ricamati  sfar- 
zosamente in  un  tipo  monotono  che  stanca.  Antitesi 
assoluta  : il  nostro  popolo  sollecita  la  lotta  vivendo  in 
questa,  le  armi  sempre  pronte  contro  il  nemico,  e in 
tempo  di  pace  contro  gli  animali,  cacciatore  intrepido 
di  belve  che  l’arte  caldeo-assira  rappresenta  meglio  del- 
l’uomo, trionfante  in  una  scultura  d’animali,  vanto  in- 
discutibile di  bellezza  antica,  esattamente  bellezza  cal- 
deo-assira. Nè  il  nostro  popolo  sdegnava  le  cure  orna- 
mentali ; i suoi  carri  da  guerra  sono  coperti  di  decora- 
zioni come  gli  abiti  dei  re  sono  fioriti  di  ricami,  e i 
troni  regali  dicono  più  che  non  possono  le  mie  parole, 
l’ornamento  esteso  in  un  proposito  di  esuberanza  quasi 
volgare.  Il  lusso  dei  cavalli  bardati  in  guerra,  non  si 
sogna  oggi  in  una  festa  cortese  (fig.  io)  Sui  mobili,  Lon- 
dra col  Museo  Britannico,  ricchissimo  di  antichità  cal- 
deo-assire, insegna.  Ciclo  ineguagliabile  di  bassorilievi, 
pagine  di  un’ampia  enciclopedia,  arte,  costumi,  tutto. 
E ferri  e bronzi  e ori  e argenti  ornano  il  Museo  lon- 
dinese come  il  ferro  abbondava  sotto  i Sargonidi  nel- 
l’Assiria  e scarseggiava  nella  Caldea,  mentre  il  bronzo 
sorpassava  grandemente  il  ferro  di  cui  si  composero 
oggetti  solitamente  d’oro  o d’argento,  anelli,  braccia- 
letti.  Perciò  la  Caldeo-Assiria  coi  suoi  bronzi,  aiuta 
molto  a presentar  bene  la  sua  arte. 

Il  Layard  in  una  stanza  del  Palazzo  di  Assurnazirpal 
a Nemrod,  raccolse  collezione  indimenticabile  molti 
oggetti  bronzei  e questa  collezione,  inalzando  i bronzi- 
sti, accresce  le  scoperte  del  Botta  e del  Place. 
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Fig.  io. 

LONDRA  — Guerrieri,  carri  e cavalli  in  un  bassorilievo  assiro  nel  Museo  Britannico. 
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Il  bronzo  intervenne  nei  mobili  e se  ne  hanno  le  prove  : 
frammenti  di  troni,  poltrone,  sgabelli,  ordine  di  ric- 
chezza eccezionale  e nel  metallo  e nel  lavoro.  Nè  ciò 
bastasse,  l’oro  e l’avorio  poterono  incontrarsi  col  legno 
e col  bronzo  nella  mobilia  regale,  il  cui  tono  e quello 
greve  e massiccio  della  statuaria.  Legni  e metalli  si 
fondono  e il  legno  forma  l’anima  e la  costruzione,  il 
metallo  il  rivestimento  e la  in- 
crostazione. Il  colore  potè  for- 
marsi dalle  gemme  incrostate, 
nè  si  escludono  i mobili  esclu- 
sivamente bronzei.  Un  alto 
treppiede  unghiato,  qualche 
mascherone  in  cima,  fregio  a 
treccia,  un  naso  bronzeo  so- 
pra, è un  motivo  caldeo-as- 
siro ; eleganza  esclusa. 

Usatissimi  i vasi  metallici, 

'Babilonia  e Ninive  ne  avreb- 
bero consumati  molti. 

Ancora  il  bronzo  piucchè 
l’oro  e l’argento  : penso  ai 
gioielli  semplici,  pesanti,  me- 
no pesanti,  all’apparenza  nel 
corredo  dell’Assiro  trascen- 
dente nell’acconciatura  della  testa  e del  mento.  Figura 
caratteristica  (fig.  11). 

La  guerra  e i pirati  hanno  abbassato  l’avida  mano 
su  tutto  che  aveva  un  valore  materiale,  e quanto  resta, 
quanto  insegnano  i bassorilievi  conferma  la  linea  greve  e 
massiccia  (figg.  12,  13).  In  sostanza  lusso  veramente  asia- 
tico diffuso,  e,  vicino  ad  oggetti  sontuosi,  se  ne  scoper- 
sero nelle  forme  correnti  a documentare  ciò  che  po- 
trebbe sollevar  dissensi. 

Al  solito  osserviamo  l’aspetto  generale.  Troppo  poco 
al  giudizio  sullo  stile,  ma  il  greve  e il  massiccio,  elementi 
2 — A.  Mela  ni. 


Fig.  11. 

PARIGI  — Testa  di  un  assiro 
al  Louvre. 


18 


Gli  stili 


a cotal  giudizio,  vanno  fortificati  dalle  forme  specifiche 
studiate  sui  monumenti.  E noi  vogliamo  giungere  a 
Roma,  al  nostro  respiro,  al  nostro  lavoro  paziente, 
quanto  più  possibile  minuto  e suddiviso  nelPordine 


Fig.  12.  Fig.  13. 


PARIGI  — Braccialetto  caldeo-assiro, 
al  Louvre. 


PARIGI  — Bùccola  cal- 
deo-assira, al  Louvre.- 


Frattanto  la  sorgente  fenicia,  meno  sensibile  dell’egi- 
ziana e della  caldeo-assira  alla  nitidezza  d’uno  stile, 
alimenta  l’eclettismo  e il  posto  dei  Fenici  qui  non  gode 
alcun  privilegio.  Eppure  la  Fenicia  svolse  con  attività 
i rami  d’arte  nel  cui  stile  vogliamo  penetrare,  ma  al 
contrario  dell’Egitto  e della  Caldeo-Assiria  non  inventò, 
non  creò  modelli  e sommessamente  aderì  al  genio  egi- 
ziano e caldeo-assiro.  Un  grande  ufficio  era  tuttavia 
assegnato  alla  Fenicia:  volgarizzare  gli  altrui  prodotti, 
e questo  ufficio  la  Fenicia  adempì  con  spirito  largo  e 
con  propositi  fecondi.  I Fenici,  industrializzatori  d’arte, 
appoggiati  al  connubio  egiziano  e caldeo-assiro,  pro- 
filarono il  loro  stile  sulla  imitazione,  stile  di  arresto 
mentale.  Se  fossero  stati  meglio  dotati,  l’influenza  ne 
sarebbe  stata  impareggiabile  estesa  oltre,  molto  oltre, 
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il  centro  della  loro  azione  politica.  Ma  i popoli  sono 
saggiamente  predestinati  a compiere  un  determinato 
scopo,  vano  chiedere  ad  essi  quello  che  non  è. nelle 
loro  facoltà.  Così  i Fenici  sono  quello  che  ho  detto  e 
non  poterono  essere  che  quello.  Persino  la  sorte  av- 
versa : la  distruzione  ha  sterminato  il  loro  campo  mo- 
numentale specie  l’architettura;  e l’architettura  aiuta 
a ricomporre  il  quadro  di  tutta  l’arte,  quadro  incom- 
pletissimo in  Fenicia. 

I vetri  e la  glittica  gloria  fenicia.  Ora  il  legno  e il  me- 
tallo che  i Fenici  associarono  sui  mobili,  il  legno  nella 
sostanza  costruttiva,  il  metallo  nella  superficie  decorativa, 
incrostazioni  di  oro,  argento,  avorio  e gemme.  Superbo 
il  cedro  del  Libano  adottato  dai  Fenici  che  potevano 
trasportare  in  ampie  cubature  sino  in  Mesopotania,  e 
il  cipresso  e il  bossolo  poterono  avere  i nostri  ebanisti, 
intagliatori  e intarsiatori.  Costoro,  sull’onda  eclettica, 
lo  lavorarono  industriosamente.  Ma  chi  ne  sa,  più  di 
quanto  non  si  legga  nei  testi  letterarii  e non  si  affacci 
nelle  comparizioni  fortunate? 

Legni  fenici  nessuno  o scarsi  alla  esemplificazione; 
metalli  abbondanti  segnatamente  bronzi.  E la  Fenicia  si 
arma  con  mobili  bronzei.  Plasma  quindi  il  bronzo  in 
oggetti  usuali,  manichi,  treppiedi,  idoletti,  gioielli,  vasi 
e adotta  il  ferro  moderatamente.  Il  bronzo  che  l’Egitto 
modellava  con  eleganza  e la  Caldea  e l’Assiria  cesel- 
lava con  gusto,  contribuì  a elevare  l’attività  dei  Fenici 
che  ne  fecero  commercio  cogli  altri  prodotti  animàti 
dal  loro  spirito  imitativo. 

Accennai  i vasi  : la  vaseria  bronzea  e,  in  generale, 
la  vaseria  metallica  specializzò  i Fenici,  ne  formò  quasi 
un  monopolio  nell’ordine  commerciale  e sette  o otto 
secoli  si  svolsero  senza  che  i Fenici  potessero  temere 
l’altrui  concorrenza.  Tutte  le  forme  furono  ideate,  tutte 
le  grandezze  ammesse  in  una  varietà  animosa,  vertigi- 


nosa. 
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I vasi,  verisimilmente,  furono  usati  in  Fenicia  quanto 
in  Grecia,  e la  semplicità  e la  prodigalità  si  alternano 
sotto  il  cesellatore  fenicio  che,  da  bronzista,  diveniva 
argentiere  nella  preferenza  del  metallo.  Ornati,  figure, 
fanti  e cavalli,  ritmi  equilibrati,  anse  decorate,  coppe, 
pàtere,  guerrieri,  alberi,  fortezze  a ogni  istante  motivi 
sulla  falsariga  egiziana  e caldeo-assira,  non  escluso 
qualche  segno,  qualche  voce,  qualche  invocazione  ad 
una  libertà  di  cui  il  bronzista  e l’orefice  fenicio  potè 
provare  l’arcana  poesia,  forte,  comunque,  nel  lavoro, 
vittorioso  sulla  materia  che  ridusse  alla  sua  volontà. 
Così  i gioielli:  ori,  argenti,  bronzi,  incrostazioni  e 
gemme  in  rosette,  dischi,  volutine,  palmette,  teste  ; 
tuttociò  si  assottiglia,  si  sminuisce  e si  congegna  in 
cento  modi,  vicino  al  lavoro  caldeo-assiro.  Nè  i gioielli 
fenìci  sono  umiliati  vicino  al  lavoro  greco,  ai  gioielli 
greci  che  sui  fenici  hanno  il  vantaggio  di  temi  più  ar- 
dui. La  figura  umana  esula  dai  gioielli  fenici  e qualche 
testina,  qualche  animale  che  vi  si  incontri  non  carat- 
terizza, su  quest’ordine,  i nostri  gioielli;  le  cui  forme 
sono  abitualmente  geometriche  e vegetali.  Perciò  un 
confronto  tentato  fra  i gioielli  fenici  e greci,  mostrerebbe 
la  superiorità  greca  nel  tema  umano  e la  equivalenza 
fenicio-greca  nel  tema  tecnico  ; onde  non  è presunzione 
l’insegnamento  che  potè  assegnarsi  alla  Fenicia  para- 
gonabile a un  faro  che  proietta  lontano  la  sua  luce  e 
resta  nell’ombra.  Sicuro,  nell’ombra  la  Fenicia  che  nei 
suoi  commerci  non  avrebbe  conosciuto  la  vanità.  Va- 
nity  fair  ! , negli  ori  e negli  argenti,  in  gioielli  di  cui 
tennero  « lo  campo  » i Fenici  come  a Roma,  secoli  dopo, 
gli  Etruschi.  Da  ciò  la  esuberanza  nel  corredo  femmi- 
nile, quasi  a spogliare  la  semplicità  d’ogni  sua  sedu- 
zione (fig.  14). 

Si  costatò  che  molti  gioielli  assegnati  ai  Fenici,  tra 
quelli  fabbricati  nelle  botteghe  di  Curio,  potrebbero  rap- 
presentare l’arte  greca  del  vi  o v secolo.  Ciò  suona 
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grandissimo  onore  (tav.  II),  ma  sopprime  l’individua- 
lità, lo  stile  nei  gorghi  dell’ imitazione  e dell’eclettismo. 

Gli  Ebrei  si  associano  ai  Fenici  dominatori  artistici 
d’Israele,  e quando  gli  Ebrei  vollero  arredare  il  tempio 
di  Gerusalemme  si  rivolsero  all’attività  fenicia.  Il  legno 
fu  lavorato  in  mobili  e i mobili  poterono  essere  in  cedro 
del  Libano,  come  il  letto 
di  Salomone  nel  Cantico 
dei  Cantici  colonne  d’ar- 
gento e spalliera  d’oro,  — 
e poterono  intagliarsi  d’a- 
vorio come  denuncia  un 
rimprovero  di  Amos  (prin- 
cipio dell’  vm  secolo)  ai 
nobili  israeliti  sollecitatori 
irragionevoli  di  « letti  di 
avorio  ».  Cioè  letti  intar- 
siati d’avorio  come  ne  era 
decorato  il  trono  di  Saio- 
mone:  all’avorio  comun- 
que, i rifementi  fenicio- 
ebraici sono  frequenti. 

Esclusi  i familiari  della 
corte,  non  sembra  affatto 
che  l’addobbo  domestico  superasse,  tra  gli  Ebrei,  i gra- 
dini della  semplicità  ; l’ambizione  volgeva  piuttosto  ai 
metalli,  vasellame  bronzeo,  coppe,  cratèri,  vassoi,  uten- 
sili vari  nell’uso  e nella  dimensione.  Risuscitare  tuttociò. 
è possibile  purché  s’interroghino  i testi  letterari  ; lo  spi- 
rito imitativo  governava  i prodotti  d’arte  decorativa  i 
quali  non  trovavano  incoraggiamenti  nella  predicazione 
dei  profeti,  indifferenti  o contrari  ad  ogni  arte  dalla  scul- 
tura lapidea  a quella  modellata  nel  legno  e nel  metallo 
per  uso  industriale. 

È accreditata  la  narrazione  d’uii  Autore  antico  sovra 


Fig.  14. 

PARIGI  — Donna  fenicia  ingio- 
iata, al  Louvre. 
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una  guerra  contro  i Filistei  e il  suo  avvertimento  che 
in  tutta  Israele  non  c’era  un  fabbro.  Esagerazione  ! Ma 
qualcosa  di  vero  può  contenere  P avvertimento  se,  avanti 
il  regno  di  David,  gli  Ebrei  erano  molto  inferiori  ai 
Canadèi  nel  foggiare  il  metallo  a qualunque  uso  ser- 
visse, militare  o civile.  Conobbero  il  ferro,  gli  Ebrei 
ma,  come  altri  popoli  antichi,  persino  i Greci  d’Omero, 
essi  preferirono  il  bronzo,  utilizzato  anche  nelle  arma- 
ture, nelle  spade,  nei  pugnali.  Quasi  assimilato  all’oro 
e all’argento  il  bronzo  segue  subito  questi  due  metalli 
nelle  consuetudini  israelitiche.  L’oro  e l’argento  erano 
destinati  naturalmente  agli  oggetti  più  ricchi  e,  come 
oggi,  servirono  al  corredo  personale  in  gioielli  che  le 
donne  ebree  amarono  sino  al  parossismo.  Bùccole, 
collane,  braccialetti,  anelli,  catenelle,  cinture,  tutto 
era  desiderato,  sollecitato,  esaltato,  lusso  necessario 
e valutazione  decorosa,  in  un  ordine  di  sincerità  e 
di  purità  superiore,  inattaccabile.  La  forma  ? È pre- 
sto saputa.  Gli  esploratori  erano  i Fenici  che  vende- 
vano direttamente  agli  Ebrei  o ne  intonavano  il  gu- 
sto al  loro  stile  eclettico  ; così  i fabbricanti  indigeni 
seguivano  questo  gusto  e nella  tecnica  semplificavano 
riducendo  la  bellezza  ad  una  idea  dozzinale.  Almeno 
si  crede  ed  emergerebbe  dai  fatti  che  concernono  gli 
Ebrei,  i loro  usi,  i loro  costumi,  le  loro  tendenze. 

Artisticamente  meglio  i Persiani.  Questi  non  giun- 
gono silenziosi  come  non  avessero  nulla  da  aggiungere 
alle  correnti  della  vita,  per  quanto  l’arte  persiana  abbia 
seguito  i modelli  anteriori.  Infatti  i Persiani  interroga- 
rono l’ Egitto,  la  Caldeo-Assiria  e poterono  consul- 
tare la  Grecia,  onde  alcuni  loro  monumenti  sono  po- 
steriori al  Partenone.  Vicino  alla  Caldeo-Assiria,  i per- 
siani non  rappresentarono  i corpi  che  sotto  gli  abiti, 
e il  nudo  egiziano  così  non  potè  sedurli.  Lo  stile  meno 
grève,  realmente  non  affatto  grève,  vuole  una  certa 


Stile  fenicio. 


Tav.  II. 


NUOVA-YORK  e LONDRA  — Gioielli  trovati  a Curio  nel  Museo 
Metropolitano.  — a e b Bùccole  fenicie,  nel  Museo  Britannico. 
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eleganza  sconosciuta  a Ninive  e a Babilonia.  Questo 
genericamente  caratterizza  lo  stile  persiano  che  si  ra- 
mifica sui  legni,  storiandoli  e abbellendoli  e si  allarga 
sui  metalli,  plasmandoli  e raffinandoli,  benché  l’arte 
decorativa,  in  Persia,  abbia  rallentato  la  funzione  che 
esercitò  nell’attività  precedente  e convergente  in  Grecia, 
a parte  la  tessitura  e la  cera- 
mica del  vivido  smalto.  Perciò 
la  Persia  attinse  su  vasto  campo. 

Dunque  ancora  eclettismo.  Si  ; 
associazione  pertanto  temperata, 
asservimento  meno  remissivo, 
visuale  alta  se  non  altro  nell’ar- 
chitettura che  trovò, sua  linea  a 
Persepoli  e a Susa.  A Persepoli 
il  leggiadrissimo  palazzo  di  Serse 
e la  famosa  sala  ipostile  dalle 
colonne  agili  come  fiori  in  capi- 
telli immaginosi  (fig.  15). 

L’arte  decorativa  riassunta  dai 
bassorilievi  dimostra  lo  spirito 
imitativo  ed  invoca  quanto  ab- 
biamo visto. 

Sempre  richiami  qualcuno  egi- 
ziano molti  caldeo-assiri  e le  fi- 
gure e gli  ornati  si  sforzano  ad 
individuarsi,  senza  nascondere 
la  fonte  che  alimenta  e travisa. 

Intenzione  ad  uno  progresso,  le 
pieghe  sul  movimento  del  corpo 
nei  bassorilievi  lapidei,  che  pas- 
serà, occasion  capitando,  nei  le- 
gni e nei  metalli. 

Trono  ligneo:  grande  poltrona  a Colonnine  tornite 
come  sui  troni  caldeo-assiri,  incluso  il  colore,  poiché  lo 
scarpello  lapideo  ammise  il  colore  come  tutta  la  scultura 
antica  lo  sollecitò. 


26 


Gli  stili 


Lo  stile  persiano  infine  non  attesta  un’azione  spon- 
tanea, nazionale  ; esso  prolunga  sovratutto  lo  stile  caldeo- 
assiro salvo  le  riserve  che  ho  detto.  Quindi  come  tutte 
le  arti  che  non  esprimono  sentimenti  profondi  e origi- 
nali, la  persiana  è più  difficile  a precisare  dell’arte  egi- 
ziana e caldeo-assira. 

Barbari  dicevano  i Greci  ; ma  l’epiteto  bollava  tutti 
gli  stranieri  che  non  vivevano  uno  stato  sociale  come 
il  loro;  nè  artisticamente  avevano  torto.  I Greci  lan- 
ciavano il  loro  epiteto,  comune  in  Grecia,  quando 
la  schiavitù  sostituiva  la  libertà,  pensando  che  barbaro 
equivale  a schiavo  ; onde  i popoli  antichi  che  non  pos- 
sedettero uno  stile  erano  barbari,  poiché  il  barbaro  è 
un  sottomesso  alla  volontà  altrui. 

S’inoltrano  gli  Hetèi  e gli  Indiani  ; gli  Hetèi,  la  cui 
attività  venne  aggrandita  da  nuove  scoperte  non  a mo- 
strare un  loro  proprio  stile.  Essi  sentirono  1’  Egitto  la 
Caldeo-Assiria,  sentirono  talora  la  Persia.  Occupata  la 
Siria,  la  Cappodocia,  l’Asia  Minore  accentrarono  il 
dominio  nella  Siria  settentrionale  e la  Cappodocia  ne 
ha  esemplificato,  con  vera  autorità,  le  tendenze  e i fatti. 
Tuttavia,  per  quanto  i materiali  siano  scarsi,  non  si  as- 
serirebbe che  gli  Hetèi  non  abbiano  accentato  il  loro 
stile  in  modo  meno  avvilente.  E io  indico  e sorvolo,  il 
pensiero  sugli  edifici  hetèi  di  Boghaz-Kòi  (dal  tardo 
XV  sec.  ai  primi  del  XII  sec.  avanti  l’èra  volgare)  pa- 
lazzi, templi,  rocche  fortificate;  — e non  m’inoltro  sulle 
somiglianze  e le  relazioni  troppo  sensibili  fra  gli  Hetèi 
(Siro-Cappadociani  geograficamente)  e i loro  Maestri 
che  gli  Hetèi  non  onorarono  complessivamente,  incerti 
nella  lunga  vita  artistica  che  condussero,  ripeto,  in 
modo  meno  avvilente. 

Sensazioni  vaghe  di  originalità  e suggerimenti  gloriosi. 
Infatti  : i Greci  poterono  copiar  dagli  Hetèi,  nel  palazzo 
di  Boghaz-Kòi,  il  leggiadro  tèma  delle  Amazzoni  e ri- 
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cevere  dagli  stessi  la  prima  idea  dell’alfabeto  che  servì 
alla  lingua  di  Omero  e Eschilo,  di  Platone  e Aristo- 
tile C1). 

Raccolti  dai  bassorilievi.  Legni  d’una  semplicità  an- 
gosciosa: sedie,  tavolini,  carri  senza  nulla  che  ne  ab- 
bellisca la  linea  costruttiva  e li  inalzi  all’arte.  Metalli 
anch’essi  stentati  benché  non  vogliano  esser  banali. 

Il  Louvre  possiede  un  braccialetto  con  due  leoni  che 
si  guardano  ; le  teste  e i corpi  d’  una  certa  efficacia, 
tipo  estremamente  siro-cappadociano  nel  tèma  leonino. 

Irrefrenabilità  decorativa  : tale  la  sensazione  davanti 
gli  Indiani  eclettici,  anche  essi,  in  uno  stile  il  quale, 
sa  individuarsi  nei  monumenti  dell’India:  i più  vetusti, 
oggi  non  sorpasserebbero  il  III  secolo  av,  C.  e corri- 
spondono alla  fulgidezza  del  buddismo.  Quindi  sono 
posteriori  alle  conquiste  asiatiche  d’Alessandro. 

Semplicemente  accenno  non  entro  nel  vivo  dell’arte 
che  abbellisce  l’India,  nè  parlo  di  fasi,  nè  determino 
la  evoluzione  estetica  dei  santuari  stupa  e tope,  dei 
templi-spelonca  scavati  a’  piè  dei  monti,  così  fitti 
d’ornati  come  gli  oggetti  d’ arte  ne  sono  rivestiti  a 
rinfrangere  V ars  regina,  secondo  avviene  in  ogni  stile. 
Una  linea  unisce  lo  stile  indiano,  i monumenti  più 
vetusti  a quelli  posteriori  identificati  in  un  risveglio 
braminico  dopo  i fervori  buddistici,  (dal  Vili  secolo 
in  avanti,  fino  al  XVIII),  azione  correlativa  e conse- 
guente, sempre  sull’ordine  della  irrefrenabilità  : scul- 
ture e intagli  fittissimi.  Dico  intagli  ad  avvertire  che 
il  legno,  come  è il  materiale  più  adatto  alla  fioritura 
ornamentale,  dolce  e pronto,  così  esso  trovò  facile  le 
vibrazioni  dell’anima  indiana  nelle  sue  opulenze  ; il  le- 


(ù  Perrot  e Chipiez:  Historie  de  l’ Art  dans  l’cintiquitè , voi.  IV 
pag.  804. 
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gno  e la  terracotta,  alla  cui  plastica  concorre  1’  arte 
persiana  e l’arte  greca,  fusione  rigurgito  di  vita  mera- 
viglioso che  ha  il  coraggio 
della  irrefrenabilità  fino  al- 
l’arroganza. Uomini,  animali, 
ornati,  formicolio  che  oppri- 
me ; ma  è un  tipo,  un  carat- 
tere, uno  stile  (fig.  -ió).  Mo- 
numenti architettonici.  Tutto- 
ciò  più  che  sintomo  è realtà, 
e gli  elefanti  e gli  ippopotami 
che  compaiono  spesso  nei  bas- 
sorilievi architettonici  sapien- 
temente scolpiti  sui  legni  e sui 
metalli,  non  sapranno  smen- 
tire la  abilità  a rappresen- 
tarli. Meno  bello  il  leone. 
Estraneo  alla  regione,  evoca 

10  stile  greco-fenicio  nè  si  sot- 
trae a ciò  quando  concorra 
ad  abbellire  un  oggetto  d’arte. 

11  cavallo  gracile  e stremen- 
zito  è bardato  riccamente,  e 
i serpenti  e i pavoni  e le  ana- 
tre sacre  si  incontrarono  sui 
bassorilievi,  come  l’uomo  che 
partecipa  alla  decorazione,  se- 
rio e calmo  quasi  fosse  effi- 
giato da  un  nostro  primitivo 
nella  statuaria  arcaica.  Quanto 
alla  flora,  la  vegetazione  è 
tropicale:  il  loto,  la  divina 
pianta  egiziana,  il  cactus  f cac- 
tus opuntia,  credo),  la  glieina 

e in  genere  le  piante  e i fiori  piangenti  al  loro  peso, 
come  i lunghi  rami  del  salice  che  si  volgono  spossati 


Intaglio  indiano  ; frammento  di 
pilastro. 
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a terra,  si  avvicendano  e si  assimilano  nella  loro  sedu- 
zione, onde  si  ravvisano  e si  additano. 

Tocco  qualche  segno,  indico  qualche  voce  e dal  for- 
mulario indiano  deduco  l’uso  delle  perle,  delle  nappe, 
dei  tendoni,  delle  frangie,  scuola  da  passamantieri 
comparabile  allo  stile  dei  nostri  secentisti  f1). 

Il  sole  sorge,  la  Grecia,  ed  una  soave  armonia  ne 
discende. 

L’armonia  che  nell’anima  si  sente. 

Il  patrimonio  greco  si  intensifica  si  coordina,  si 
estende  e le  nozioni  si  arricchiscono  infiammandosi  a 
una  bellezza  ingenua  e primitiva.  Stile  minoico,  stile 
micèneo,  le  antiche  origini  aumentano,  il  fondo  dello 
stile  greco  si  allarga,  lo  stile  preellenico  sconfina  e il 
sole  affascina. 

L’Asia  Minore,  l’Egèo,  il  Mediterraneo  ; non  si  du- 
bita che  entro  la  seconda  metà  del  III  millennio  av.  C. 
e lungo  il  II  sul  mare  Egèo  e su  tutto  il  bacino  orien- 
tale del  Mediterraneo,  non  avvenissero  fecondi  contatti. 
Civiltà  egèa,  minoica  e micenèa,  popoli  marinai  ad  in- 
tegrare la  civiltà  egiziana  e asiana,  dei  popoli  conti- 
nentali. Troia,  Tirinto,  Micene,  Creta. 

Sotto  il  cui  rege  fu  già  il  mondo  casto. 

Creta,  dico  oggi  Candia,  Cnosso  e Festo  bellezza  sana, 
godimento  puro,  annuncio  a più  larghi  concepimenti 
nel  recinto  nostro,  attuale,  legni  e metalli  e in  quanto 
si  intuisce  e in  quanto  si  vede  nei  metalli  sovrattutto. 


0)  Lepel  Griffin,  K.C.S.I.,  F.R.G.S.,  F.R.A.S.,  M.R.A.S  Etc.  Etc. 
— Famous  Monuments  of  Central  India,  illustrated  by  a series  of 
eighty-nine.  Fhotographs  in  permanent  autotype  — With  descriptive, 
letterpress.  Londra  senza  data  ma  1886. 
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Il  decoratore  vario,  semplice,  libero  come  il  volo  degli 
uccelli.  Stilizzazione  dappertutto,  memoria  sostituita  alla 
copia  di  modelli,  la  memoria  non  interrogata  a ripro- 
durre uno  stile  antico,  ma  agitata,  portata  a trasfigurare 
la  realtà  in  una  bellezza  sentita,  in  una  gioia  profonda; 
ingenuità,  orgoglio.  Bisogna  innamorarsi  ai  motivi  geo- 
metrici e vegetali,  alle  forme  snelle  o grevi,  al  gusto 
spigliato,  all’andatura  disinvolta.  La  ceramica,  nel  pa- 
trimonio delle  nuove  scoperte  forma  vera  sostanza,  ma 
ora  posso  accennare  la  ceramica  incidentalmente  e la 
ceramica,  coi  metalli,  preme  la  nostra  curiosità  : cam- 
panule, motivi  a ventaglio,  animali  d’ogni  razza,  ele- 
mento ornativo  ognipresente  e ognipossente  in  quella 
Grecia  che  sembrerebbe  mite.  Il  mondo  caldeo-assiro 
incalza:  osservo,  a discernere  lo  stile,  gli  animali  sem- 
pre pronti  sugli  oggetti  e quanto  più  mi  allontano, 
tanto  più  vedo  leoni,  pantère,  tori  selvaggi  in  lotta 
quando  non  vedo  anitre,  uccelli,  cinghiali,  come  nello 
scudo  d’Achille,  periodo  omerico,  nei  pugnali  delle 
tombe  micenee,  preziosi  ceselli  al  Museo  <T Atene,  nelle 
gemme  di  Creta,  nelle  lamine  d’oro  di  Corinto,  nei 
vasi  di  Cameiros.  Arcaismo  greco.  Già,  gli  artisti  ar- 
caici imitarono,  scarnirono,  schematizzarono  la  Natura 
ardenti  stilizzatori  alla  nostra  ammirazione. 

La  Grecia  è veramente  multiforme  e più  s’  illumina 
e più  si  apre  a compiacenze,  sovrattutto  considerando 
i nuovi  legami  che  la  stringono  a quell’oriente  vicino 
ad  essa,  ove  sorgevano  edifici  come  a Tebe  e a Babi- 
lonia, quando  i suoi  antenati  vivevano  ancora  un’  esi- 
stenza quasi  selvaggia.  Guardare  la  Grecia  significa 
ora  guardar  V Oriente,  perchè  1’  Oriente  integra  la 
Grecia.  Scoperte  meravigliose  ! Troia,  Tirinto,  Micene 
trovarono  illustratori  superbi,  lo  Schliemann,  il  Doer- 
pfeld  e li  trovarono  nobilissimi  Creta,  gli  scavi  recenti, 
Cnosso  e Festo,  l’Evans,  il  Pernier  e il  Savignoni  dalle 
cui  parole  balza  la  ragione  a confronti  adorabili.  Oh 
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l’arte  cretese  ; sublimazione  di  gusto  in  un’epoca  re- 
motissima, irradiazione  principale  di  arte  egèa,  a cui 
si  assegnano  le  tazze  d’oro  scoperte  a Vasio,  linea  ro- 
busta, fregi  sensitivi  in  uno  stile  che  tocca  le  maggiori 
finezze  (fig.  17). 

Stilizzazioni  curiose,  tanto  lontane  da  noi  quanto  la 
Grecia,  Micene,  lo  stile  preellenico  in  un  ciclo  glorioso 


VASIO  — (Peloponneso)  Vasi  MICENE  — Brattea  d’oro  lamina 
d’oro  (cretesi  ?).  sbalzata  in  una  tomba  ; farfalla  sti- 

lizzata. 


che  scoperse  lo  Schliemann.  Diademi,  fermagli,  spilloni, 
braccialetti,  lamine  sbalzate  il  pensiero  si  volge  ad  esse 
come  ad  un’oasi  inviolabile  (fig.  18).  Un  diadema:  a 
rosette  scompagnate  nella  dimensione  o quanto  meno, 
alternate  a stelle  o a palle,  la  cima  smerlata,  gran- 
diosa, motivo  a cuori  che  frastaglia  ritmicamente.  Un 
fermaglio:  solidità  nel  profilo  d’  un  rombo  fortificato 
agli  angoli  con  circoli  o rose,  circolo  in  mezzo,  fascia 
a circoli  o quadrifogli.  Oggi  un  orefice  potrebbe  darci 
il  fermaglio  micenèo  e noi  plaudiremmo.  Uno  spillone: 
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— ma  meno  opportuna,  la  singola  esemplificazione  in 
una  veduta  d’assieme,  in  uno  scorcio  che  prepara  il  più 
vasto  terreno  degli  stili  italici. 

La  rosetta,  il  circolo  predomina,  il  corridietro  a Spi- 
rale non  si  stanca  e la  sua  ripetizione  turba.  A Micene 
il  Tesoro  d’Atreo  la  porta  squisitamente,  prodigalmertte 
ornata,  non  conosce  che  rosette,  circoli,  spirali  nella  ri- 
composizione grafica  di  Carlo  Chipiez  (1).  Si  deve  dire 

il  senso  curvilineo  vince 
il  senso  rettilineo  nella 
spontaneità  e nell’arcai- 
smo monumentale  ? Cer- 
tamente l’evoluzione  è più 
investigatrice,  e il  nostro 
formulario  sa  la  bellezza 
degli  animali,  si  compiace 
ai  loro  movimenti,  alla 
loro  anima  di  cui  ripro- 
duce bene  lo  spasimo  e 
P ardore*  Predomina  la 
ricchezza  ; e a leggere  le 
relazioni  su  Micene  e i suoi 
scavi,  i bronzi,  gli  argenti 
e gli  ori,  quest’ultimi  segnatamente  (Micene  fu  chia- 
mata « la  ricca  » da  Omero)  accendono  la  fantasia.  Nella 
cosiddetta  agora  si  trovarono  i cadaveri  colle  maschere 
d’oro  (fig.  19).  Innegabilmente  lo  spirito  orientale  go- 
verna bronzi,  argenti,  ori  domestici  e personali  ; si  sca- 
varono diademi,  armi,  fermagli,  tripodi,  spilloni  lastre 
murali.  Ebbene,  questa  suppellettile  che  ci  mette  a 
contatto  coll’età  omerica,  dando  consistenza  reale  alle 
descrizioni  più  vive  dell  'Iliade  e de\V  Odissea  è,  in 
certo  modo,  maturità  piucchè  iniziò,  eccitamento  o 


(x)  Perrot  e Chipiez  op.  cit.  voi.  VI,  tav.  V. 


Lo  stile  e gli  stili  nel  legno  e nei  metalli,  ecc.  33 


forza  ad  alimentare  la  imaginazione  ellenica  destinata 
a voli  impressionanti.  Stile  preellenico,  micenèo,  fresca 
sorgente  di  quell’arte  che  dal  Partenone  proclama  la 
sua  immortalità,  arte  ellenica  fondata  sull’arte  egèa, 
sulla  civiltà  minoico-micenèa,  prolungamento  e raffina- 
mento di  quanto  conobbero  le  vallate  del  Nilo  e del- 
l’Eufrate.  Intermediari  felici  dovevano  congiungere  Tebe 
ad  Atene,  Ninive  a Corinto,  a Efeso,  a Mileto  ; e noi 
conosciamo  gli  intermediari  e la  loro  propaganda. 

Sempre  lo  stesso  mezzo,  i popoli  più  vicini,  quelli 
che  sentono  meglio  le  nostre  ansie,  gli  Etruschi,  i La- 
tini si  svegliano  alla  civiltà,  come  i popoli  che  vissero 
a propagare  la  bellezza  ellenica.  Le  vie  di  terra  e di 
mare,  la  conoscenza  di  queste  vie,  spiega,  illustra,  com- 
menta sebbene  in  antico  le  comunicazioni  fossero  lente. 

Oggi  si  parla  ammiràti  di  Micene  e di  Creta,  si  parla 
conquistati  di  Atene,  ma  non  si  interroga  il  grecismo 
meridionale  come  quando  il  De  Luynes  e 1’  Hittorf,  il 
Serradifalco  e il  Cavallari  rivelavano  le  bellezze  ar- 
caiche di  Metaponto  di  Agrigento  e di  tutti  i templi 
italici,  nel  confronto  cogli  studi  più  recenti  del  Puchstein 
e del  Koldewey.  Tèma  seducente,  tèma  di  bellezza  pa- 
ralizzata da  nuove  abitudini,  non  platonica  bellezza  se 
contende  alla  estetica  evoluta  gli  entusiasmi  più  puri. 

Bisogna  oltrepassare  i templi,  oramai,  bisogna  scen- 
dere nelle  necropoli  esplorate  in  Sicilia  dall’  Orsi, 
Siracusa,  Camarina,  Hyblaea,  Megara,  Gela  ; e non 
obliare  Cuma  e le  sue  scoperte  nel  Museo  Nazionale 
di  Napoli,  a lumeggiare . una  colonizzazione  ellenica 
che  si  proietta  sul  nostro  Paese  e ci  consola. 

Nè  finisce  qui  ; la  stilistica  oltrepassa  Atene  la  in- 
comparabile, e giova  all’Italia  lo  stile  pre-romano  su 
cui  il  grecismo  influisce  direttamente  lato  etrusco,  e in- 
direttamente lato  ellenistico,  lo  stile  ellenistico,  ultima 
fase  greca  che  Roma  avrebbe  accolto,  lieta  al  fasto  di 
cotale  stile  e alla  plastica  di  cotale  arte.  Pompei  ne 
3 — A.  Melani. 
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sarebbe  stata  tutta  vinta,  città  ellenistica,  secondo  una 
dottrina  molto  diffusa,  combattuta  da  recenti  studiosi  i 
quali  vogliono  una  Pompei  etrusco-italica  e negano  una 
Pompei  ellenistica,  come  screditano  la  influenza  elle- 
nistica di  Roma  e inalzano  lo  stile  etrusco-italico.  Etru- 
scomania  contro  Ellenisticomania.  Noi  intanto  riducia- 
moci ancora  a Atene  la  incomparabile. 

Già,  Atene,  lo  stile  attico,  tocchiamo  P apogèo.  Ma 
qui  non  si  deve  approfondire  ogni  fase  ellenica  si  deve 
preparare  la  luce  etrusca  o latina,  cioè  romana. 

Lasciamo  dietro  a noi  i Dorii,  gli  Ionii,  i Peloponne- 
siaci, Metaponto,  Selinunte,  Segesta,  persino  l’ardore 
di  Pergamo  e di  Rodi,  basta  la  tendenza,  ossia  lo  spi- 
rito col  saggio  tangibile  della  bellezza.  Rinunciamo  a 
cose  gustose  d’arcaismo  greco,  stile  arcaico  rameggiante 
in  varie  scuole  dell’Asia  Minore.  All’Italia,  alla  Grecia 
a cui  si  assegna,  nell’ordine  dei  presenti  studi,  cimelio 
recente  (1902),  la  biga  di  Norcia,  che  per  essere  stata 
scoverta  presso  Monteleone  di  Spoleto,  si  ricorda  con 
speciale  sollecitudine.  Del  vi  o v secolo  la  biga  si  av- 
vicina alla  Vittoria  di  Deio  nel  Museo  d’Atene  e ai 
bassorilievi  sull’architrave  del  tempio  di  Asso  (Troade) 
al  Louvre,  e il  Museo  metropolitano  di  Nuova-Jork  che 
la  possiede  e la  classifica  come  noi  indichiamo,  bandisce, 
con  questo  cimelio,  uno  stile  pieno  di  seduzione. 

Ma  la  Grecia  è Atene  per  noi  in  questa  sintesi,  è la 
bellezza  che  giunge  alla  sua  purità  quasi  alla  sua  divi- 
nità ; la  Grecia  privilegiata  dalla  Natura,  che  ha  una  così 
folle  mutabilità  come  fosse  un  nuovo  mondo.  Cieli  im- 
pensati, giornate  capricciose,  cambiamenti  strani,  nevi 
bianche  sulle  cime  del  Parnaso  o del  Taigeto  e fiori 
sfolgoranti  nello  stesso  tempo  e nello  stesso  giorno.  E 
l’artista  ha  cara  la  mobilità,  vuole  la  sensazione  vio- 
lenta e l’antitesi  schioccante  o,  quanto  meno,  si  com- 
piace alle  osservazioni  che  cangiano  cangiando  gli  eventi, 
anche  se  l’artista  è greco  e aderisce  al  dorismo  di  Me- 
taponto o d’Atene. 
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Notai  la  fermezza  dorica  nello  stile  greco  ma  il  genio 
di  Fidia  che  signoreggia.  l’Acropoli,  trascende  in  con- 
trasti sublimi  nelle  Panatenee,  e la  Gigantomachia  della 
scuola  di  Pergamo,  il  Pergameion  sa  il  moto  acrobatico, 
se  così  può  dirsi  colla  dovuta  riverenza. 

Le  arti  cosiddette  maggiori  governano  le  arti  cosid- 
dette minori,  e non  si  immagina  un  legno  e un  metallo 
greco,  oltre  le  fasi  stilistiche  che  traversano  il  suolo  elle- 
nico, senza  la  visione  più  alta  della  bellezza.  Non  credo 
che  ogni  artista  decoratore  a Atene  potesse  ripetere, 
come  parecchi  secoli  dopo  il  Correggio  nell’entusiasmo 
d’un’alta  intuizione,  « Anch’io  sono  poeta  »,  ma  la  gloria 
prodiga  in  quella  terra  d’arte,  doveva  facilitare  le  vo- 
cazioni, diffondere  luci  e indurre  ad  auto-negazioni  : Do- 
mine non  sum  dignus.  Ci  vogliono  anche  queste. 

Il  bilancio  dunque  sorprende;  — ferri,  bronzi,  ar- 
genti, ori  e gli  ori  cogli  argenti  e coi  bronzi  piucchè 
coi  ferri  e coi  legni  esitanti.  La  fragilità:  ecco  il  nemico. 
Così  i lavori  lignei,  a qualsivoglia  fase  stilistica  appar- 
tengano, sono  rari.  Le  tombe  di  Panticapéo,  colonia 
greca  all’estremità  orientale  del  Ponto  Eusino,  non  si 
esplorarono  invano.  Una  tavoletta  di  bosso  intagliata 
ornamento  d’una  cetra  (?),  un  sarcofago  intagliato,  in- 
tarsiato e,  a quanto  potè  indovinarsi,  policromo,  — tut- 
tociò  è al  Louvre  che  conserva  altri  avanzi  per  noi 
mediocremente  interessanti.  Meglio  interrogare  il  Museo 
dell’Eremitaggio  a Pietrogrado  nel  suo  tesoro  di  oggetti 
greci,  avanzi  di  sepolcri  felicemente  esplorati,  gioielli 
e legni  scolpiti.  Un  sarcofago  si  assegna  al  iv  sec.  av. 
C.,  un  altro  sarcofago  con  grifi,  pecore  e ori,  un  tripode 
a pezzi,  quest’ultimo  solo  nella  parte  inferiore,  feconda 
il  nostro  tèma  estremamente  povero.  Allo  stesso  Museo 
una  lira  di  bosso,  la  parte  centrale  sceneggiata,  ha  fi- 
nezze, assicurasi,  incomparabili.  Al  solito  frammenti, 
con  altri  pezzi  ornati  sufficenti  a travolgere  ogni  idea 
sfavorevole  all’arte  lignea  in  Grecia. 
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Pezzo  eccezionale  la  lira,  ed  un  sarcofago  greco  tocca 
la  sommità  massima  coperto  da  sculture,  figure,  ornati. 
Vediamo:  a dritta  e a manca  Giunone  e Apollo  sono 
panneggiati  in  grande  stile,  gli  ornati  a palme  e cam- 
panule erano  rivestiti  d’oro,  una  linea  d’ovoli,  varie 
linee  di  tondini,  una  superficie  di  cassettoni  verdi,  rossi, 
bruni  abbelliscono  questo  legno.  Il  quale  vien  giudicato 
un  prodotto  culminante  nell’ebanisteria  antica,  potente 
opera  spirituale  e formale  riaffermante  il  colore  nei  legni, 
abituale  nelle  pietre  in  tutti  i rami  dell’arte  greca. 


da  una  scena  vasculare.  ricca  la  Grecia,  complemento 
di  vita  greca,  vasta  antologia 
di  soggetti,  sulla  vita  pubblica  e privata  (tav.  III).  Ma 
i testi,  Omero  nell’ Iliade  e nell’  Odissea,  si  fermano 
preferibilmente  sulla  ricchezza  esaltando  i bronzi  e gli 
ori  cesellati,  letti,  sedie  (fig.  20),  tavole  bronzee,  vasi 
e coppe  auree.  Pausania  risponde,  pertanto,  alla  nostra 
curiosità  ove  indica  un  cofano  destinato  al  Tesoro  d’O- 
limpia  che  l’artista  Eumèlo  pare,  eseguì.  Questo  monu- 
mento, che  gli  archeologi  vollero  ricostruire  graficamente, 
era  di  cedro  ; decorato  con  bassorilievi,  avori,  ori  e incro- 
stazioni, appartiene  ai  doni  votivi,  suppellettile  speciale 


Il  pensiero  su  questi  mo- 
delli, le  deduzioni  sono  con- 
solanti anche  a credere  irra- 
gionevolmente nella  miseria 
artistica  dei  legni  greci.  L’im- 
menso patrimonio  ellenico  ce- 
lebra la  bellezza  in  ogni  campo 
e non  sopprime,  non  osteggia 
l’intaglio  e l’intarsio,  elementi 
fondamentali  dei  mobili. 


Fig.  20. 
Sedia  greca 


Sui  mobili  propriamente  det- 
ti vorrei  invero  parlare  inter- 
rogando testi  letterarii  e os- 
servando vasi  di  cui  è tanto 


Stile  greco.  Tav.  Ili 


LONDRA  — Scena  del  vaso  Burgon  nel  Museo  Britannico. 
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— cofani,  tripodi,  cràteri,  statue  — ed  è un  oggetto  di 
eccezione.  Però,  mancasse  pure  il  cofano  d’Eumèlo,  si 

ammettono  i legni  in  Gre-  

eia,  il  loro  uso,  e il  loro 
abbellimento  coll’intaglio, 
coll’intarsio  metallico  o 
eburneo  e colla  policro- 
mia, tutto  nella  disciplina 
stilistica  dell’architettura  e 
dell’ornato  che  ha  ricor- 
renze facilmente  tangibili, 
greche,  cimase  a ventaglio, 
festoni,  teste  (figg.  21  e 22). 

Più  non  può  dirsi,  e le 
brevi  informazioni  limitano 
il  compito  senza  escludere 
le  modulazioni  stilistiche  ; 
esse  confermano  anzi  la 
formula  generica  che  asso- 
cia il  ramo  ligneo  agli  al- 
tri rami.  Perciò  il  vedere 
un  metallo  e l’osservare 

un  ciclo  di  terre  cotte  nella  stilizzazione  del  tempo, 


Fig.  21.  — Greche. 


Fig.  22.  — Cimasa  a ventaglio,  festoni,  teste. 


equivale  a fissare  le  modulazioni  che  ho  detto  nei 
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legni,  e l’osservare  il  ritmo  d’una  architettura  è come 
ascoltare  l’eco  d’una  voce  lontana  che  indica  la  luce 
d’un  fatto  e annuncia,  comunque,  una  direzione.  Intuire 
e dedurre  quindi. 

I metalli  servono  meglio.  Novamente  Panticapèo  e 
le  sue  tombe.  Ivi  si  raccolsero  oggetti  metallici  a cele- 
brare l’arte  greca  nella  plastica  del  bronzo,  degli  ori 
o degli  argenti  : toreutica,  dicevano  i Greci.  La  quale, 
al  solito,  corse  dalla  stilistica _ preellenica,  in  ogni  rivo, 
arcaica,  somma  nello  spirito  e nella  forma,  volta  a deca- 
denza o a alterazione.  Il  materiale  grafico  è elevato. 
Ma  qui  non  si  vuole  dissertare  di  toreutica.  Su  ciò 
veda  il  Sittl.  Archaeologie  der  Kunst.  Berlino,  1887. 

Ebbene,  accanto  alle  antichità  di  Micene  e di  Vasio 
che  annunciano  remote  fonti  e estetica  sublime,  offro 
alcuni  modelli  che  vengono  in  giù  nella  storia.  I mo- 
delli li  scelgo  tra  i preziosi  argenti  di  Boscoreale  al 
Louvre.  E largheggio  : perchè  gli  argenti  di  Boscoreale, 
scoperti  piuttosto  recentemente  (1895)  a B.,  distante  da 
Pompei  due  chilometri,  guidano  e glorificano.  Hanno 
un  merito  gli  argenti  di  B.,  a parte  la  bellezza  altissima, 
il  merito  della  data.  Vennero  eseguiti  verso  il  79  dopo 
C.  forse  sotto  Vespasiano,  primi  anni  dell’Impero  o 
ultimi  della  Repubblica  e appartengono  a Autore  greco 
(figg.  23,  24  e tav.  IV)  f). 

Gli  argenti  di  Boscoreale  vorrei  avvicinarli  alle  scoperte 


(!)  I migliori.  Sono  quarantuno  i pezzi  di  Boscoreale  — il  Tesoro 
di  B.  — e la  loro  scoperta  avvenuta  in  un  fondo  di  Francesco  Vona, 
grazie  all’iniziativa  di  Vincenzo  de  Prisco,  va  unita  a quella  di  altri 
oggetti,  vasi  bronzei,  armi,  monete  imperiali  coll’effigie  di  Nerone, 
Gabba,  Vitellio  e Vespasiano  (dal  54  al  79  d.  C.).  Tutta  questa  sup- 
pellettile però  non  vale  i vasi  argentei  ch’io  scelsi  a esemplificare, 
lodati  senza  riserve  al  Louvre,  ove  non  ebbero  la  sorte  della  tiaria 
di  Saitaferne  e degli  oggetti  femminili  d’ Olbia  entrati  anch’essi,  non 
è molto,  in  quel  Museo,  — il  Tesoro  d’Olbia  — fieramente  colpiti 
dal  Furtwangler  e difesi  dal  Reinach  (fig.  25). 


Stile  greco. 


Tav.  IV. 


PARIGI  — Fiala  (latin,  pàtera ) argento  nel  Tesoro  di  Boscoreale 
al  Louvre  (Collezione  Ed.  De  Rotschild). 
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d’Hildesheim,  il  Tesoro  di  Hildesheim,  argenti  d’arte 
venuti  alla  luce  nel  1868  sul  versante  del  Galgen,  con- 
servati nel  Museo  di  Berlino  (').  Un  certo  numero 


Fig.  23  — PARIGI  - Coppa  del 
Tesoro  di  Boscoreale  al  Louvre 
(collezione  Ed.  De  Rotschild. 


d’anni,  sèpara  1 « pezzi  » 
del  Tesoro,  e i più  belli 
evocano  la  Grecia  o l’arte 
greca  importata  a Roma. 


,<L> 


Fig.  24.  — PARIGI  - Coppa  del 
Tesoro  di  Boscoreale  al  Louvre 
(Collezione  Ed.  De  Rotschild). 


Fig.  25.  — PARIGI -Buc- 
cola e collana  nel  Tesoro 
d’Olbia,  al  Louvre. 


Superba,  per  altezza  di  stile  e perfezione  esecutiva  una 
pàtera  sulla  quale  balza  viva  Minerva  seduta  in  vesti 
dorate  e il  bianco  argenteo  delle  sue  carni  e il  fondo (*) 


(*)  La  collezione,  in  fac-simili,  eseguiti  benissimo  è posseduta  dal 
Museo  di  Cluny  a Parigi;  esecutori  MM.  Christofle  e Bonilhet. 
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niveo  determinano  un  gradito  contrasto.  Osservare  que- 
sta pàtera  equivale  a penetrare  lo  stile  greco  nei  suoi 
grandi  successi,  come  insistere  sugli  argenti  di  Bosco- 
reale e di  Hildesheim  corrisponde  a innalzar  Tànimo 
alle  più  arcane  bellezze.  Profili  purissimi:  — unico  ti- 
tolo che  si  può  cogliere  in  un  giudizio  riassuntivo:  — 
nè  io  saprei  esprimere  meglio  il  mio  sentimento,  lo 
sguardo  sul  cesello,  se  non  ripetendo  che  è insuperabile. 

La  Grecia  onorava  la  toreutica  e una  popolazione 
di  cesellatori,  ornò  bronzi  e argenti.  Nè  lo  sguardo  sul 
Partenone,  alla  sua  semplicità,  sarebbe  possibile  ideare 
se  non  cose  semplici  e fini  dai  marmi  alle  pietre,  alle 
terrecotte  (fig.  26),  ai  gioielli  (fig.  27),  agli  argenti. 
Un  argento,  un  oro  greco,  espressione  della  mentalità 
greca  al  suo  apogèo  (sec.  v av.  C.,  prima  metà),  sen- 
sazione, gusto  d’una  stirpe  antivolgare,  antiplebea,  è 
un  argento,  un  oro  leggiadro,  aristocratico,  senza  esu- 
beranze e senza  deficenze.  E le  gemme  incavate  o a 
rilievo,  non  abbagliano  più  che  non  abbagli  la  policro- 
mia; i marmi  e le  pietre,  le  terrecotte  ei  bronzi. 

Vorrei  pensare  alle  fulgide  fibbre  nel  peplo  di  Mi- 
nerva cantato  da  Omero  nel  xiv  2W Iliade , traduzione 
del  Monti. 

Indi  il  divino 

Peplo  s’indusse,  che  Minerva  avea 
Con  grand’arte  intessuto,  e con  aureate 
Fulgide  fibbie  assicurollo  al  petto. 

e alle  buccole  della  Dea: 

. ai  ben  forati  orecchi 

I gemmati  sospese  e rilucenti 
Suoi  ciondoli  a tre  gocce.. 

L’arte  è armonia,  disciplina  spontaneità,  luce,  poe- 
sia che  non  smentisce  se  stessa,  le  sue  imagini,  le  sue 
volontà,  è un  sèguito  di  intuizioni,  evocazioni,  emo- 
zioni ; così  un  popolo  artista  per  quanto  nuovo  e primi- 
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tivo  giungerà  alla  bellezza  non  ostante  la  sua  imperizia 
tecnica.  Le  forme  saranno  rozze,  il 
linguaggio  sarà  iperbolico,  i mezzi 
saranno  sistematici,  ma  la  sensazione 
vibrerà,  la  linea  avrà  vaghezze  e 
profondità  che  disciplinate  e pla- 
smate diranno  poi  un  altissimo  canto  : 
in  Grecia  sarà  Atene,  in  Italia  Fi- 
renze. 

Nota  pratica  sugli  argenti,'  utile 
allo  stilista:  il  peso  che  si  incise  su 
ogni  « pezzo»;  Rare  le  eccezioni.  Sen- 
nonché il  tempo  logorò  spesso  le  ci- 
fre, unite  sovente  al  nome  dell’artista 
e alla  marca  dell’ officina.  Lo  stu- 
dio dei  « graffiti  » le  lettere,  le  ci- 
fre, lo  studio  delle  marche,  tuttociò 
sussidia  l’occhio  che  sa  leggere  le 
forme  ; e questo  che  scrivo,  la  con- 
suetudine del  peso,  si  allarga  a tutte 

le  antiche  argenterie.  Fis-  2Ó-  — Atene  - 

T , . . ..  Anfora  nel  Museo  Na- 

L arte  greca  si  prolunga  nella  ro-  zinale. 


Fig.  27.  — Collana  greca. 

mana  e invade  l’arte  etrusca,  nè  sempre  è facile  sepa- 
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rare  e isolare  anche  perchè  _il  prolungamento,  oltre 
spirituale,  è formale.  Lo  stile  diremo  etrusco  più  evo- 
luto o,  esattamente,  l’arte  in  Etruria  più  nobile,  è greca, 
dialetto  greco  a essere  indulgenti  verso  la  nazionalità 
etrusca;  e l’arte  a Roma  preparata  dal  grecismo  etrusco, 
rappresenta  parzialmente  una  nuova  fase  greca  che 
•sappiamo  datare:  (146  a.  C.  iv  sec.  d.  C.).  Perciò  nel 
prolungamento  e nella  penetrazione,  negli  amori  e nelle 
infatuazioni,  si  regola  male  chi  non  ha  forti  studi  com- 
parativi. 

Vasi,  sagome  architettoniche  utensili,  in  ogni  epoca 
dalla  più  lontana  alla  più  vicina.  Infatti:  Fidia,  Poli- 
cleto  e Lisippo  furono  ottimi  cesellatori  e Fidia,  man- 
candone altre  prove,  offrirebbe  le  sue  statue  criselefan- 
tine, oro  e avorio.  Se  ne  ricorda  tuttavia  il  grande 
gruppo  per  gli  Ateniesi,  bronzo  famoso  in  memoria  della 
Battaglia  di  Maratona  e il  bronzo  grandissimo,  la  Mi- 
nerva sull’Acropoli  (non  furono  due  le  M.  dell’Acropoli 
come  si  asserisce  ma  tre)  nota  sotto  la  tarda  denomi- 
nazione di  « Promachos  » : propugnatrice.  Fidia,  così, 
alternò  il  marmo  al  metallo  come  molti  scultori  greci  ; 
Calamide  che  si  celebrò  sotto  Cimone  come  Fidia  sotto 
Pericle,  più  giovane  del  Maestro  delle  Panatenee  (C. 
lavorò  verso  il  450  F.  nacque,  credesi,  fra  il  490  e il 
485  av.  C.),  Aristandro  padre  di  Scopa,  Mentore  illu- 
stratosi in  argenti  superbi,  Boeto  onoratosi  in  bronzi 
graziosi,  Mys  altissimo  in  uno  scudo  di  Minerva,  Stra- 
tonicò  buon  toreuta  della  scuola  di  Pergamo.  Nè  pre- 
sentò i minori  avendo  interrogato,  nella  facile  e chiara 
enumerazione  de’  nomi,  ogni  epoca  a sottintendere  la 
fioritura  del  cesello  in  tutto  il  mondo  greco  ed  a proiet- 
tare la  sintesi  stilistica  dei  metalli.  L’epoca  annuncia 
uno  stile,  una  scuola,  e dalla  scuola  di  Fidia  alla 
scuola  di  Pergamo,  corre  bel  tratto:  — altro  la  com- 
postezza animosa  delle  Panatenee,  la  purezza  formale 
di  Fidia;  altro  l’ardore  l’agitazione  dei  bassorilievi  nel- 
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l’altare  di  Pergamo.  L’enfasi  di  Stratonico,  ovverosia 
Antigono  o Isigono  o Piromaco  con  cui  Stratonico  ebbe 
intenti  eguali,  s’impone. 

Quello  che  dimostrano  i marmi  attestano  i metalli; 
la  statuaria  aiuta  a conoscere  gli  stili  da  una  arme  a 
una  coppa  a un  gioiello  cesellato.  Fatalità  o necessità 
il  tramonto  d’ogni  grandezza.  Ciò  che  nacque  deve 
morire;  può  resistere  nell’influenza  benefica  o malefica 
ma  deve  morire.  Esempio  : V arte  greca.  Spezzata  la 
vita  religiosa  e politica,  Parte  smarriva  la  via;  esaurita 
la  funzione  civile  di  Atene  il  potere  si  trasmetteva  a 
Roma,  e Roma  vincitrice  celebrava  l’arte  greca  i cui 
capolavori  passavano  dall’  Acropoli  al  Campidoglio  e i 
cui  artisti  abbandonavano  il  cielo  della  Grecia  a go- 
dersi quello  di  Roma.  Da  ciò  un’arte,  uno  stile  greco- 
romano, cresciuto  sulle  spoglie  dei  capolavori  greci,  cre- 
sciuto a Roma,  capiit  mundi , istaurata  una  scuola  neo 
attica,  rinascita  d’energie  estetiche  (156  av.  C.)  nell’or- 
dine della  stilistica  nazionale  (1). 

Prima  di  addentrarci  in  questo  stile,  prima  di  accen- 
nare gli  Etruschi,  che  ai  vecchi  storici  parvero  un  popolo 
enigmativo  ignoto  nelle  origini,  ignoto  nella  lingua, 
ignoto  nelle  vie  tenute  a stabilirsi  in  Italia  (Palpi  o il 
mare  ?),  — conviene  guardare  un  istante  i monumenti 
oltre  la  storia,  nel  caliginoso  mistero  italico. 

Quanti  nomi  e quali  incertezze!  Aborigeni,  Liguri, 
Ausonii,  Iapigi,  Siculi,  Umbri,  Pelasgi,  Italioti:  fatto 
incontestabile,  una  suppellettile  che  risale  alla  prima 
società  vissuta  sul  nostro  suolo,  suppellettile  estetica- 
mente  non  trascurabile.  Determinare  gli  strati  della 
civiltà  che  produsse  questo  che  dico  non  è compito (*) 


(*)  Riassumiamo  : Cinque  periodi  nell’  arte  greca  ; periodo  delle 
origini  e stile  preellenico;  periodo  arcaico  daH’viii  secolo  alle  guerre 
mediche;  v secolo  o secolo  di  Pericle;  stile  alessandrino  dalla  fine 
del  iv  secolo  alla  conquista  romana. 
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mio.  La  scienza  della  preistoria,  ossia  la  paletnologia 
guida  i suoi  cultori  che  intuiscono  spiegano,  illuminano 
se  possono;  io  storico  e artista,  qui  espositore  di  sti- 
listica, non  posso  essere  insensibile.  E pur  limitando  il 
tèma  ai  legni,  ai  bronzi,  — sovratutto  i bronzi  stati 
raccolti  in  numerose  esplorazioni  — la  immaginazione 
mia  si  accende  e ognuno  desta  confronti  e provoca 
godimenti.  Ebbene,  gli  abitanti  delle  caverne,  delle 
palafitte,  dei  terremare,  qualunque  ne  sia  l’ origine, 
qui  si  salutano  uomini  di  senso  artistico,  plastici  non 
incivili,  se  si  considera  un’età  e un’arte  felsinea  (Bo- 
logna antica)  tombe  felsinee  spettanti  agli  Etruschi 
e si  parla  d’una  età  di  Villanova,  tipo  Villanova,  rife- 
ribile a popoli  italici  pre-etruschi,  esattamente  Um- 
bri ; e si  studia  una  età  traspadana  e una  paleo-etru- 
sca,  età  del  bronzo,  età  del  ferro,  prima  e seconda 
età  del  ferro.  Tuttociò  forma  un  patrimonio  di  bel- 
lezze emozionanti,  un’anticipazione,  un’esuberanza  e 
una  potenza  di  sintesi  che  smentisce  la  puerilità  cere- 
brale dei  popoli  primitivi.  V’ha  naturalmente,  in  tutto 
questo,  una  graduazione,  una  virtù  più  o meno  elevata  ; 
e si  esalta  la  età  cioè  l’arte  di  Villanova,  e i lavori 
metallici  a Villanova  culminano.  Il  bronzo  è lavorato 
quasi  sapientemente,  martellato,  laminato,  tagliato,  pro- 
filato, ornato  come  la  mente  e la  mano  non  apparte- 
nessero a tempi  misteriosi,  comunque,  anteriori  agli 
Etruschi  nella  valle  del  Po:  per  il  Gozzadini  sec.  x-ix 
av.  C. 

Stile  popolare  istintivo,-  stile-uomo:  uomo  nel  suo 
divino  isolamento  : nel  caso  nostro,  il  popolo  col  suo 
colore,  colle  sue  linee  nette,  rigide,  umane. 

Il  mio  volume  Terre  Vetri  Tessuti  esemplifica  le  ter- 
recotte, le  paste  vitree,  le  ambre  e compie  il  quadro 
delle  impressioni  sull’  arte  italica,  cioè  lo  stile  italico 
primitivo  che  prepara  le  gioie  alla  stilistica  nazionale. 

Frattanto  offro  qualche  modello  (tav.  V)  e resta  ac- 


Stile  italico  primitivo. 


Tav.  V. 


ROMA  — Suppellettile  delle  palafitte  e terramare,  nel  Museo  prei- 
storico. — a,  b , c,  d,  Fibule  bronzee  di  Villanova. 


4 — A.  Melani. 


Jl 


Lo  stile  e gli  stili  nel  legno  e nei  metalli,  ecc.  51 


quisito  il  sapere  e lo  sviluppo  d’ogni  antichità  remota 
nell’arte  decorativa,  sviluppo  e armonia  in  ogni  ciclo 
e in  ogni  momento. 

L’arte  come  Ja  vita,  è convergenza  di  sensazioni, 
equilibrio  di  funzioni,  e l’antichità  remota  dimostra 
questa  verità  che  inalza  l’arte  al  suo  scopo  formativo 
e informativo  a creare  la  forma  mentis , l’osservazione, 
la  critica  il  ragionamento,  l’ordine,  la  bellezza  illimitata 
nel  tempo  e nello  spazio. 


Capitolo  I 


STILE  ETRUSCO 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

L’origine  degli  Etruschi  venne  molto  discussa  ; chi 
ne  indica,  pertanto,  l’Oriente  è ascoltato  con  deferenza. 
L’origine  di  un  popolo  va  conosciuta  per  determinare 
lo  stile  d’arte  il  quale  vale  nelle  forme  stabili,  capitali, 
e vale  nelle  comparazioni  che  ne  chiariscono  lo  svol- 
gimento. Così  tutto  è utile,  e le  influenze  devono  occu- 
pare un  primo  posto  nello  stile  etrusco.  È una  teoria 
di  relazioni  e deduzioni.  Gli  Etruschi  giunsero  dall’O- 
riente e la  strada  maestra  della  loro  architettura,  la  ci- 
viltà egèa,  a parte  altre  correnti,  spiega  e commenta. 
Nè  si  esita  sul  luogo  della  emigrazione.  Per  cominciare 
la  costa  tra  il  Tevere  e l’Arno,  sede  ai  monumenti 
più  vetusti;  e gli  Etruschi  si  assimilarono  il  materiale 
archeologico  degli  Umbri,  si  composero  fortemente  con 
questi  e ove  l’assimilazione  manca,  nei  luoghi  occu- 
pati poi,  gli  effetti  sono  sensibili.  Assimilazione  italico- 
umbra e isolamento  etrusco  ; due  combinazioni,  due 
strati,  tuttociò  accese  Giosuè  Carducci  : 

. . .il  grave  Umbro  nei  duelli  atroce 

cesse  a l’astato  velite  e la  forte 

Etruria  crebbe, 

Senza  addentrarci  in  dimostrazioni  ieri  meno  d’oggi 
spinose  sulla  origine  e sulla  immigrazione  assegnata  al 
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sec.  vili  dal  Kòrte,  nella  Enciclopedia  Pauly - Wissowa , 
pronto  a rialzarla  indulgendo  coi  suoi  oppositori,  consta- 
tiamo il  largo  assorbente  grecismo  nello  stile  d’arte  ; 
la  qual  cosa  non  induca  sospetto  di  minor  longevità. 
L’architettura  etrusca,  indice  supremo,  conserva  un 
substrato  micenèo  in  misura  maggiore,  si  notò,  ossia 
in  fase  più  arcaica,  dell’architettura  greca. 

Le  relazioni  greco-italiche  vanno  ad  alta  antichità,  i 
due  Paesi  sono  vicini  e non  se  ne  pongono  in  dubbio 
le  comunicazioni  intense.  L’Etruria  lo  attesta  con  prove 
remote;  commercianti,  coloni,  propaganda  facile.  Ba- 
sterebbe l’industria  ceramica  a dimostrare  l’adesione 
alla  attività  greca  : la  Grecia  invase  il  mercato  etrusco 
dei  vasi  dipinti.  E i Greci,  sebbene  artisti,  come  i Fenici 
vollero  estendere  ogni  loro  iniziativa  da  buoni  mercanti. 
Ho  detto  i vasi;  ma  la  Grecia  vinse  l’Etruria  con  tutti 
i suoi  prodotti  e ne  conquistò  l’anima. 

Origine  orientale  e svolgimento  greco,  influenze  pri- 
mitive e immigrazione  posteriore  di  opere  elleniche, 
persino  immigrazione  d’artisti  greci,  in  una  comunanza 
spirituale  e tecnica  che  disorienta.  Senso  positivo  e 
utilitario  in  Etruria,  a parte  le  aspirazioni  proprie, 
nazionali,  come  il  tempio  che  ripete  la  linea  greca  nel 
complesso,  mantenendo  il  carattere  etrusco.  Alto  podio 
o basamento,  triplice  cella,  facciata  a mezzogiorno,  non 
ad  oriente  come  il  tempio  greco,  architravi  lignei  non 
lapidei  come  nella  Grecia  che  sostituì  presto  al  legno  la 
pietra,  escluse  la  forma  perittera,  cioè  abolì  le  colonne 
giro  giro  e eccezionalmente  il  tempio  etrusco  ammise 
il  portico  posteriore  uso  greco.  Nè  insisto,  constato  la 
autorità  storica  degli  Etruschi  in  Italia  al  cui  bel  cielo 
furono  i primi  a conferire  una  vera  architettura.  Ergo  : 
il  popolo  etrusco,  tuttora  oscuro,  ebbe  il  senso  della 
civiltà  progredita,  e se  le  vicende  storiche  non  ne  aves- 
sero traversato  il  cammino,  noi  non  lo  troveremo  in- 
feudato a sentimenti  e a forme  che  richiamano  visibil- 
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mente  la  Grecia.  Non  è permesso  escludere,  tuttavia, 
un’estetica  etrusca,  dalla  correnti  formative  della  bel- 
lezza antica,  ma  è permesso  riaffermare  ora  un  principio 
fondamentale  sullo  stile  etrusco,  privo  di  originalità, 
conseguentemente  di  novità  : la  novità  nell’arte  è raf- 
forzatrice  e l’abitudine  tradizione,  imitazione,  attenua- 
zione delle  impressioni  estetiche. 

L’istinto,  le  preferenze  premono  tuttavia  come  forza 
autoctona  e regolano  due  sorgenti  : regolano  i comba- 
ciamenti e le  sensibilità  dalle  origini,  civiltà  egèa,  al- 
l’influenze  egizie,  assire,  fenicie,  ai  trionfi  greci  sulla 
via  della  Magna  Grecia  e della  Grecia  propria:  tuttociò 
congiunto  al  realismo  della  vita,  al  verismo  della  rap- 
presentazione d’arte,  è senso  etrusco,  stile  etrusco,  è 
PEtruria  che  non  retrocede  davanti  le  scene  meno  gra- 
dite, animali  squarciati  (tomba  Golini  a Orvieto)  e ai 
soggetti  ripugnanti  (tomba  Francois  a Vulci).  E l’Etru- 
ria  si  ostina  sui  particolari  capelli,  vesti,  gioielli,  a 
crearsi  un  ramo  in  cui  essa  si  trasforma,  il  ramo  icono- 
grafico, il  ritratto,  decoro  d’arte  etrusca. 

La  scultura  e la  pittura,  così,  in  certi  accenti,  l’archi- 
tettura coll’arte  decorativa,  la  tecnica  paziente,  dicevo, 
con  un  certo  nervosismo  o spasimo  contribuiscono  an- 
ch’essi  alla  mentalità  etrusca,  allo  stile  etrusco  che  si 
annullerebbe  nella  imitazione  volgare  se  non  incalzas- 
sero, a quando  a quando,  gli  stimoli  nazionali. 

L’albero  si  conosce  dal  frutto,  avverte  il  Vangelo  ; e 
la  bellezza  decorativa,  qualunque  sia,  mostra  il  senso 
utilitario.  Gli  Etruschi  furono  famosi  idraulici  idearono 
opere  pubbliche,  ponti,  drenaggi  e congiunsero  al  senso 
utilitario  il  senso  spirituale.  Crebbe  quindi  l’addobbo 
pubblico  e privato  e il  corredo  personale  verso  il  quale, 
infatti,  il  popolo  che  si  onora  del  tempio  di  Giove  Ca- 
pitolino a Roma,  volse  con  istintiva  piacevole  solleci- 
tudine. 

Arduo  determinare  lo  stile  etrusco  e nelle  sue  fasi 
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e nel  suo  aspetto  generale;  arduo  specialmente  nell’arte 
decorativa,  legni  e metalli.  Interrogare  la  statuaria  e 
la  pittura  e nella  comparazione  colla  Grecia  bisogna 
essére  riservati.  Cioè  assegnare  la  misura,  la  finezza, 
Pequilibrio,  la  distinzione  maggiore  al  genio  greco, 
quanto  dire  bisogna  comporsi  la  mente  a modeste  idee 
davanti  l’anima  etrusca  e sperare  in  una  più  larga  co- 
noscenza del  mondo  etrusco  che  oggi  costituisce,  in 
Italia,  il  problema  archeologicamente  più  urgente.  Co- 
tal  problema,  che  sarà  risolto  dagli  scavi  dei  grandi 
monumenti  nelle  Città,  concerne  non  tanto  il  popolo 
quanto  la  lingua  etrusca  al  cui  studio  si  invocano  an- 
che i mezzi  materiali.  Denaro,  metodo,  fortuna. 


§.  2.  — Sistema  Ornamentale. 

L’ornamento  orientaleggiando  crea  sfingi,  sirene,  tori 
alati,  chimere,  e,  sul  campo  realistico,  anima  tigri, 
daini,  pantère,  leoni,  serpenti,  aquile,  pesci,  granchi 
in  pace  o spesso  in  lotta;  e orientaleggia  colla  flora 
in  palme  e bocci  di  loto,  aperto  e chiuso,  che  evocano 
ora  l’Egitto  ora  la  Caldeo- Assiria.  Frequenti  i pesci 
quasi  a ricordare  che  la  pesca  costituì  in  Etruria  un 
commercio  molto  florido.  Vetulonia,  nel  suo  sistema 
monetario,  introdusse  il  delfino  (figg.  28  e 29). 

Gli  animali  si  assimilano  al  formulario  vegetale  e que- 
sto si  unifica  al  geometrismo  proprio  a tutti  gli  orna- 
menti volùte,  corridietro  dischi,  palme  e bocci  stilizzati 
nella  ardente  grecismo,  piccoli  quadri,  piccole  croci, 
punteggiature  a rombi.  In  un  soffitto  a Corneto-Tar- 
quinia  (tomba  del  Citaredo)  alcuni  dischi  fiancheggiati 
da  svolazzi,  simili  a serpentelli,  richiamerebbero  i ser- 
penti e il  sole  alato  egiziano,  e il  colore  generalmente 
avviva.  L’azzurro,  il  verde  profondo  e il  rosso  signo- 
reggiano la  tavolozza  più  antica;  il  celeste,  il  giallo, 
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il  rosa,  col  bianco,  primeggiano  la  produzione  meno  an- 
tica e così  PEtruria,  nel  periodo  più  alto,  usa  i colori 
scuri.  Senso  realistico  in  Etruria,  aria  aperta;  il  pittore 
lo  mostrava  colle  sue  danze  tra  alberi,  ornamento  alle 
tombe  quasi  come  nei  Sepolcri  del  Foscolo  : 

. . . . . . . Mg.  cipressi  e cedri 

Di  puri  effluvi  i zeffiri  impregnando, 

Perenne  verde  protendean  su  l’urne, 

(tomba  Golini  a Orvieto).  La  signoria  greca  mutò  forme 


Fig.  28. 

Ornaménti  etruschi 
pantère,  pesci,  granchi,  delfini. 


Fig.  29.  — PARIGI  - Antefissa 
etrusca  di  Cervetri  al  Louvre  - 
palma  stilizzata  in  cima  e vo- 
liate ai  lati. 


e contenuto  spirituale,  ho  detto  : Cassandra,  Aiace,  Pa- 
troclo, Ulisse,  Polifemo  passano  dalla  Grecia  all’Etruria 
la  quale,  individuandosi,  offerse  dèmoni,  furie,  geni 
sinistri  alla  storia  della  demonologia. 

Noi  ci  potremmo  affidare  un  po’  al  costume.  Ge- 
neralmente gli  uomini  portavano  la  barba  intiera,  ciò 
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risulta  dalle  plastiche,  i sarcofagi,  piucchè  dalle  pitture, 
fregi  tombali.  Gli  uomini  sui  sarcofagi  sono  barbuti  co’ 
baffi  spioventi  come  cetra  arrovesciata,  e il  corpo  greve. 
Tale  osservazione  corrisponderebbe  alle  parole  di  Vir- 
ginio sulla  pinguedine  etnisca  : e la  barba  accurata  ar- 
ricciolata, raffinata  poi  dal  plastico,  darebbe  ragione  a 
Catullo  che  rideva  delle  lisciature  in  uso  presso  il  no- 
stro popolo. 

Queste  nozioni  generali  sono  necessarie  tanto  più 
quando  mancano  i monumenti  ; esse  orientano  perchè  i 
mobili  i ferri,  i bronzi,  gli  argenti,  gli  ori  in  ogni  stile  si 
modellarono  sulbarchitettura,  e i soggetti,  i modi  della 
scultura  e della  pittura  serviron  sempre  gli  intagliatori 
e gli  intarsiatori,  i plastici  e i cesellatori. 


LEGNI  (Mobili). 

Caratteristiche  fondamentali. 

Insisto  sul  senso  utilitario.  Esso  sottintende  l’amore 
all’arte  utile  come  si  chiamò  arbitrariamente  l’arte  che 
serve  i bisogni  della  vita  quotidiana.  Ma, 

Ora  incomincian  le  dolenti  note. 

A farmisi  sentire. 

I mobili  lignei  in  Etruria,  dovettero  occupare  un  posto 
come  in  Grecia;  sennonché  altro  sono  i mobili  nei  templi 
altro  nelle  case  e la  casa  greca,  aiuta  a conoscere  la 
casa  etrusca  perchè  ripete  il  tipo  orientale  o mediter- 
raneo delle  case  con  cortili.  Si  è però  informati  im- 
perfettamente sulle  case  greche  più  antiche,  viceversa, 
sulle  meno  antiche,  le  case  ellenistiche,  i dati  sono  po- 
sitivi anche  grazie  alle  scoperte  di  Priene.  E qui  si 
può  invocare  la  esemplificazione  etrusca  di  Pompei, 
oggi  in  cui  si  sostiene  la  influenza  vitale  degli  Etruschi 
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sull’arte  pompeiana  contro  quella  che  vien  chiamata 
infatuazione  ellenistica.  I Greci  si  considerarono  sempre 
stranieri  a Pompei,  e gli  Etruschi  abitarono  la  città 
senza  interruzione,  onde  il  Sogliano  scopriva  la  pre- 
senza di  famiglie  etrusche  alla  distruzione  della  città  (x). 

Qualche  esagerazione  può  contenere  la  dottrina  anti- 
ellenica  e anti-ellenistica,  nè  qui  se  ne  può  discutere. 

Vi  sono  le  necropoli,  le  tombe;  modeste  o sontuose, 
rispecchiano  la  casa  e si  conservano  utilmente  per  noi 
nella  loro  suppellettile.  Sarcofagi,  pitture,  vasi,  bronzi 
a Corneto-Tarquinia,  a Caere  oggi  Cervetri,  a Norchia 
a Chiusi,  a Vetulonia,  a Volterra,  a Faleri,  a Tuscania 
oggi  Toscanella.  La  pietra  imita  il  legno,  soffitti  a 
cassettoni  o a travi  (tomba  del  cardinale  e tomba  del 
Guerriero  a Corneto-Tarquinia)  e la  pietra  è scolpita 
all’  ebanista  e al  cesellatore  (tomba  delle  Sedie  a Cor- 
neto  e tomba  dei  Rilievi  a Corneto  (fig.  30)  o,  ancora, 
la  terracotta  è modellata  o la  pietra  scolpita  all’e- 
banista, ossia  al  falegname  e al  cesellatore:  altre  sedie 
qui  e imposte  con  sagome  e chiodi  (figg.  31  e 32  [2]). 
Bisogna  interroga  i sarcofagi  o urne  che  si  dicano, 
gli  assiemi,  le  sagome,  i particolari  che  dò  o indico: 
sarcofago  di  Bomarzo  nel  Museo  Britannico  di  Londra, 
sarcofago  nella  tomba  dei  Volumni  nel  Museo  di  Pe- 
rugia, sarcofago  di  Cervetri  al  Louvre,  sarcofago  di 
Larzia  Seianti  nel  Museo  Archeologico  di  Firenze  (fi- 
gura 33). 

Colle  urne,  cioè  colle  sculture,  le  pitture  tombali  or- 
namento brioso  delle  necropoli,  danze,  banchetti,  caccie 
aumentano  il  materiale  (tav.  6)  ; e io  interrogai  le  pit- 


(xj  Sogliano  La  popolazione  di  Pompei  in  Atti  d.  Accademia  Pon- 
taniana  voi.  XLI. 

(2)  V.  a Roma,  nel  Palazzo  già  Corsini,  una  sedia  etrusca  ricca 
di  bassorilievi,  L’ho  data  nel  mio  Manuale  d' Arte  Decorativa , 2a  edi- 
zione tav.  IX. 
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Sedie  in  una  raccolta  di  mo- 
numenti etruschi  pubblicati 
da  L.  A.  Milani  in  Museo 
Italiano  di  Antichità  clas- 
sica, voi.  I,  tav.  Vili. 


Fig.  32. 

Imposte  etrusche  scolpite  nella 
pietra. 
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ture  (figg.  34,  35,  36  e 37  [*]).  Giudichi  il  lettore  se  i 
mobili  hanno  aspetto  metallico  piucchè  ligneo  ; forse 
sono  di  bronzo. 

Nozioni  a decifrare  lo  stile  ; — l’arte  etrusca,  arcaica 
combacia  coll’arte  orientale  e l’arte  successiva  è gre- 


Fig.  33-  — Letti  tombali:  a,  nel  sarcofago  dei  Volumni,  nel  Museo  di 
Perugia  ; b,  in  un  sarcofago  di  Cervetri,  al  Louvre  ; c,  frammento. 

cizzata  persino  nel  contenuto  spirtuale.  Gli  scavi,  cioè 
gli  oggetti  scavati,  mostrano  la  sensibilità  egizio-assira 
(tomba  del  Duce  a Vetulonia)  e la  sensibilità  fenicia 


(J)  V.  il  mio  Manuale  di  Pittura  italiana , 3a  ediz.,  pag.  8 segg.  o, 
meglio,  perchè  lavoro  più  ampio,  il  mio  Ornamento  nell' Architettura, 
2a  ediz.  voi.  I,  fig.  142  e segg. 
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(tomba  Regulini-Galassi  a Cervetri)  che  è,  poi,  sensi- 
bilità egizio-assira,  ancora  negli  elementi  fenici  a Pale- 


Fig.  34.  — ORVIETO  - Tavole  in 
una  pittura  della  Tomba  Golini. 


Fig.  35-  — CHIUSI  - Palco  e 
sgabello  in  una  pittura  nella 
Tomba  della  scimmia. 


strina,  entro  una  ricca  collezione  di  vasi,  coppe  e ar- 
genti cesellati. 

Tutto  parrebbe  agevole  se  non  intervenissero  imita- 


Fig.  — 36.  CORNETO-TARQUI- 
NIA  - Letto  in  una  pittura 
tombale. 


Fig.  37. — PARIGI -Sga- 
bello in  una  pittura  di 
Cervetri,  al  Louvre. 


bronzo  superbo  nel  Museo  Archeologico  di  Firenze, 
trovato  a Arezzo  nel  1554  ha  onorato  artisticamente 
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l’Etruria.  Il  mostro  ferito  da  Bellerofonte,  ardito  e ar- 
dente, scompiglia  gli  studiosi.  Stile  etrusco  o no  ? No 
per  coloro  che  su  confronti  recenti  assegnano  la  Chi- 
mera all’arte  corinzia,  cioè  al  periodo  arcaico  dell’arte 
greca.  Il  bronzo  aretino  sarebbe  quindi  tutt’uno  coll’A- 
pollo di  Tenèa  (1),  colla  stele  di  Crisafa  o coll’Apollo 
di  Piombino.  Decidersi  su  queste  che  sono  vaghe  sen- 
sibilità è difficile.  Dissi  altrove  la  mia  opinione  sulla 
Chimera;  (2),  arcaismo  grecò  di  mano  etrusca.  Ora 
vorrei  dennunciare  il  fallimento  de’  giudizi  assoluti  a 
consolare  chi  non  capisce  gli  stili. 

Similmente  la  Lupa  di  Roma,  la  celebre  Lupa  nel 
Museo  dei  Conservatori.  Stile  etrusco?  No.  Scultura 
del  xn  secolo.  E i problemi  si  accavallano. 

Ancora  per  informare.  Una  scoperta  ragguardevole, 
relativamente  recente,  l’ urna  d’  alabastro  colorita  a 
tempera,  Greci  e Amazzoni  in  lotta,  ornamento  tom- 
bale a Corneto-Tarquinia,  ora  nel  Museo  Archeologico 
di  Firenze.  Si  assegnerebbe  a pennello  greco  ed  è 
etrusca,  sec.  iv  av.  C.,  dell’epoca  etrusco-greca  cioè 
stile  etrusco  greco  o meglio  greco-etrusco. 

Riassumendo,  il  legno  servì  ai  mobili  andanti,  il 
bronzo  ai  mobili  ricchi,  onde  il  bronzo  tenne  « lo  campo  » 
in  Etruria  come  in  Grecia  e in  Roma. 

FERRI  E BRONZI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Ferri.  — Dovrei  abbandonare  i ferri  alla  loro  esi- 
guità, tesori  in  Etruria  perchè  rari  come  le  gemme  del 
Metastasio  : 

Son  tesori  fra  noi  perchè  son  rare. 


(!)  Manuale  di  Scultura  italiana , 3a  ediz.  fig.  6. 

(2)  L'Arte  di  distinguere  gli  Stili.  Architettura,  pag.  159. 
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Bronzi.  — Il  bronzo  sormonta  il  ferro  e nell’arte  de- 
corativa lo  vince  ; tutta  l’antichità  preferì  il  bronzo,  il 
ferro  è irresistente  all’azione  del  tempo,  si  ossida,  si 
logora,  si  distrugge.  Quindi  il  bronzo  è materiale  di 
rivestimento  e ornamento  nei  mobili  e in  ogni  suppel- 
lettile pubblica  e privata.  Nell’Oriente  servì  alla  deco- 
razione murale  in  oggetti  pratici  e spirituali.  Lo  zoc- 
colo d’una  tomba  in  Fonterotella  era  incrostato  di  la- 
mine bronzee  e lo  scultore  etrusco  alternava  la  terra- 
cotta al  bronzo  nei  templi,  così  le  figure  sui  frontoni 
furono  bronzee,  idoli  bronzei,  imagini  popolari,  i Lari 
e i Penàti. 

Nell’estensione  i bronzi  superano  la  misura,  lampa- 
dari, grandi  e piccoli,  lampadari  verticali  su  tre  piedi, 
candelieri,  lucerne,  ciste,  specchi  mobili,  oggetti  dome- 
stici, armi,  monete,  sigilli. 

Il  patrimonio  è grande,  l’arte  può  salire  altissima  ma 
la  originalità,  la  individuazione,  la  trasparenza  etrusca 
è imperfetta.  Il  plastico,  il  cesellatore  lavora,  suda, 
osa  forse,  ma  non  conquista,  non  promette,  non  rivela 
il  suo  regno  e la  sua  gloria..  Lo  stile  è orientale  o greco 
traverso  qualche  libertà,  senso  realistico  nelle  teste,  osti- 
nazione formale  pedanteria,  soggetti  a quando  a quando 
germogliati  dall’anima  etrusca. 

La  tecnica  perfetta:  e a confrontare  i bronzi  etruschi 
coi  bronzi  delle  caverne,  delle  palafitte,  delle  terramare, 
arte  italica,  balza  un  legame  quasi  una  intimità  senti- 
mentale. Ebbene,  se  dovessi  narrare  la  storia  dei  bronzi 
etruschi,  mi  compiacerei  alla  prosperità  di  questa  storia, 
alla  celebrazione  di  questi  bronzi  desiderati  sotto  Pericle 
in  tutta  l’Attica.  Narrasi:  nel  III  sec.  i bronzi  etruschi 
passarono  le  Alpi,  la  Gallia  e le  regioni  del  Danubio 
ne  ebbero  e a Volsinii  nel  280  i Romani  vittoriosi,  ne 
fecero  un  ricco  bottino;  si  parla  di  2000  statue. 

I lampadari  nella  linea  generale  non  possono  allon- 
tanarsi molto  dai  lampadari  greci,  la  differenza  sarà 
5 — À.  Mbi-ani. 
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nella  misura,,  nella  finezza,  nelPequilibrio,  e la  misura  è 
elegante  sobrietà  nello  stile  greco.  Ecco  de’  tipi  rappre- 
sentativi, candelabri  veramente  etruschi  e greci.  Nè  mi 
faccio  molte  illusioni  sul  poco  che  scende  dal  mio  di- 


segno. A parte  Tomamente,  la  linea  strutturale  è più 
felice  nel  lampadario  greco  e il  plastico  greco  supera 
l’etrusco  (fig.  38). 

Questione  d’ordine  generale.  Ogni  popolo  ha  i suoi 
meriti,  etra  il  popolo  greco  e l’etrusco  la  palma  va  al 
primo  : meno  elevato  l’artista  etrusco,  ad  esempio  nella 
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presente  comparazione  dà  ai  piedi  del  lampadario  una 
forma  che  l’artista  greco  teoricamente  respinge. 

Sento  la  deficenza  delle  mie  parole  e veggo  la  po- 
vertà dei  miei  disegni,  ma 
nessuno  può  sforzare  una 
carta  a dir  quello  che  po- 
trebbe una  trattazione  o- 
rale  con  largo  materiale 
esemplificativo.  Perciò  io 
consiglio  il  Museo  Archeo- 
logico di  Firenze,  la  colle- 
zione etrusca.  In  fatto  di 
bronzi  la  visita  è utilissima, 
anche  perchè  il  Musèo  di 
Firenze,  che  conserva  bron- 
zi etruschi  e bronzi  greci, 
offre  qualche  buona  com- 
parazione. Statue,  idoli, 
lampadarii,  ciste,  vasi,  (fi- 
gura 39)  raccoglie  il  Museo 
di  via  della  Colonna. 

Le  ciste  possono  iden- 
tificarsi più  agevolmente  se 
al  loro  abbellimento  con- 
corre la  figura;  le  scene 

aiutano  a isolare  la  Grecia  dall’Etruria,  infatti  le  figure 
svelano  sintomi  e tendenze  allo  stile  (1). 


Fig.  39-  — VETULONIA  - Vaso 
bronzeo,  nel  Museo  Archeolo- 
gico di  Firenze. 


(x)  Le  ciste  (v.  la  mia  Arte  veli’ Industria,  voi.  I,  pag.  19)  cofa- 
netti o scatole  cilindriche,  qualche  volta  ovali,  furono  dichiarate  cistae 
mysticae  dal  Visconti  con  denominazione  impropria  ; le  ciste  non 
ebbero  mai  significato  od  uso  religioso  o mistico.  Si  affacciò  una  rela- 
zione coi  misteri  bacchici,  invece  le  ciste  servirono  al  corredo  degli 
atleti  o a quello  delle  donne  mundus  muliebris . Se  ne  trovarono 
■quindi  con  strigili,  specchi,  vasetti  d’acque  odorose,  e gioielli.  Esempio  : 
la  cista  Cecconi.  Preneste  o Palestrina  è la  città  delle  ciste.  Moltis- 
sime,ciste  prenestine;  le  più  sono  metalliche  ma  alcune  lignee  sono 
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L’ex-Museo  Kircheriano  di  Roma  conservava,  mo- 
numento celebratissimo  tra  le  ciste,  la  cista  Ficoroni 
(si  scoprì  nel  1738  nella  grande  necropoli  di  Preneste 
presso  la  Chiesa  di  S.  Rocco  ed  acquistata  dal  Fico- 
roni, ora  si  riconosce  sotto  questo  nome  f1].  Basta 
un’occhiata  all’incisione  per  capacitarsi  sul  suo  grecismo. 
La  composizione  principale  sulla  parte  cilindrica,  la 
leggenda,  degli  Argonauti,  leggenda  del  vello  d’oro, 
specie,  di  talismano  che  porta  felicità  ovunque,  è ima- 
ginosa,  un’iscrizione  è in  lettere  del  III  secolo,  metà  c. 
e tre  statue,  gruppo  in  cima  al  cilindro,  abbracciate, 
scemano  artisticamente  il  valore  della  cista  (tav.  7 [2]). 
Due  artisti  certo.  Ognuno  li  ravvisa  e le  tre  figure  ap- 
partennero (?)  a un  altro  monumento;  cesello  arcaico, 
certo  stile  etrusco,  sul  campo  dell’evoluzione  sotto  le 
incisioni  metalliche.  Autore  un  greco  che  abitava  Roma 
o un  artista  italiano  grecizzato.  E potrebbe  essere  un 
etrusco  : egli  avrebbe  assimilato  benissimo  lo  stile  greco 
e l’Autore  del  gruppo  potrebbe  essere  etrusco  o latino, 
artista  arcaico.  Un  problema,  vari -problemi  al  discer- 
nimento stilistico.  Sennonché  la  identificazione  è impos- 
sibile ove  manca  l’originalità  e ogni  stile  senza  accenti 
vivi  è un  corpo  inerte  davanti  a noi. 

Il  grecismo  abbatte  : veda  la  cista,  salone  dei  bronzi 
nel  Museo  Etrusco  Gregoriano  a Roma,  forma  elit- 


coperte  di  bronzo  ; -quest’ultime  precedono  le  metalliche  che  rappre- 
sentano una  raffinatezza  estetica  (molto  usate  le  ciste  metalliche  nel 
ni  sec.)  abbellite  esternamente  da  ornati  e figure  incise,  quasi  mai 
rilevate.  Si  fabbricarono  le  « ciste  a cordoni  » più  modeste,  naturale, 
thè  le  ciste  a incisioni.  Una  variante  : le  ciste  lignee  col  cuoio  sopra. 
Tutte  furono  trovate  nelle  necropoli. 

(])  La  cista  Ficoroni  si  trova  nel  Museo  Nazionale  di  Villa  Giu- 
lia ove  si  collocarono  le  antichità  dell’ex  Museo  K.  mentre  le  cose 
medievali  si  misero  nel  Castel  S.  Angelo. 

(2)  L’oratore  nel  Museo  Archeologico  di  Firenze,  un  po’  roma- 
neggiante,  non  vorrebbesi  allontanare  dalle  figure  nel  gruppo  della 
cista  Ficoroni. 


Stile  etrusco. 


ROMA  — Gruppo  sulla  cista  Ficoroni,  nel  Museo  di  Villa  Giulia. 
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tica,  scena  ellenica,  lotta  di  Amazzoni,  pezzo  culmi- 
nante, ivi,  col  Guerriero  detto  di  Todi  e gli  ori  di  Cer- 
vetri  e il  fanciullo  votivo  colla  bulla  al  collo,  bronzo 
nazionale. 

Un  problema  sulle  ciste  a cordoni.  Etrusche  giu- 
dica il  Wirchon,  circompadane  sentenzia  il  Gozzadini, 
greche  delle  colonie  calcidesi  stanziate  nella  Campania 
correggerebbe  THelbig. 

Numerosissimi,  pazientissimi  gli  specchi  nella  inci- 
sione e nella  illustrazione  di  miti  greci  nazionalizzati 
etruschi.  Sono  dischi  col  manico,  ornati  soltanto  da 
una  parte  ; le  figure  si  accompagnano  alle  inscrizioni, 
commento  letterario  abituale  e sopprimibile  come  le  fi- 
gure non  sono  l’ornamento  estetico  obbligatorio.  In- 
fatti certi  specchi  sono  lisci.  A noi  tuttavia  interessano 
quelli  incisi  perchè  le  incisioni  chiariscono  lo  stile  tanto 
più  che  l’abbondanza  si  estende  sulle  fasi  (v.  Gerhard 
Etrusckische  Spiegel,  1840  e dell’ A.  stesso  Uber  die  Me- 
tallspiegel  der  Etrusker  [ Abhandl . der  koniglichen 
Akad . d.  Wissensch.  zu  Berlin  1836]). 

Breve:  lo  sguardo  sugli  specchi  si  intravedono  ar- 
caismi e imitazioni;  il  grecismo  importato  è assorbito 
o assimilato  tanto  bene  che  certi  specchi  al  Vaticano, 
esattamente  nel  Museo  Gregoriano  Etrusco,  disegni  a 
contorno,  sembrano  greci.  In  queste  voci  arcaiche,  in 
queste  imitazioni  forzate,  in  queste  bellezze  conseguite 
sta  lo  stile  etrusco,  sta  la  comparazione  fra  maestri  e 
discepoli,  sta  tutta  una  scuola  con  un  attivo  e un  pas- 
sivo, e il  passivo  nello  stesso  « Libro  mastro  » grava 
gli  Etruschi.  Ne  è degenerazione,  ma  istinto,  impossi- 
bilità di  salire  fino  ai  maestri. 

Sul  terreno  extra-estetico  si  indicherebbe  la  For- 
tuna etrusca  rappresentata  senza  iscrizione  negli  spec- 
chi. Essa  cela  un  mistero  molto  diffuso,  dall’  Etruria 
passato  a Roma,  il  mistero  assume  forme  di  scongiuri 
contro  la  jettatura.  Cotali  imagini  possono  orientare. 
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Certi  specchi  sembrano  greci,  avvertii,  allo  stesso 
Vaticano,  Museo  Gregoriano  Etrusco,  una  cista  ellittica, 
pezzo  culminante,  si  confonde  collo  stile  greco.  Alta 
nella  bellezza,  trovata  in  una  necropoli,  corredo  d’una 
donna  elegante,  spirituale,  si  avvicinerebbe  al  famoso 
cofano  di  Kypselos  descritto  da  Pausania.  In  un  campo 
meno  elevato,  certi  vasi  di  Vetulonia  appagano  lo 
sguardo.  Bella  linea,  buon  gusto,  nel  loro  genere,  bel- 
lezza alta,  ma  confusa  con  altre  bellezze.  Ad  ogni  modo 
le  bellezze  alte  o no,  senza  accenti  particolari,  mettono 
a soqquadro.  Bisogna  che  ogni  stile  sia  isolato  se  vuole 
essere  uno  stile.  Gli  stili  che  mancano  d’una  reale  effi- 
cienza subbiettiva  creano  i problemi  che  qui  sì  pongono 
e provocano  giudizi  incerti.  Poterli  evitare  sarebbe  bello, 
ma  il  nostro  non  è il  caso  del  fiume  che  straripa  o del- 
l’elettricità atmosferica  che  scoppia;  il  fiume  si  argina, 
l’elettricità  si  governa  e i parafulmini  si  utilizzano.  Al- 
lora vedere,  confrontare,  sollecitare  forme.decise,  com- 
binazioni sempre  più  assolute,  in  una  fratellanza  che 
sopprime  i dubbi,  annulla  le  ambiguità  e illumina  la 
critica. 

ORI  E ARGENTI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Gioielli  e Argenti.  — Gli  ori  e gli  argenti,  i gioielli  in 
sostanza.  Questi  insegnano  l’immoderatezza  degli  Etru- 
schi. Diadema  alla  testa,  buccole  agli  orecchi,  collana 
al  petto,  gioielli  interminabili  alle  treccie,  nelle  ghiande 
con  scarabei,  sardoniche,  granate,  onici  e cinture  e 
braccialetti  e anelli  in  quasi  tutti  i diti,  un  tumulto,  un 
fragore  volgare. 

Al  solito  tecnica  felice.  Gli  Etruschi  non  concepivano 
i grandi  cicli  monumentali  e lavorarono  bene  le  pic- 
cole cose.  Erano  pazienti,  quindi  poco  geniali,  non  am- 
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I mettendo  artisticamente  che  il  genio  è una  grande  pa- 
i zienza.  Ecco  le  ciste  numerose  e gli  specchi  numerosi  : 
l’ambizione  muliebre  è denunciata  dalle  urne  etrusche 
a parte  i gioielli  dei  Musei.  Le  urne  rappresentano  il 
| titolare  sdraiato  sul  letto,  la  testa  alta  e il  corpo  a metà 
I alzato,  ingioiata  la  testa  e il  resto,  come  ho  detto,  ove 
I il  titolare  appartenga  al  mondo  muliebre.  Il  consumo 
era  tanto  ; se  ne  corredavano  i morti  più  di  quanto 
oggi  si  usi,  quindi  la  fabbricazione  dei  gioielli  doveva 
essere  intensa,  l’importazione  estesa:  Asia  Minore,  Fe- 
nicia, Grecia.  Tuttociò  è informazione  storica,  non 
avviamento  stilistico,  percezione  formale  ; ma  i contatti 
! aiutano  e spiegano  tanto  più  spiegano  un  popolo  indotto 
all’  imitazione.  Genericamente  la  psicologia  etrusca 
governa  e commenta  e la  tecnica,  cioè  la  linea,  può 
combaciarsi  : un  gioiello  greco  può  somigliarne  uno 
etrusco,  ma  escito  da  mano  etrusca,  lo  stesso  gioiello 
non  ha  il  fàscino  greco.  Questione  d’accento  nell’  or- 
dine teorico  quando  la  teoria  non  trovi  la  pratica  a 
smentirla.  Non  si  deve  ammettere  che  qualche  gioiel- 
liere etrusco  non  possa  superare  l’istinto  e accendersi 
a lucidità  eccezionale.  Paralisi  anti-naturale?  Ma  che! 
E qui  si  evoca  il  germe  etnografico,  si  rispetta  la  forza 
interiore,  si  addita  l’ uomo  medio  che  non  conosce 
prodigi  di  saggezza.  Un  po’  grossolano  il  prodotto,  un 
po’  offuscato  l’ingegno  nella  comparazione  greco-etrusca. 

Studiare  bene  i tipi,  interrogare  bene  la  scultura, 
osservare  attentamente  le  urne  ; e negli  ori  analizzare 
la  vanità  che  ne  discender.  Le  forme  greche  etruschiz- 
zate,  rimangono  greche  nella  più  libera  espansione  dello 
stile.  La  fase  orientale  sia,  quella  greca  è ; e la  fase 
orientale  può  contrassegnarsi,  ragione  extra-artistica, 
dagli  scarabei  mistero  egiziano  poi  etrusco,  divinità, 
simbolo,  quello  che  è (fig.  40). 

L’Etruria  avrebbe  avuto  gli  scarabei  da  Cartagine 
e (scarabei  pseudo-egizi)  centro  principale  alla  loro  fab- 
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bricazione,  ma  non  si  escluderebbe  che  alcuni  siano 
etruschi,  benché  incontestabilmente  l’Etruria  fosse  tri- 
butaria delPOriente  e di  Cartagine.  Lo  stesso  la  glit- 
tica. Si  tenga  presente.  Il  Martha  osservò  che  le  pietre 
fini  etrusche  sono  di  materia  indigena,  il  Babelon  con- 
fermava e ciò  serve  ad  orientare  ove  la  forma  d’arte 
oscilli  (1). 

Già,  lo  scarabeo  sottintende  la  glittica,  pietra  incisa, 
e ? gioielli  con  scarabei  abbonda- 
rono nelle  necropoli  arcaiche,  im- 
portazione fenicia,  e vi  abbondarono 
i gioielli  con  motivi  orientali,  sfingi, 
animali  alati,  quasi  tori  alati,  ridotti 
alla  minima  espressione.  Bisogna  ve- 
dere ; vedendo  e confrontando  la  fase 
orientale  o greca  si  affaccia  e la  di- 
stinzione spunta;  — - raramente  si 
sbaglia  tenuta  presente  la  pazienza  e 
esclusa  la  forbidezza.  Un  frammento, 
argento  cesellato,  con  fregio  assi- 
reggiante  e animali  alati  è rappre- 
sentativo : si  trovò  a Palestrina  (fi- 
gura 41).  Ricca  sorgente  di  gioielli 
rappresentativi.  Infatti  il  Fernique(2) 
e l’Helbig  confermava,  indicò  la  ru- 
Anelh:  a con  scarabèo,  dimentalità  della  gioielleria  di  P.  a 
linee  incrociate  che  si  estendono  a 
profilare  animali,  leoni,  sfingi,  uccelli  acquatici,  cavalli. 

Gli  ori  e gli  argenti  sono  dunque  strumenti  efficaci 
alla  stilistica:  visitare  il  Museo  Archeologico  di  Fi- 
renze, le  antichità  di  Vetulonia  particolarmente,  nel 


Fig.  40. 


(')  L’ Art  étrusque  pag.  591  sic.  cfr.  al  Babelon  La  gravare  en 
pièrres  fines  pag.  84. 

(2)  Etude  sur  Praeneste.  Parigi  1880,  pag.  72.  Helbig,  Bull,  del- 
Vlst.  1876,  pag.  117, 
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confronto  cogli  ori  di  Cervetri  nel  Museo  Gregoriano. 
Gioielli  eccezionali  nella  tecnica,  belli  complessivamente 
nella  forma.  Visita  necessaria  anche  pei  soggetti  di  na- 
tura etrusca,  servono  allo  stile.  Ricordo  le  trasmigra- 
zioni marittime  degli  Etruschi  coi  lori  animali  dome- 
stici. Le  scoperte  vetuloniane  che  impressionarono  gli 


Fig.  41. 

PALESTRINA  — Frammento  d’un  argento  cesellato. 


studiosi,  concernono,  coi  bronzi,  gli  argenti  e gli  ori. 
T(azza- d’argento  placcata  d’oro,  oggetto  sceltissimo. 

Nei  gioielli,  le  buccole  e le  collane  sovente  coi  cion- 
doli : — le  buccole  a vasetto  sebbene  usate  ad  Atene 
e a Roma  erano  gradite  in  Etruria  e se  non  la  linea 
il  cesello  ne  distingue  la  paternità  (fig.  42).  La  discre- 
zione è greca  non  romana.  E le  collane  duplici,  ghiande 
sotto  a ciondolo,  le  teste,  le  rosette,  ecco  la  preferenza 
o lo  stile  etrusco  (fig.  43).  Al  Museo  di  Chiusi,  al  Museo 
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del  Vaticano,  al  Museo  Nazionale  di  Villa  Giulia, 
Louvre.  Già 

Io  non  posso  ritrar  di  tutti  appieno. 


al 


Fig.  42- 

Buccole  etrusche. 


Nel  mio  recinto,  offro  un  nuovo  stru- 
mento all’ esplorazione  stilistica,  chia- 
mando le  granulazioni  ; il  lavoro  pro- 
digioso a cui  si  accinsero  gli  Etruschi 
in  gioielli  ottenuti  congiungendo  de’ 
granelli,  quasi  impercettibili,  polvere 
d’oro,  sicuri  d’una  tecnica  che  sgomenta. 
Non  abbandono  il,  campo  tecnico,  e 
le  granulazioni  equivalgono  a un  volo 
che  scompiglia  antichi  e moderni.  Lo 
notò  Benvenuto  Cellini.  tecnico  antico  e 
Alessandro  Castellani  tecnico  moderno. 

La  storia  sarebbe  esclusa  se  no  osser- 
verei che  gli  Etruschi  ebbero  gioielli  di 
ambra,  vetro  e un  gioiello  nazionale, 
la  bulla,  piccola  sfera  in  due  pezzi,  ap- 
pendice alle  collane,  fu  portata  da  ogni 


Fig.  43.  _ ROMA  - Collana  etrusca,  già  nella  Collezione  Campana. 


Etrusco,  bulla  con  amuleto,  potere  misterioso  come  le 
medaglie,  oggi,  sospese  al  collo. 
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§ 3.  — Opere  tipiche. 

Non  intendo  complicare  il  soggetto  con  suddivisione 
di  stili  o di  fasi  stilistiche.  Quello  che  ho  scritto  potrà 
guidare  abbastanza  nelle  collezioni  etrusche  e le  indi- 
cazioni date  e quelle  che  dò,  con  qualche  nota  speci- 
fica, non  mi  faranno  sembrare  disperatamente  povero 
su  un  campo  il  quale  invoca  nuovi  studi  a riduzioni, 
epurazioni  e distinzioni  sicure. 

I mobili  lignei  formano  un  soggetto  arduo  e bisogna 
considerarli  fra  i bronzi,  mobili  bronzei.  Le  plastiche 
e le  pitture  sono  utilizzabili  come  i vasi  dipinti.  Fregi 
figurati  a Chiusi  tomba  della  Scimmia  e tomba  Casuc- 
cini  ; Corneto-Tarquinia  tomba  del  Citaredo,  tomba 
del  Cardinale,  tomba  del  Triclinio  e tomba  della  Quer- 
ciòla  ; Orvieto  tomba  Golini.  V.  Martha  L 'Art  étrusque 
e il  mio  Ornamento  nell' Architettura  voi.  I 2 ediz.  ta- 
vole e disegni  intercalati.  Utile  sfogliare  gli  Atlanti  dei 
Monumenti  inediti  pubb.  dalflst.  di  Corrisp.  Archeol. 
Per  le  affinità  architettoniche  v.  Durm.  Die  Baukunst 
der  Etrusker  und  Ròmer. 

Pei  metalli  ferri,  bronzi,  ori,  argenti  visitare  il  Museo 
Archeologico  di  Firenze,  le  collezioni  etrusche  di  Cor- 
tona, Chiusi,  Falerii,  Vulci,  Vetulonia,  quest’ultime 
segnatamente  negli  ori  e le  collezioni  di  Chiusi,  il  Mu- 
seo Civico,  consultarlo  nella  suppellettile  cospicua  di 
urne  e negli  esemplari  di  canope  (VII  sec.  av.  C.), 
utili  alla  plastica  etrusca,  utili  persino  ai  gioielli,  ove 
le  teste  vascolari  siano  ornate  di  bùccole.  (Molte  ric- 
chezze di  Chiusi  etrusca  arricchiscono  i Musei  esteri  di 
Copenaghen,  Pietrogrado,  Boston,  Nuova  York  e,  pro- 
prio, un  recente  n°  de\V  American  Journal  of  Archeo- 
logy  tratta  argenti  e ori  scavati  a Chiusi  che  or- 
nano il  Museo  di  B.  A.  a Boston).  E vedere  i bronzi  di 
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Volsinii  (Bolsena),  vedere  il  Museo  di  Cortona:  celebre 
il  lampadario  da  appendere,  tipo  dei  lychni  (dependent 

lychnilaquearibusaureis incensi  Virgilio,  Eneide  1727) 

modello  primissimo.  Visitare  a Roma  le  collezioni  del 
Museo  Etrusco  nel  Palazzo  dei  Conservatori,  del  Museo 
Nazionale  di  Villa  Giulia,  buon  materiale  scoverto  a Fa- 
lerii,  del  Museo  Etrusco  Gregoriano  al  Vaticano,  il  sa- 
lone dei  bronzi  colle  antichità  di  Cervetri,  specialmente 
ori,  la  famosa  cista  ellittica,  il  Guerriero  d°  di  Todi  e il 
Fanciullo  votivo  colla  bulla  al  collo,  che  richiama  il 
Fanciullo  dall’anitra  nel  Museo  di  Leida.  Al  Museo 
E.  G.  v.  la  collezione  di  specchi  nel  gusto  greco.  E la 
cista  Ficoroni  ora  nel  Museo  Nazionale  di  Villa  Giulia, 
le  collezioni  del  Museo  Nazionale  di  Napoli,  i bronzi, 
figurine,  provenienti  dal  lago  di  Ciliegeta  nel  Louvre, 
la  biga  di  Norchia  nel  Museo  Metropolitano  di  Nuova- 
York  formano  un  complesso  che  illumina  lo  stile  etru- 
sco, colle  antichità  nel  Museo  civico  di  Bologna,  nel 
Museo  etrusco  di  Volterra,  nel  Museo  civico  di  Arezzo. 


Capitolo  II. 


STILE  ROMANO 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

Chiaroveggenze  nuove  sullo  stile  romano,  influenza 
ellenistica  colpita,  influenza  etrusca  trionfante.  Etru- 
scomania  contro  Ellenisticomania.  Lotta  tra  gli  scrittori: 
i vecchi  sostenevano  la  Grecia,  i nuovi  sostengono 
P Etruria.  Roma,  lo  stile  romano,  sarebbe  un  incrocio 
etrusco-greco,  esattamente  etrusco-ellenistico,  a parte 
il  concorso  greco  successivo,  l’epoca  degli  intellettuali 
greci  a Roma,  sottomessa  la  Grecia  dalla' forza  latina 
(146  av.  C.).  Invece  Roma,  lo  stile  romano,  è l’Etruria, 
esattamente  l’Italia  sotto  l’influenza  etrusca.  Miracoli 
sconosciuti  fino  a ieri.  Il  germe  e la  fecondazione  su 
grande  scala.  E il  grecismo,  che  in  via  assoluta  non 
si  nega,  quando  poi  sembrerebbe  più  profondo,  nella 
seconda  fase  del  periodo  repubblicano  (la  Grecia  in- 
vase l’Etruria)  il  grecismo  è avvicinamento,  estro,  for- 
mazione italica.  Gli  Etruschi  sono  i padri  di  Roma  e 
gli  accenti  greci,  innegabili,  giunsero  a Roma  dalla 
linea  etrusca  che  governa  lo  stile  più  antico  d’Italia. 
Ogni  sensività  estetica  avrebbe  sorgente  etrusca,  so- 
prattutto l’architettura  italiana  è essenzialmente  etrusca 
alle  sue  radici  o etrusca-italica,  profondamente  etrusco- 
italica ; onde  il  grecismo  di  qualunque  fase  sarebbe 
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spacciato,  (4)  ossia  colpito.  Lo  stile  romano  è...  etrusco,  ! 
e l’influenza  ellenistica  sarebbe  penetrazione  sporadica,  1 
quasi  superflua  perchè  gli  effetti  sarebbero'  sorti  oltre 
qualsiasi  avvicinamento  greco. 

Si  denunciò  l’ impedimento  alla  retta  conoscenza  dello 
stile,  si  invocò  l’abbandono  dei  vecchi  scrittori  a ca^ 
pire  gli  stili  italici,  Roma  e lo  stile  romano.  E così 
l’architettura,  ars  regina,  quando  non  è etrusca,  è ro- 
mana e la  sua  origine  non  si  infirma. 

formidabile  esaltazione  e formidabile  depressione  che 
involge  tutta  1’  arte  latina. 

Il  passato,  sotto  rinfluenza  greca,  negava  ogni  forza, 
propria  allo  stile  romano,  quasi  ogni  originalità.  L’arco  " 
e la  vòlta,  la  vòlta  e la  cupola  caratterizzano  lo  stile, 
e Roma  ereditava  tuttociò  direttamente  dall’antica  arte  - 
asiana  ; onde  la  preparazione  etrusca  al  sistema  voltato 
potè  giovare  forse  indirettamente.  Certo,  Roma  nelle 
sue  tendenze,  era  predestinata  ad  aggrandire  questo  si-  ; 
sterna,  condensamento  del  suo  stile. 

Si  parla  d’architettura  e dovremmo  parlare  di  legni,  ; 
ferri,  bronzi  ; ma  l’architettura  è ordine  sociale,  do- 
minio, governo  d’ogni- estetica,  utilità  e orgoglio  nella 
vita  reale,  graduata  e temperata  alla  modestia  e alla 
ricchezza.  Infatti  l’ architettura  romana  trovò  il  mo- 
dulo della  vita,  la  disciplina,  l’arditezza,  la  robustezza, 
il  fasto,  la  comodità,  il  pubblico  divertimento,  la  Casa, 
il  Palazzo,  la  Villa,  la  sovrapposizione  della  idea  civile  I 
alla  religiosa.  E questo  se  aon  è stile,  è eccitamento,  j 
stile  profano,  estensione  di  dottrina  sperimentale  posi- 
tiva, rivolgimento  estetico,  vasto  orizzonte  della  bel- 
lezza. Voi  vedeste  l’Etruria  e ora  vedrete  l’arte  deco-  i 


(*)  Avvertii  : la  fase  ellenista  è l’ultima  dello  stile  greco,  classico,  ! 
e il  grecismo  diremo  puro,  influì  su  Roma  successivamente,  creando  j 
un  periodo  alla  storia  dell’arte  greca.  L*arte  greca  a Roma  (146  av.  I 
C.  — iv  sec.  d.  C.). 

. 
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rativa  di  Roma  che  rifrange  il  costume  profano  e trova 
la  sua  fisonomia  nell’Eterna  Città. 

Senso  poetico  non  confrontabile  al  greco.  arte  per 
questo  non  dev’essere  negata,  Roma  ebbe  la  sua  in- 
tuizione anche  non  essendo  Atene,  e Atene  aiutò  Roma 
profana,  militare,  conquistatrice,  materialista,  esclame- 
rebbe un  Greco  antico.  Inganno  : Roma  creò  il  suo 
stile  perchè  fu  sensibile  alla  bellezza,  le  immense  oc- 
casioni ne  fecondarono  lo  stile  perchè  l’esercizio  defi- 
nisce e raffina  il  gusto  ; e Roma  stimò  la  bellezza 
etrusca  e greca  ma  non  si  accese  a adattamenti  e a con- 
venzioni volgari.  Trovò  se  stessa,  Roma,  e la  sua  ge- 
nialità, e nutrì  meravigliosamente  la  sua  immagina- 
zione che  non  è nè  etrusca  nè  greca  nè  ellenistica  es- 
sendo naturalmente  romana,  proporzionata  alla  forza 
latina,  all’equilibrio,  allo  spirito  critico,  al  potere  assi- 
milatore  latino.  Escluso  dunque  l’abbandono  d’ogni 
istinto  sul  terreno  dell’  arte,  sia  pure  figlia  dell’  Etruria 
e sia  l’ellenismo  limitato,  Roma  la  forte  « ha  sì  gran 
braccia  » da  imporre  la  propria  originalità  alla  quale 
oggi,  meglio  di  ieri,  ci  inchiniamo  non  motteggiando, 
non  rinnegando. 

Forza,  orgoglio,  fasto  : ecco  il  trinomio  dello  stile 
romano,  il  quale  respinge  la  ellenisticomania,  irrada- 
zione  pre-romana,  e il  grecismo,  irradazione  post-ro- 
mana che  ne  sacrificherebbero  1’  originalità. 

Due  periodi  : l’arcaico,  dominazione  etrusca  arte  e 
artisti  etruschi  ; la  fine  della  Repubblica  e l’Impero, 
dominazione  greca,  ellenisticomania  e grecomania. 

Sfrondiamo  rimarrà  qualcosa  ; e qui,  non  esitando, 
salutiamo,  il  genio  latino,  la  sua  baldanza,  la  sua  ori- 
ginalità, respingendo  le  esagerazioni  che  lo  colpiscono: 
stimma  jus  stimma  iniuria  (1). 


(b  A Pompei  si  affissarono  in  particolar  modo  gli  sguardi  dei  gre- 
cisti a oltranza.  Ebbene,  gli  abitanti  di  Pompei  si  consideravano  dei 
6 — A.  Melani, 
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§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

In  sostanza  Roma  sarebbe  muta,  i suoi  scrittori 
avrebbero  fatto  dichiarazioni  schiaccianti  di  incuranza 
estetica,  segnatamente  contro  l’arte  della  quale  inda- 
ghiamo gli  aspetti,  Cicerone  sdegna  la  bellezza,  Vir- 
gilio consiglia  i Romani  di  governare  i popoli  trascu- 
rando il  resto,  Seneca,  Giovenale,  Plutarco  ignorano 
il  mistero  delle  linee.  E il  popolo  ? Il  popolo  - lo 
ripeto  perchè  l’opinione  avversaria  tumultua  e nega  - 
inalza  l’arte  a istituzione  sociale,  a occupazione  insigne, 
a godimento  pubblico.  Se  ciò  non  fosse  noi  dovremmo 
abbandonare  il  campo.  Viceversa  Roma  lavorò  artisti- 
camente i legni,  i ferri,  i bronzi  e creò  un  suo  modo 
locale,  nazionale  che  io  insegno  scrutandone  gli  orna- 
menti, la  loro  concentrazione,  il  loro  avvicendamento, 
il  loro  equilibrio,  la  loro  funzione.  Tuttociò  è stile, 
tesoro  estetico,  conquista  d’ordine  geniale  che  scompi- 
glia i refratarii  alla  verità  romana. 

Prima  gji  intagli  nelle  sagome.  Gli  stessi  dello  stile 
greco  : squame,  perle,  olive,  fogliette,  ovoli,  dentelli 
(fig.  44).  Collegati  alle  inquadrature  di  legno  o metallo, 
si  allineano  tranquilli  nel  loro  ritmo  verticale  o oriz- 


veri  Romani,  ia  stessa  lingua,  le  stesse  idee.  Il  latino  non  adottavano 
soltanto  nelle  relazioni  ufficiali,  lingua  dei  magistrati,  lo  parlavano, 
idioma  comune,  i poveri  e i ricchi,  i contadini  e i cittadini,  lingua 
della  vita  privata  e pubblica.  I ragazzi  che  insudiciavano  i muri  colle 
loro  piacevolezze,  i giovanotti  che  rivolgevano  un  saluto  alla  loro 
fidanzata,  gli  oziosi  che  uscendo  dai  luoghi  pubblici,  celebravano  il 
gladiatore  preferito,  gli  sfaccendati  e i viziosi  usi  alle  taverne  e ai  luo- 
ghi sospetti,  esprimevano  le  loro  impressioni  quasi  sempre  in  latino; 
eccezionalmente  era  adottato  l’osco  e il  greco.  E la  lingua  è molto 
significativa.  Cosi  anche  il  rispetto  alle  leggi  politiche  ha  il  suo  valore, 
e il  rispetto  non  viene  smentito  dai  documenti  raccolti  un  po’  dapper- 
tutto. — Angusto  feliciter  ! — Vobis  salvis  felic.es  sumus  perpetuo! 
— Roma  vale  ! 
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zontale.  Sono  i piccoli  accenti  dell’arte  decorativa  e 
bisogna  ricordarli,  perchè  traversano  tutto  lo  stile  che 
da  Atene  va  a Roma  va  al  Rinascimento,  dappertutto 
ove  le  sagome  corredano  il  Classicismo. 

Questo  largo  richiamo  non  snebbia  le  incertezze,  e 
il  lettore  si  affidi  a quanto  si  dice. 

La  foglia  d’acanto  o l’ulivo  stilizzato.  Abituale  ai 
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Fig.  44.  — Intagli  usuali  nelle  sagome. 


Fig.  46.  — ROMA  - 
Testa  di  bove  nel 
fregio  del  tempio  dn 
di  Vesta  (Tivoli)  e 
teschio  di  bove  (bu- 
cranio)  nella  tomba 
di  Cecilia  Metella. 


capitelli  particolarmente.  Rifiorisce  sui  capitelli  neo- 
classici ma,  intanto,  se  ne  stabilisca  la  latinità  (fig.  45). 
Come  le  teste  e i teschi  di  toro  e di  bove  (fig.  46). 
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Il  toro,  il  bove,  questi  bravi  compagni  dell’uomo  nei 
campi,  questi  nobili  rappresentanti  dell’agricoltura  e 
dell’  industria,  hanno  sedotto  l’ornatista  in  qualsiasi 
tempo  ; e,  nello  stile  romano,  meglio  che  negli  stili 
anteriori,  hanno  prodotto  ornamenti  che  distinguono 
e guidano.  La  testa,  soltanto  la  testa  o il  teschio  del 
toro  o del  bove  (bucranio),  regola  intervenendo  nel- 
l’ordine dorico  sulle  mètope  al  fianco  dei  triglifi,  o sui 
festoni,  a capo  di  essi,  tra  giràli  o fronde.  Insomma, 
teste  e teschi  nell’ordine  dorico  e,  aggiungiamo,  pàtere 
liscie  e intagliate  nelle  mètope.  Interrompete  : Archi- 
tettura ! L’architettura  - insisto  - domina  e,  comunque, 
un  fregio  con  teste,  teschi  e triglifi  segna  lo  stile  ro- 
mano, segna  gli  stili  che  scendono  dal  romano,  ed  è 
utile  saperlo. 

Cessano  le  teste  ed  i teschi  nel  Medioevo  ed  il  Rina- 
scimento li  eredita,  specialmente  lo  stile  palladiano  (x). 
Dalla  pietra  o dal  marmo,  teste  e teschi,  vanno  al  legno 
o al  metallo,  scolpiti  o incisi,  e quelle  e questi  com- 
paiono nello  stile  classico  o si  profilano  nel  Barocco  il 
quale  assume  un  corredo  ornamentale  suo  proprio, 
nella  struttura  classica  che  giustifica  teste  e teschi. 

Il  delfino,  nel  nostro  stile  continua  la  sua  corsa. 
Caro  ai  poeti,  consacrato  a Nettuno  e a Apollo,  on- 
deggiante nella  fauna  acquatica,  è un  re,  decorativa- 
mente, navigatore  generoso,  osserva  il  divino  Poeta  in 
una  di  quelle  sue  rapide  comparazioni  : 

Come  i delfini,  quando  fanno  segno 
Ai  marinar’  con  l’arco  della  schiena, 

Che  s’argomentin  di  campar  lor  legno. 

Dappertutto  Roma  colloca  il  delfino,  e l’ornatista 
nella  elasticità  del  corpo,  nella  eleganza  delle  forme, 
nella  velocità  dei  movimenti,  scuopre  un  motivo,  una 


(')  V.  L' Arte  di  distmguere  gli  Stili.  Architettura  pag.  446  e seg. 
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ragione,  un  segno  ai  capitelli,  fregi,  pannelli.  Così  fuso 
a un  sistema  ornamentale,  accompagnato  a una  figura, 
innestato  a vasi  o a cornucopie,  unito  a nastri  o a 
fronde,  il  delfino  appartiene  alio  stile  romano.  Basarsi, 
pertanto,  su  esso  a distinguere  il  nostro  o un  altro 
stile  non  si  può,  perchè  il  delfino  signoreggia  il  tempo 
e lo  spazio,  e non  sorprende  coi  suoi  atteggiamenti 
particolari  non  avendone  che  insegnino  e guidino. 

Il  delfino  insomma,  sempre  il  delfino,  eccettuando 
gli  stili  medievali,  il  Gotico  principalmente.  Richia- 
marne l’uso,  quindi,  trattando  lo  stile  romano  sta, 
perchè  il  nostro  re  domina  il  Classicismo  e da  Roma 
che  lo  ebbe,  ammaestratrice  l’Etruria,  il  delfino  passa 
al  Rinascimento,  si  moltiplica  sui  capitelli,  sui  fregi, 
sui  pannelli,  e vien  giù  giù  come  vedremo  se  oc- 
correrà. 

Compare  nobilmente  a Roma  in  un  celebre  fregio, 
parte  di  ricca  trabeazione  alle  Terme  dette  di  Agrippa, 
epoca  d’Adriano  (II  sec.  d.  C.  K1]). 

Sempre  i piccoli  accenti,  le  voci  singole. 

La  Natura  fu  sempre  prodiga,  le  sue  piante,  le  sue 
foglie,  i suoi  frutti,  i suoi  fiori  composero  fregi,  lesene, 
pannelli  e composero  festoni  sovrattutto  a Atene  e a 
Roma  : a Roma  piucchè  a Atene.  A Atene  i festoni 
poterono  assumere  aspetto  rituale  più  spesso  che  a 
Roma  che  li  plasmò  e pitturò  sui  cippi  e sugli  altari, 
sulle  tombe  monumentali  (Cecilia  Metella)  e sulle  scene 
decorative  (Pompei),  e li  plasmò  poi  liberamente  asse- 
gnandoli all’ornamento,  in  generale,  senza  idealità  di 
culto  o di  sacrificio  (fig.  47). 

Spesso  alternati  a teste  o teschi,  i festoni  ornano 
bronzi  e argenti,  vivi  e saldi  nel  pollice  del  modella- 
tore, la  curva  e il  rilievo  superiore  a qualunque  legge. 


(')  V.  il  mio  Ornamento  nell’ Architettura,  2a  ediz.  voi.  I tav.  18. 
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Se  non  sono  invenzione  esclusivamente  classica  (non 
li  ignorò  l’Egitto)  i festoni  caratterizzano  Atene,  Roma 
e l’Italia  del  Rinascimento,  e il  Medioevo  li  abban- 
dona e col  Rinascimento,  il  Barocco,  il  Roccoccò  e 
l’Impero  li  propaga.  Ora  basta  conoscerli  nello  stile 
romano,  veste  gustosa,  contrasto  alle  voci  militari  elmi, 
spade,  scudi,  veste  austera,  sentimento  e orgoglio  la- 
tino (fig.  48). 

Il  Medioevo  ripudia  e il  Rinascimento  eredita  nel 


Fig.  47. 

ROMA  — Festone  floreale  alternato  ai  bucrani, 
nel  Museo  del  Vaticano. 


mutato  ambiente  e nel  mutato  gusto.  Ravvisare  i ri- 
torni, non  confondere  le  fonti  che  affluiscono  fresche  e 
allettatrici,  e curare  gli  abbandoni. 

Il  sistema  ornamentale  è tutto  nel  nostro  soggetto  ; e 
i frammenti  di  stile  romano,  grandi  composizioni  la- 
pidee, giràli,  geni  caudati  tra  vasi,  floridezza  imperiale, 
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epoca  d’ Augusto  (27  av.  C.  14  d.  C.)»  gruppo  di  foglie 
stilizzate  nascenti  da  un  capriccio  floreale,  comune  alla 
nostra  stilistica,  alimentano  lo  studio  e scansano  gli 
errori  (tav.  Vili). 

Scelsi  i modelli  lapidei  per  maggior  efficacia.  Veda 
così  i geni  caudati,  frequenti 
nell’ornato  latino,  frammento 
nobilissimo  nella  plastica  che 
sa  la  linea  maestosa  e la  ro- 
bustezza dei  rilievi,  florido  nel 
suo  essere,  il  vaso  romanissimo, 
modello  a plastici  e cesella- 
tori, guida  allo  stile  elevato  di 
Roma  imperiale,  esattamente 
epoca  d’Augusto  (tav.  IX). 

I giràli  occupano  posto  do- 
minante, cuoprono  cento  luo- 
ghi e,  oltre  al  frammento  dei 
geni  caudati,  i larghi  fram- 
menti della  Ara  Pacis  Augu- 
stae  insegnano  a Roma  piuc- 
chè  un  trattato  : forte  saggio 
di  romana  bellezza  qua  e là,  e 
nel  Museo  delle  Terme  (1). 

II  vero  stilizzato  empie  il  no- 

stro campo.  Sommessamente 
però  il  plastico  abbandona  i gi- 
ràli col  resto  e si  attiene  al  vero 
le  piante,  le  foglie,  i fiori,  esclu-  Fig.  48.  - Spunto  militare, 
dendo  il  SUO  estro  libero.  elmo,  spada,  scudo,  in  un 

Nel  Foro  Traiano  si  scoper-  pannello  romano, 
sero  dei  frammenti  veristi  (II 

sec.  d.  C.)  d’una  bellezza  rara  ora  al  Museo  del  La- 
terano  ; quivi  similmente,  un  « pezzo  » con  frutti  e fo- (*) 


(*)  Ornamento  nell’ Architettura  tav.  15. 
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glie  in  un  rilievo  vigoroso,  è ammirabile  ; nello  stesso 
Museo  alcuni  candelabri  circondati  da  foglie  e fiori,  pro- 
venienti da  una  tomba  eretta  sotto  Augusto,  eclissa  i 
più  bei  « pezzi  » veristi  dei  nostri  giorni;  e,  fra  altro,  una 
vasca  marmorea  del  Louvre  proporrei  a modello.  Tut- 
tociò,  stilizzazione  o verismo,  anima  nelle  stesse  pro- 
porzioni, legni,  metalli,  cioè  bronzi,  gioielli  e argenti  (1)._ 

Nella  stilizzazione  i candelabri  : frequente  leitmotiv , 
nelle  lesene  ove  si  profilano  gustosi,  spina  dorsale  sui 
bassorilievi  a cui  s’inchinano  foglie  e fronde  intrecciando 
rami,  intervenendo  putti,  grifi,  leoni,  uccelli,  teste,  ma- 
schere; forza  decorativa,  rilievo,  robustezza. 

Bisogna  interrogare  le  cose,  le  persone,  i tempi,  i 
luoghi,  le  cerimonie,  i costumi.  Ecco  ora  la  toga  ro- 
mana, motivo  ricorrente  nei  Fori,  nelle  Ville,  nei  Giar- 
dini, principale  abito  esterno,  costume  nazionale,  gens 
togata,  come  il  pallio  in  Grecia.  Bianca  generalmente, 
molto  ampia,  illumina  la  stilistica  romana,  sovrattutto 
imperiale,  nella  bellezza  e abbondanza  delle  pieghe. 
In  ogni  fase  storica  Roma  ammise  la  toga  e impressiona 
la  toga  fusa , ampia,  che  celebrano  le  più  belle  statue 
imperiali  latine  e,  formando  un  circolo  intiero,  copre 
la  persona.  L’esemplifica  il  mio  disegno  (tav  X).  Pos- 
sibile una  dissertazione  sulla  toga,  indice  storico  del- 
l’abito romano,  vario  nel  tempo,  esteso  alle  donne  della 
« prisca  Roma  ».  Sostituita  dalla  stola,  abito  caratte- 
ristico delle  matrone  romane,  la  toga  femminile  andò 
perdendo  serietà,  sorpassata  dalla  stola,  matrona  stolata, 
segno  di  costumi  austeri  quanto  la  toga,  donna  togata», 
segno  di  costumi  leggieri.  Donna  virtuosa:  pudor  sto- 
latus;  (tav.  XI). 

Nè  io  insisto  ma,  lettore  di  Dante,  penso  alla  toga 
romana  dei  Fiorentini. 


P)  Vari  modelli  sul  mio  Ornamento  nell’ Architettura  II  ediz.  voi.  I. 
Soprattutto  le  fig.  156,  157,  163,  191,  tav.  14. 
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Tav.  Vili 


ROMA  — Frammento  ornamentale  nella  Villa  Medici. 


Stile  romano.  Tav.  IX. 


ROMA  — Frammento  ornamentale  nel  Museo  Laterano. 
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Tav.  X. 


BERLINO  — Giulio  Cesare  nel  Museo  Nazionale, 
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Tav.  XI. 
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« Sostati  tu  »,  dice  Guido  Guerra, 

. . . che  all’abito  ne  sembri 

Essere  alcun  di  nostra  terra  prava 


E vedo  il  marmo  di  Luni,  lo  sguardo  sulle  statue 
latine,  che  parve  al  D’Annunzio,  in  una  Laude: 

materia  prometèa 


Inno  senza  favella, 
carme  delle  statue  chiare, 
gloria  dei  templi  immuni, 
forza  delle  colonne. 


11  marmo,  il  bronzo,  l’argento  convengono,  sovrat- 
tutto  il  marmo,  alle  pieghe  abbondanti  della  stilistica 
latina  che  nella  statuaria  vestita 
si  individua,  determinandosi  nella 
sua  estetica,  nel  suo  gusto  nazio- 
nale. Popolo  ben  vestito,  popolo 
ben  nutrito,  popolo  moralmente 
e esteticamente  forte,  gode  gli 
oggetti  che  adopera  e le  case  che 
abita.  Noi  ne  studiamo  gli  oggetti 
e la  statuaria  li  popola,  libera 
dello  spazio,  in  bassorilievi  e in 
piccole  statue  persino  in  teste 
caricaturali,  le  maschere  sceniche 
(fig.  49).  Riempitivi  o no,  esse 
appartengono  ai  piccoli  accenti 
e le  unisco  alle  statue  togate, 
ai  geni  caudati,  ai  vasi,  alle  voci  Fig  _ pompei  - Ma- 
militari, alle  piccole  statue,  bronzi  schere  sceniche, 
e marmi  decorativi. 

I bassorilievi  superano  le  statue  negli  oggetti  d’arte, 
ed  essi  hanno  il  loro  aspetto.  Densi  e vivi  sono  ab- 
bondanti e pittoreschi,  i bassorilievi  romani,  accanto 
7 — A.  Melani. 
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ai  greci  misurati  nei  gruppi  chiari  e semplici.  PI  pie- 
destallo della  Colonna  Traiana  (II  séc.  d.  C.)  am- 
massa scudi,  corazze,  elmi,  spade  in  cosiffatto  modo 
che  la  tranquillità  d’arte  — su  quest’esempio  — è un 
delirio. 

Tuttociò  è precettismo,  regola,  ordine  in  una  sintesi 
che  non  inganna  e trasforma  l’evoluzione  in  un  mecca- 
nismo unilaterale  : esso  basta  a’  nostri  calcoli  e deve 
bastare  al  nostro  lettore.  Che  entrare  nelle  scuole,  sco- 
vrirne la  inquadratura,  la  età,  il  dominio,  il  soggetto, 
la  realtà,  non  si  può  in  un  trattato  come  il  presente  a 
cui  si  deve  chiedere  lo  stile  romano  non,  a rigore,  i 
periodi  dello  stile  e i suoi  aspetti  storici. 

Distinguere  lo  stile  greco  dal  romano,  l’uno  e l’altro 
si  combaciono  ornamentalmente;  ovoli,  dentelli,  perle, 
olive  nelle  sagome,  giràli,  palme  a ventaglio,  masche- 
roni. E il  plastico  romano  è robusto,  coraggioso  nei 
rilievi  — mi  ripeto  — abbondante  nelle  cose  che  in- 
troduce sui  marmi  e sui  metalli.  Indico  i marmi  o le 
pietre  perchè  quelli  e queste  corredano  la  nostra  com- 
parazione, piucchè  i metalli  (dei  legni  è inutile  parlare 
non  essendovene)  nella  superiorità  del  numero  e nella 
immensità  della  superficie. 

Insomma  greve  e pesante  un  « pezzo  » romano,  con- 
frontato a un  pezzo  greco  ; greve  e pesante  e abbon- 
dante, ossia  esuberante,  ho  detto.  Ma  ho  detto,  ad  at- 
tenuare, che  il  plastico  romano  è robusto  e coraggioso 
perchè  il  giudizio  ha  valore  comparativo.  E questo  in 
via  generale  : a parte  il  secolo,  l’arcaismo,  la  flori- 
dezza, la  decadenza,  tutto  considerando,  nel  limite  del 
possibile,  il  quadro  stilistico  romano  nella  sua  integrità 
rispetto  al  quadro  stilistico  greco  nella  sua  integrità  e 
rispetto  al  concorso  diretto  o indiretto  etrusco,  greco, 
ellenistico. 


Stile  romano 


99 


LEGNI  (Mobili). 

Caratteristiche  fondamentali. 

Sotto  il  titolo  « Legni  » non  si  possono  raccogliere 
molte  note.  I Romani  adoperarono  poco  il  legno  in 
mobili  d’  arte,  e la  fragilità  della  materia  distrusse 
quanto  erasi  fabbricato.  Se  mai  all’arte  appartennero  i 
mobili  di  cedro,  tavole  costose  con  intarsi  metallici  o 
eburnei  e letti  triclinari. 

Vivendo  Cicerone  (106  f 43  av.  C.)  avrebbero  toc- 
cato la  massima  fortuna.  La  linea,  non  si  coglie  sul  vero 
e,  a raccapezzarsi  sui  mobili  romani,  non  bisogna  inter- 
rogare il  legno"  ma  il  bronzo. 


FERRI  E BRONZI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Ferri.  — Il  ferro  cede  al  bronzo  il  suo  dominio  e la 
sorte  dei  ferri  romani  si  può  comparare  a quella  dei 
legni.  Il  bronzo  è il  materiale  artistico  di  tutta  l’anti- 
chità, e lo'  stile  scende  dai  bronzi  non  dai  ferri.  La- 
mine di  rivestimento,  qualche  anello,  qualche  chiave, 
qualche  serratura,  ecco  il  tenue  bilancio  non  contando 
qualche  utensile  domestico.  Nè  riunendo  gli  elementi 
sparsi  nei  Musei  a Roma,  Napoli,  Milano,  si  giurerebbe 
che  un  po’  di  luce  non  dovesse  scaturire  ma,  come  la 
luna  del  Poeta,  essa  scompare  dietro  le  nubi. 

Nemmeno  le  armi  sussidiano  le  nostre  indagini;  il 
bronzo  le  plasmò  e a chiederne  al  ferro,  è come  guardare 
un  catino  per  ideare  il  mare. 

Bronzi.  — Allora  il  bronzo.  Roma  ne  fabbricò  i mo- 
bili, gli  utensili  e gli  oggetti  che  noi  fabbrichiamo  di 
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legno:  tavole,  bruciaprofumi,  lampadari,  bisellii,  sedie, 
letti,  credenze,  casseforti  (fig.  50),  utensili  da  toelette, 
persino  carri,  rivestimento  o bronzo  massiccio,  vasi, 
oggetti  da  cucina,  gioielli  ingemmati  o no,  chiavi,  si- 
gilli, caldàni  ; nel  campo  ar- 
chitettonico capitelli,  basi, 
fregi,  pareti,  colonne. 

Stilistica  grecizzante  e 
etruscheggiante,  onde  a 
precisare  si  corre  qualche 
rischio. 

Caratteristiche  le  tavole, 
leoni  che  intrecciano  volute 
e foglie.  Nota  la  tavola 
marmorea  ( cartibulum ) sco- 
perta a Pompei  nella  Casa 
di  C.  Cornelio  Rufo  e edu- 
chi la  sua  romanità  altissi- 
ma (tav.  XII).  Inoltre  il 
raffronto  col  frammento, 
geni  caudati  (tav.  IX),  la 
plastica  larga  il  tono  robu- 
sto, l’analoga  ispirazione, 
paralizzi  le  incertezze  sovra 
lo  stile  che  tuttavia  non  è 
lo  stile  dei  tavolini  bron- 
zei, sottile,  leggiero.  Via  la  plastica  lapidea,  ma  ogni 
mezzo  illumina  i profani  e schiude  la  via  all’innamo- 
rato dell’arte  antica. 

Il  materiale  impone  le  sue  proprietà  fisiche  e il  bronzo 
si  sottrae  alla  robustezza  lapidea,  così  la  tavola  bronzea 
(mensa)  si  assottiglia  ; le  gambe  si  affilano  e il  leone 
marmoreo  si  cangia  studiatamente  in  una  testa  equina, 
(tav.  XIII).  Dove  alle  quattro  gambe  d’un  tavolino  si 
sostituisca  una  sola  gamba  ( monopodìum ) , il  sostegno 
naturalmente  si  irrobustisce  e sorge  la  tavola  tonda 
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Fig.  50.  — Credenza  e cassaforte. 
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POMPEI  — Piedi  M’una’rtavola  marmorea  ( cartibulum ) nella  Casa  di  C.  Cornelio  Rufo. 
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NAPOLI  — Tavola  bronzea  (mensa),  nel  Museo  Nazionale. 
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dallo  stile  greco  e romano  largamente  ammessa,  ornata 
talora  da  statue  e foglie  come  un  monopodio,  la  vit- 
toria alata  appoggiata  a un’erma,  bronzo  cospicuo  nel 
Museo  Nazionale  di  Napoli  d’origine  pompeiana  (1). 

Motivo  romano  leoni,  cavalli,  sfingi  colle  teste  o coi 
piedi  unghiati  nelle  tavole,  nei  bruciaprofumi  nei  lam- 
padarii in  tutto  che  deve  sostenere.  Rare  le  ecce- 
zioni. 

La  linea  generale  sia  sempre  presente,  sebbene  i 
particolari  occorrano  alle  identificazioni  : e i metalli, 
specialmente  i bronzi  (non  si  escludono  i ferri),  com- 
paiono a Roma  ageminati  coll’oro  o coll’argento  e i gi- 
rali sovente  sottintendono  la  classicità  quando  siano 
disciplinati  quasi  regolamentati,  piucchè  non  possano 
essere  i giràli  medievi  liberi,  depressi,  ondulati. 

Coi  giràli  la  figura  accorre  sui  mobili  bronzei  e forma 
scene  di  caccia  o di  vita  agricola,  lo  sguardo  su  lastre 
ageminate,  bronzi  nel  Museo  del  Campidoglio,  com- 
poste alla  vendemmia,  in  vivaci  nudità  e in  isfondi  al- 
berati. L’agemina  latina  — avvertimento  utile  — non 
è incastro  dei  fili  aurei  o argentei,  bensì  fusione  del 
metallo  prezioso  nel  bronzo. 

Il  girale,  quasi  coda  alla  zampa  leonina,  spunta  nel 
bruciaprofumi  di  Napoli,  tipo  eminente  fra  i bronzi 
d’arte  (fig.  51). 

Ricordare  i girali  dei  miei  disegni  a rettificare  le  idee 
storte  che  si  fossero  concepite. 

Sempre  sulla  linea  generale  : i lampadari  non  si  con- 
tano e sono  una  eredità.  I Greci  e gli  Etruschi  li  co- 
nobbero e i Romani  li  moltiplicarono  ; quindi,  a parte 
lo  stile  nell’ordine  del  tempo,  essi  sono  formati  da  alti 
steli,  i piedi  unghiati,  il  bocciòlo  in  cima  rigidi  cr  no, 
(figg.  52  e 53)  le  braccia  in  cima  con  tre  o più  lucerne 


(ù  V.  la  mia  Arte  nell’ Industria  voi.  I,  fig.  ri. 
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(fig.  54).  Questi  sono  lampadari  romani,  stile  romano, 

indicazione  generica. 

Similmente  i biselli, 
sedie  d’arte  per  due. 
Vederne  l’assieme  (fi- 
gura 55)  e il  partico- 
lare (fig.  56).  Il  mio 
modello  bronzeo  a co- 
lonne è tipico. 

In  un  campo  più  mo- 
desto la  sedia  col  dorso 


Fig.  51.  — NAPOLI  - Bruciaprofumi, 
bronzo  di  Ercolano  nel  Museo  Nazionale. 


Fig.  52.  — NAPOLI  - Piede  di  lam- 
padari nel  Museo  Nazionale. 


Fig  53-  — NAPOLI  - Lam- 
padario mobile  e fisso  nel 
Museo  Nazionale. 
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incurvato  è greca  e romana  : il  guanciale  non  meravigli 


Fig.  54- 


NAPOLI  - Lampadari  nel  Museo  Nazionale. 


(fig.  57).  Molezza  contro  la  gravità  romana?  Insomma 
il  dorso  incurvato,  le 
gambe  incurvate  da- 
vanti è stile  romano. 

La  famosa  statua  di 
Agrippina  nel  Museo 
del  Campidoglio  siede 
su  una  cathedra  strato, 
la  sedia  della  mia  in- 
cisione (1  sec.  d.  C). 

Concorre  la  plastica, 
e gli  oggetti  si  dovreb- 
bero riconoscere  dalla 
loro  romanità  e dal  loro  stile  particolare.  Lo  stile 


Fig.  55.  — NAPOLI  - Bisellio  nel  Mu- 
seo Nazionale,  restaurato  male. 
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greco  interviene.  L’importazione  greca  associa  Atene  e 
Roma;  i saggi  d’ Atene,  gli  artisti  etruschi  e ellenistici 
lavorano  nella  Città  Eterna,  vivono  nell’Impero  educano 
e aiutano  la  personalità  latina  a trovar  la  sua  linea  mae- 
stosa, solenne,  esuberante  secondo  l’epoca  artisticamente 
florida  o artisticamente  misera.  Perciò  si  studi  la  pla- 
stica : nè  basta  sapere  che  sino  a Diocleziano  (284-86 


d.  C.)  la  plastica  cercò  felicemente 
a bellezza  ; nè  basta  sapere  che 
da  Costanzo  precipitò  e Costan- 
tino (306-323  d.  C.)  ne  raccolse 
la  miseria;  o se  basta,  tanto  me- 


Fig.  56.  NAPOLI  - Colónne 
di  un  bisellio,  nel  Museo 
Nazionale. 


Fig.  57-  — Sedia  con  guanciale 
cathedra  strata. 


glio,  purché  si  usi  questo  che  dico  con  criterio,  l’oc- 
chio abituato  alla  espressione  delle  forme. 

Le  forme:  non  possedendole  inutile  parlar  di  stili 
ed  esse  sono  sensibilità,  vita,  graduazione  sociale,  tutto. 
Il  campo  nostro  alimenta  un  contatto,  un  avvicinamento 
una  luce,  che  paralizza  la  sentimentalità  e abbatte  le 
ampliazioni  letterarie.  Poeti  gli  antichi  ! Prosatori  come 
noi  in  ogni  età,  uomini  che  amarono  la  tavola  e solle- 
citarono gli  agi. 
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Mostrai  una  credenza  colma  di  vasi  ; e,  ora  il  bronzo 
quando  non  sia  l’argento  (a  parte  la  terracotta  che  non 
studiamo)  fabbrica  vasi  secondo  l’uso,  il  lusso,  il  gusto 
l’epoca  (fig.  58).  Il  plastico  interviene  la  facilità  al 
cesello,  nè  le  convergenze  si  contestano,  e le  anse  con- 
centrano il  gusto  e lo  stile:  busti,  teste,  mascheroni, 


Fig.  58.  — Vasi  romani:  a e b4  anfore;  c,  urna;  d e /,  cratère; 
e , ampolla;  g , cantaro;  h,  lagoena;  i,  cyatus ; /,  scifo;  ni,  calice. 

statuette,  animali,  foglie,  fiori.  La  robustezza,  al  solito, 
irradia  il  romanismo  e quanto  più  l’influenza  etrusca 
o greca  o ellenistica  si  allontana,  tanto  più  lo  stile 
muta,  latineggia,  sorge  colle  sue  tendenze  e afferma  i 
suoi  valori.  Si  consulti  la  storia  politica. 

Motivi  innumerevoli. 
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Il  rhyton  (fig.  59  a)  è un  corno  da  bere,  il  liquido 
ne  cola  in  bocca  e la  forma  e l’uso  sono  greci.  Roma, 
al  solito,  ereditò  e la  plastica  orienti.  Il  mio  rhyton  ap- 
partiene allo  stile  romano.  Finezza,  sensibilità  delicata 
o energia  e robustezza  stilistica.  Atene  o Roma.  Vice- 
versa il  vaso  dalle  duplici  anse,  baccellato  si  assegnerà 
a artista  greco,  almeno  teoricamente,  quindi  stilistica 
ellenica  o pressione  ellenica  sp* 
artista  romano  ; fig.  60). 

Difficile  circoscrivere  e propa- 
gare la  verità  su  tèma  come  il 
nostro,  coi  mezzi  di  un  piccolo 
libro.  Quindi  indulgenza  e di- 
screzione. 

I bronzi  sorpassano  ogni  limite. 


Fig.  59.  — NAPOLI  - Vasi  {a, 
rhyton),  nel  Museo  Nazionale. 


Fig.  60.  — NAPOLI  - Vaso  di 
marmo,  -nel  Museo  Nazionale. 


Lasciamo  le  armi  e le  armature  che  vestono  i corpi 
riducendone  sommamente  la  flessibilità. 

Le  armi  si  cesellarono  e si  cesellarono  a Roma  colle 
grandi  le  piccole  cose  soprattutto  durante  l’Impero(fig.6i). 

\J aequipondium  greco  e romano  è un  piccolo  cesello 
(fig.  62  [*])  il  quale  ha  il  significato  civile  e artistico 
dei  bronzi  monumentali. 


(x)  V.  la  mia  Arte  fieli’ industria  voi.  I fig.  46. 
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E nelle  grandi  cose  le  ciste,  cofanetti  bronzei  o 
argentei  storiati  graffiti,  inducono  a una  età  lontana, 
evocano  gli  Etruschi,  colla  celebre  cista  Ficoronì  e il 


Fig.  61.  — NAPOLI  - Galee 
nel  Museo  Nazionale. 


contenuto  appartiene  alle  pic- 
cole cose,  aghi  crinali,  pèt- 
tini, vasetti,  specchi.  Come 
alle  piccole  cose  apparten- 
gono le  monete  dai  primordi 
all’àpogèo,  alla  decadenza  con 
Roma  galeata,  i Dioscuri,  in 
uno  stile  or  fiacco  or  vivo  se- 


Fig.  62.  — POMPEI  - Aequi- 
pondium  d’una  stadera. 


condo  le  origini,  la  storia,  lo  sviluppo,  la  potenza 
latina. 

Accennavo  i bronzi  monumentali,  decorativi  si  in- 
tende. Il  pavone  proveniente  dal  Mausoleo  di  Adriano 
(II  sec.  av.  C.)  onora  Roma,  bronzo  raro  in  tale  gran- 
dezza. Stilizzato  (si  osservino  le  zampe  minuziose)  è 
artisticamente  un  po’  freddo,  ma  la  linea,  non  con- 
tradice la  maestà  del  soggetto  (tav.  XIV). 
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Caratteristiche  fondamentali. 


Gioielli,  — La  vanità  romana  potrebbe  essere  dimo- 
strata dai  gioielli  onde  oggi  è ricco  il  patrimonio  degli 
ori  antichi.  Così  ho  potuto  raccogliere  facilmente  molti 
esempi  dai  quali  emerge  la  gravezza  piucchè  la  finezza 
nei  termini  dell’ estetica  latina,  prodiga  e vistosa  a quel 
modo  che  qui  si  mostra  (tav.  XV  e figg.  63  e 64)  Lo 
stile  è pesante,  la  linea  non  è svelta  e l’as- 
sieme non  è sottile  come  nei  gioielli  greci, 
sia  che  il  gioielliere  abbia  adoperato  l’oro 
o l’argento,  il  bronzo,  il  ferro  o 1’  avorio 
coll’ambra,  col  corallo,  col  vetro  (Cfr.  la 
tav.  XV,  colla  fig.  27). 


Fig.  63.  — LIONE  - Braccialetto 
nel  Museo  d’Antichità. 


Fig.  64.  — MILANO  - Nodo  di 
braccialetto  e spillone  nel  Mu- 
seo Poldi-Pezzòli. 


Le  teste,  le  anfore,  specialmente  quest’ultime,  nelle 
collane,  nelle  buccole  e nei  pendagli  si  alternano  alle 
ghiande,  e sono,  tèmi  ricorrenti  nei  gioielli  romani. 
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A.  Melasi. 


ROMA  — Pavone,  bronzo  proveniente  dal  Mausoleo  d’Adriano 
nel  giardino  della  Pigna  al  Vaticano. 


Stile  romano.  Tav.  XV. 


Collana  e spilloni. 
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Specificando,  gli  anelli  nel  tèma  ornamentale  sono 
inesauribili,  e il  simbolismo  potè  intervenirvi  come 
nei  pèttini.  Il  Museo  Nazionale  di  Napoli  conserva 
due  anelli  nuziali  le  mani  degli  sposi  unite,  e Venere 
potè  comparire  su  un  pettine  sollecitando  Amore  per 
accomodarsi  i capelli.  Nè  accenno  le  catene  esagerate, 
due  metri  di  lunghezza. 

Ascoltiamo,  incontestata  autorità,  il  Castellani  ( Del - 
V Oreficeiia  italiana  pag.  34)  « La  purezza  dello  stile  fa 
intieramente  difetto  nelle  oreficerie  romane  : non  più 
leggiadre  cordellature  e ornati  a granuli  finissimi, 
bensì  il  valore  della  materia  sempre  superiore  alla 
bellezza  del  lavoro.  Armille  di  enorme  peso,  in  oro, 
collane  con  grossi  zaffiri,  smeraldi,  ametiste,  onici  e 
agate,  anelli  delle  più  svariate  forme  con  intagli  su 
agata,  su  vetro  e sopra  il  metallo  stesso  con  iscrizioni 
e gemme  ; molti  dei  quali  in  ferro  o pretto  rame,  in 
argento  o in  bronzo  rivestite,  di  lamina  d’oro,  monete 
imperiali  legate  in  pesanti  monili,  corone  a pesanti 
fogliami,  pesanti  diademi,  scettri,  specchi  ingemmati  ». 

Una  matrona  romana  non  cerca  quindi  le  finezze  di 
una  donna  greca  ; — la  prima  si  esalta  alla  ricchezza, 
e si  cuopre  d’oro  a far  sapere  il  valore  della  materia, 
il  costo  del  metallo,  il  prezzo  delle  gemme.  Questo 
principio  incontestabile  subisce  nondimeno  l’azione  degli 
individui,  sebbene  questi  si  identifichino  nella  fede  e 
nella  virtù  della  propria  razza.  La  qualcosa  ritrae  il 
pensiero  ormai  diffuso  sui  gioielli  leggieri  che  non  si 
negano  a Roma  ; essi  ripetono  le  imagini  meno  proprie 
alla  Città  Eterna  che  potè  correggere  il  peso  e il  pro- 
filo dei  gioielli  in  una  originalità  contraria  all’  anima 
latina.  Al  solito  convergenze  : e il  braccialetto  a spirale 
torquis  brachialis  (altro  il  torquis  o torques  \otQ€7ZTÒg] 
ornamento  del  collo)  usato  in  Grecia,  si  introdusse  in 
Roma,  nè  si  contano  i modelli  (fig.  65).  Come  Roma 
accolse,  esultando,  i cròtali,  buccole  a due  o più  perle 
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pendenti  che  commentano  e illuminano,  quandcr  occor- 
resse, la  passione  romana  sul  valore  della  materia,  sul 
costo  del  metallo,  sul  prezzo  delle  gemme.  I cròtali 
nel  rumor  che  fanno  urtandosi  i pendagli  all’artificioso 
o naturale  movimento,  sono  gioielli  di  cui  si  accor- 
gono persino  i ciechi.  E questo  è stile  romano  mun- 
dus  muliebris , meglio  ornamenta  muliebria  (fig.  66), 
e questa  è morbosità  romana,  discesa  artistica,  sino- 


merari  che  si  pronunciassero  contro  la  verità  (figg.  67, 
68,  69  e 70). 

Lo  stilista  sa,  termine  di  cultura  generale,  che  il 
lusso  dell’Impero  sorpassa  grandemente  il  lusso  della 
Repubblica,  onde  un  gioiello  fastoso  nell’oro  e nelle 
gemme,  appartiene  più  facilmente  all’Impero  ; e sa  che 
i metalli  preziosi  tbccarono  la  massima  bellezza  nel 
campo  tecnico  durante  il  secolo  II;  e,  via  via,  crebbe 
la  ricchezza,  l’oro  e le  gemme,  dal  III  al  IV  secolo. 
La  qualcosa  ne  potrebbe  spiegare  la  scarsità  oggi  : i 
gioielli  più  sfarzosi  sarebbero  stati  disfatti  a farne 
denaro. 

Smalti,  filigrane,  gemme  false  : i Romani  ne  conofc>- 


nimo  di  volgarità.  Però 
non  bisogna  esagerare  a 
non  aver  repliche  e con- 
trorepliche sui  giudizi  te- 


Fig.  65.  — Braccialetto,  torquis 
brachialis . 


Fig.  66.  — Acus  coviatoria 
o crinalis,  da  una  statua 
romana. 
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bero  tutti  i giuochi  coloristici,  le  suggestioni  lineari, 
gli  inganni  colpevoli. 

Le  gemme  false  giungevano  da  Roma  estesamente  e 
Roma  ne  ricavava  un  lucro  formidabile.  Ma  anche  gemme 
vere,  d’ogni  colore,  d’ogni  prezzo,  naturali  o pulite  o 


Fig.  67.  — Buccola  con  Fig.  68. 

pendagli  (cròtali)  e LONDRA  — Buccole  (cròtali)  quelle  in 
buccola  con  moneta  alto  nel  South-Kensington  Museum.  PA- 
imperiale.  RIGI  — Spilloni  al  Louvre. 


sfaccettate  o intagliate  in  arcobaleni  fantastici,  in  allet- 
tamenti che  glorificano  l’Urbe  e i suoi  tempi  fastosi. 

Difficile  datar  le  gemme  ; esse-  invasero  i gioielli 
dell’Impero  non  quelli  della  Repubblica,  mettiamo  pure 
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la  fine  della  R.;  e affidarsi  allo  stile  dell’incisione, 
avendo  presente  tutt’al  più  che  le  gemme  grandi,  oltre 
quanto  convengono  a un  anello,  non  sono  quasi  mai 
antiche.  Gli  antichi,  soprattutto  gli  artisti  famosi,  ama- 
rono le  piccole  dimensioni.  Lo  stesso  i cammei. 

I gioielli,  che  raccolgono  fi- 
gure, stilisticamente  si  identifi- 
cano meglio;  tuttavia  su  un  di- 
segno piccolo  (fig.  71),  che  ri- 
frange il  vero  pallidamente,  si 


Fig.  69.  — FIRENZE  - a,  Buccole  (crò- 
tali) nel  Museo  Nazionale  (Coll.  Car- 
rand).  PARIGI  - b,  Fibula  al  Louvre; 
c,  Anello  col  suo  castone. 


Fig.  70.  — MILANO  - 
Buccole  (cròtalo  con 
gemma  in  alto)  nel  Mu- 
seo Poldi-Pezzòli. 


resta  molto  incerti  ; e io  non  fatico  invano  sulle  mie 
pagine  anche  se  invito  ad  osservare  gli  oggetti  origi- 
nali. Così  il  dinamismo  stilistico,  trasformerà  il  pro- 
fano in  un  giudice  o,  almeno,  in  un  conoscitore  in- 
dulgente. 
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Argenti.  — Essi  convergono  nello  stesso  ordine  dei 
marmi  e delle  pietre,  giràli,  festoni,  teste,  masche- 
roni, figure,  hanno  un’ampiezza,  un  rilievo,  una  robu- 
stezza generalmente  esclusi  dallo  stile  greco  ; e,  per 
quanto  l’assieme  si  somigli  - mettiamo  i vasi  - la 
snellezza  manca  e i vasi  romani  sono  sempre  un  po’  pe- 
santi accanto  ai  greci,  che  ne  possano  essere  gli  ori- 
ginali. 

Naturale,  si  conservò  estremamente  meno  del  nostro 
desiderio.  La  materia  preziosa  ha  sedotto  gli  avidi  e il 
patrimonio  argenteo  di  Ro- 
ma, vasi  o non  vasi,  si  as- 
sottigliava piucchè  la  Si- 
cilia non  ne  fosse  assotti- 
gliata dai  furti  di  Caio 
Cornelio  Verre  ; il  disone- 
sto amatore  di  argenti. 

Rari  i « pezzi  » eccezio- 
nali come  a Roma  una  gra- 
ziosa coppa  nell’ex-Museo 
Kircheriano  con  una  ridda 
di  Baccanti,  o a Parigi,  la 
pàtera  detta  di  Rennes  nel 
Gabinetto  delle  Medaglie.  Fig.  71.  — Buccola  con  una  Vittoria. 
Contuttociò  il  campo  del- 
l’argenteria è meno  arduo;  la  plastica  colle  sue  figure  e 
le  sue  scene  vi  concorre  pienamente  e 1’  Olimpo  fe- 
conda la  immaginazione  dell’argentiere.  Non  infrequen- 
temente quindi,  a parte  le  scene  solenni,  le  Baccanti 
in  diafani  veli,  gli  Amori  in  fresche  nudità,  i fiori  in 
festoni  opulenti,  i bucrani  in  simmetrie  architettoniche, 
sceneggiano  gli  argenti  e l’idillio  volgare  giammai  li 
contamina.  Spunti  di  poesia  ellenistica,  stilismo  impe- 
riale, i primi  Imperatori.  Gli  artisti  trattarono  i tèmi 
giovanili  e la  vita  sentimentale. 

I soggetti,  dicevo,  gli  spunti  ornamentali  si  possono 
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raccogliere  sulle  mura  di  Pompei,  si  possono  dedurre 
dal  patrimonio  vasculare,  i celebri  vasi  corallini  di 
Arezzo,  e le  sagome,  le  idee,  le  fioriture  si  combaciano 
gli  Amori,  i festoni,  le  maschere,  il  repertorio  mitolo- 
gico si  intrecciano.  Stile  della  Repubblica  declinante 
o,  ripeto,  i primi  Imperatori  - sui  vasi  aretini  greciz- 
zanti,,dedotti  da  originali  argentei,  poemi  di  grazia  che 
trascinarono  la  Campania,  l’Italia  superiore  e il  Reno 
le  Gallie  in  fine,  nel  III  e IV  secolo  la  Britannia. 

Nell’ordine  generale  gli  argenti  valgono  i gioielli,  la 
delicatezza  greca  non  è la  robustezza  latina  ; il  godi- 
mento elevato  della  democrazia  ellenica  non  è la  son- 
tuosità orgogliosa  della  aristocrazia  imperiale.  Roma 
aveva  conquistato  il  mondo  colla  forza  e schiacciava  o 
assoggettava  i popoli  coi  suoi  tesori  malamente  accu- 
mulati. L’istinto  era  violento,  e la  ricchezza  ostentata 
denunciava  il  materialismo  pratico  della  razza  la  quale, 
come  in  un  gioiello  pregiava  il  peso  così  in  un  argento 
gustava  il  volume.  Breve  : il  lusso  a Roma  fu  vizio 
roditore  nell’aspro  contrasto  fra  le  leggi  santuarie  e le 
miniere  che  si  esploravano  ai  metalli  corruttori  (1). 

Storia  sociale  : — essa  illumina  il  nostro  cammino. 
Spunto  politico  : — esso  ricollega  la  nostra  mis- 

sione colla  vita  e spiega  che  l’argenteria  a Roma  su- 
però ogni  misura,  trasfigurandosi  nell’ordine  civile, 
laico.  Onde  il  patrimonio  delle  argenterie  romane  è 
fantastico  e nel  cumulo  della  proprietà  privata  occupa 
un  posto  eccezionale.  Vasi  e vassoi,  piatti  e coppe, 
argenti  e ori  e gemme  in  armonia  col  cesello,  lusso 
terrificante,  profusione  irresistibile  come  se  la  Città 
fosse  invasa  dalla  pazzia. 

All’ identificazione  stilistica  potrà  contare  il  fatto  re- (*) 


(*)  In  un  celebre  banchetto,  uno  dei  più  sconvenienti,  dati  da  Gaia 
Pompeo  Trimalcione  si  usarono  le  gratelle  d’argento  e una  scodella 
d’argento  si  buttò  in  un  angolo  colle  lordure  della  tavola. 
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lativo  a quasi  tutti  gli  artisti  qualificati  aurifaber  sta- 
biliti a Roma  ; essi  avrebbero  nome  greco.  Basarsi  su 
ciò  a spiegare  la  bellezza  degli  argenti  romani  o 
conservati  a Roma,  considerati  romani  e a spiegarne 
la  tecnica  non  sembra  ragionevole.  Ma  il  gusto  elle- 
nico che  si  evoca  davanti  i nostri  argenti,  quando  non 
sia  sensazione  errata,  è onore  romano  o dedizione 
greca. 

Roma  vive  in  molti  argenti  e il  nome  dell’  ar- 
tista, magari  la  sua  fama,  serve  a dimostrare  che  la 
Città  Eterna  suscitò  ispirazioni  e stimolò  ingegni  che 
direttamente  o indirettamente  le  appartengono.  Argenti 
e ori  importati  o fabbricati  a Roma  su  note  greche  o 
grecizzanti,  ampliazioni  nuove  e invenzioni  romane 
svolte  romanamente. 

Nè  si  limita  all’  Impero  perchè,  specialmente  verso 
la  fine  della  Repubblica,  la  passione,  anzi  l’ossessione 
degli  argenti  si  allargò  nella  società  romana  a intensi- 
ficarsi via  via  che  il  lusso  si  estendeva. 

Le  figure  isolate  o unite  in  iscene  religiose  civili  e 
militari,  sottintendono  la  padronanza  della  plastica  - 
nelle  sue  evoluzioni  ; e il  giudizio  non  va  dato  sulle 
scene  va  espresso  sulla  tecnica.  Infatti  gli  argenti  sce- 
neggiati nel  gusto  greco,  cioè  ispirati  da  originali  greci 
eseguiti  nel  gusto  ossia  nello  stile  romano,  sono  fre- 
quenti. 

Non  ripeto  la  centesima  volta  i limiti  di  questo  stile, 
persuaso  che  è impossibile  ormai  la  indecisione  da  un 
bassorilievo  greco  a uno  romano,  almeno  quando  i ca- 
ratteri siano  marcàti. 

Lo  sguardo  sui  monumenti  facili  a consultarsi  oltre 
quanto  fu  indicato,  i bassorilievi  dell’Arco  di  Titò  o i 
quadri  nell’  interno  e i bassorilievi  della  Colonna 
Traìana  segnano  l’apogèo,  e decidano  i confronti.  E i 
confronti  si  avvicendino  marmi  e metalli,  e tocchino 
Atene  e Roma,  i bassorilievi  del  Partenone  e i basso- 
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rilievi  di  Tito.  Così  si  posseggono  gli  stili  e si  arriva 
allo  scopo. 

Il  nostro  non  è il  regno  dei  pigri. 


§ 3.  — Opere  tipiche. 

Oltre  le  opere  tipiche  indico  alcune  altre  fonti  gene- 
riche, marmi  e pietre,  alla  più  facile  penetrazione  dello 
stile  romano  nel  suo  aspetto  formale  e nella  sua  evo- 
luzione storica.  Naturalmente  la  mia  è una  scelta  molto 
modesta. 

Amori  che  tengono  dei  magnifici  festoni.  Epoca  dei 
primi  Imperatori.  Museo  Vaticano  a Roma.  Motivo 
usato  nei  bronzi  e negli  argenti. 

Bucrani  congiunti  da  festoni,  marmo  superbo  al  Louvre. 
Motivo  usato  nei  bronzi  e negli  argenti:  appartenne 
alla  Collezione  Borghese. 

Delfini,  parte  d’una  grandiosa  trabeazione,  bellissimo 
saggio,  epoca  d’Adriano,  parte  posteriore  del  Pantheon, 
Roma.  Motivo  usato  nei  bronzi  e negli  argenti. 

Giràli  dell’Ara  Pacis  Augustae.  Epoca  d’  Augusto. 
I frammenti  si  conservano  a Roma  nella  Villa  Medici 
nel  Palazzo  Fiano,  nel  Museo  Nazionale,  nel  Gesù  e a 
Firenze  nella  Galleria  degli  Uffizi.  Ne  ha  trattato  il 
Petersen  in  Ara  Pacis  Augustae.  Vienna  1902. 

Vaso  Mediceo,  sacrificio  di  Ifigenia,  forma  romana 
tipica,  restaurato,  nella  Galleria  degli  Uffizi  a Firenze. 
Vasi  simili:  il  vaso  di  Nettuno  nel  Museo  Vaticano, 
il  vaso  delle  Baccanti  nella  Villa  Albani  a Roma  e il 
vaso  Borghese  al  Louvre,  celebre  quanto  il  vaso  Mediceo. 

Coppa,  basalto  de’  primi  secoli  av.  C.  Forse  da  un 
originale  di  bronzo,  vicina  ai  bassorilievi  arcaizzanti 
del  Foro  romano  che  segnano  la  fine  della  Repubblica; 
nel  Museo  del  Campidoglio,  Roma. 
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Corazza  d’apparato  nella  statua  d’Augusto,  marmo 
già  policromo,  i°  sec.  av.  C.,  scoperto  alla  Villa  di 
Livia  a Prima  Porta,  nel  Museo  Vaticano,  Roma. 

Piede  di  tavola,  marmo  II  sec.  d.  C.  (?),  forse  della 
fine  del  i°  stile,  un  po’  floscio  e sedia  balnearia,  nel 
Museo  Vaticano,  Roma. 

Rhyton  decorativo,  arcaizzante,  i°  sec.  av.  C.,  nel 
Palazzo  dei  Conservatori,  Roma. 

Teste  decorative,  meduse,  animali  provenienti  dal 
lago  di  Nemi,  1 sec.  d.  C.,  nel  Museo  Nazionale  delle 
Terme,  Roma. 

Gli  animali  sono  spesso  introdotti  nelle  decorazioni 
metalliche.  Osservare,  ad  orientarsi,  i quattro  cavalli 
bronzei  sulla  facciata  di  S.  Marco  a Venezia.  Si  sti- 
marono greci  ma  sembrano  romani,  solenne  fastigio  a 
un  Arco  di  Trionfo  eretto  forse  sotto  Nerone.  Osser- 
vare, inoltre/a  Napoli,  il  leone  che  cammina,  stile  ro- 
mano, presso  lo  scalone  del  Museo  Nazionale.  Peccato 
che  sia  un*  po’  rifatto!).  E a Roma  il  cavallo,  bronzo 
trovato  nel  1849  in  Trastevere,  conservato  nel  Museo 
del  Campidoglio,  segna  un’epoca  felicissima.  Buoni 
alla  consultazione,  i levrieri,  tazza  detta  dei  cani  nel 
Museo  del  Campidoglio  e i cavalli  marini,  tazza  omo- 
nima, nel  Museo  Vaticano. 

Utile  la  conoscenza  dei  costumi.  I giuochi  del  circo 
tra  i divertimenti  desideratissimi  specialmente  dal  volgo 
trovarono  lo  scultore  della  Tomba  di  Scauro  loro  sto- 
rico efficace.  Quanto  ai  costumi  militari,  le  guerre, 
le  parate  sono  comuni  : veda  le  Colonne  Onorarie  e gli 
Archi  di  Trionfo.  Nella  Tomba  di  Scauro  i cacciatori 
combattono  le  tigri,  la  spada  ed  il  mantello  a colpire 
e a respingere  come  i toreadores  oggi,  i gladiatori  d’ogni 
specie,  Murmilloni,  Reziarii,  Traci,  Secutori  alle  prese, 
le  reti  in  alto  a involgere,  la  fùcina  o la  sica  pronta  a 
uccidere.  Tutti  i casi  della  lotta  sono  rappresentati  : 
attacco  e difesa,  vittoriosi  e vinti,  il  vinto  col  dito  al- 
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zato  a implorare  la  pietà  del  pubblico,  il  pubblico  cru- 
dele a negare,  per  suo  sollazzo,  e il  vincitore  a fi- 
nirlo. 


FERRI  E BRONZI. 

Lampadari,  letti,  bisellii,  tavolini,  caldàni,  vasi,  lu- 
cerne, bruciaprofumi,  utensili  da  cucina,  piccoli  bronzi 
nel  Museo  Nazionale,  Napoli.  Raccolta  eccezionale,  im- 
pareggiabile nel  numero  e nella  bellezza:  riunire  i tesori 
delle  Città  sepolte  dal  Vesuvio  o messi  alla  luce  da  altri 
scavi.  Alcuni  furono  illustrati  nelle  pagine  passate. 

Sul  conto  dei  letti,  tre,  provenienti  da  Pompei  ove 
si  scopersero  nel  1868. 

Le  parti  in  legno  colorite  di  rosso  sono  moderne, 
ma  la  forma  fu  presa  sovra  la  impressione  lasciata  nella 
cenere.  Si  ha  la  persuasione  che  siano  veri  letti,  (cubi- 
culo,) non  letti  triclinarii. 

Modelli  di  bisellii  restaurati  male  nel  Museo  Nazionale, 
Napoli  e nel  Museo  del  Campidoglio,  Roma;  e bronzi  a 
Napoli,  tavolini  e caldàni  tipici,  nel  Museo  Nazionale. 

Bronzi  nel  Museo  Vaticano,  Roma. 

Bronzi  nella  Galleria  degli  Uffizi  a Firenze,  Colle- 
zione interessante.  Alcune  anse  di  vasi,  specialmente 
una  con  foglie,  briosamente  cesellate,  indicano  -la  cura 
degli  antichi  nel  convergere,  osservai,  la  loro  fantasia 
sulPornamento. 

Così  la  dirittura  della  idea,  la  morbidezza  dello  stile 
si  ricerchino  qui  non  senza  esaltare  la  finezza  dei  pro- 
fili grecizzanti  o no,  nelle  maschere  decorative,  nelle 
palme  a ventaglio,  nelle  frondi  romaneggianti  sul  tèma 
ellenistico. 

Sorvolo  sulle  piccole  statue,  passione  estesa  nel  mondo 
classico.  Il  Museo  Nazionale  di  Napoli,  la  Galleria, 
degli  Uffizi  inalzano  spesso  a dei  piccoli  capolavori 
.il  nostro  sguardo:  statuine  (bronzi)  statuine  (marmi) 
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quest’ultime  nel  Museo  Chiaramonti  o nella  Galleria 
de’  Candelabri  al  Vaticano,  formano  un  godimento,  su- 
scitano un  desiderio  grazie  ai  modi,  alla  semplicità,  allo 
stile;  — ed  il  pensiero  si  allontana  a malincuore. 

Sono  libere  copie  di  statue  grandi  ; cose  decorative, 
in  sostanza,  che  possono  intervenire  sui  bronzi  e sugli 
argenti,  appunto  sulle  anse  che  radunano  le  cure  in- 
tense dei  cesellatori. 

Veda,  bronzo  curioso,  un  lottatore  danzante  stile  greve, 
scoperto  ad  Anzio,  nel  Louvre,  Parigi.  Contrappeso 
d’una  stadera. 

ORI  E ARGENTI. 

Gioielli. 

Gioielli,  anelli,  buccole,  spilli,  pendagli,  armille  in- 
teressante Collezione  nel  Museo  Poldi-Pezzoli,  Milano. 

Gioielli  nel  Museo  Nazionale,  Firenze. 

Gioielli  nel  Museo  di  Torcello  (Venezia). 

Gioielli  nel  Museo  Nazionale,  Napoli. 

Gioielli  nel  Museo  del  Louvre,  Parigi. 

Gioielli  nel  Museo  d’Antichità,  Lione. 

Gioielli  nel  South-Kensington  Museum,  Londra  (V. 
la  mia  Arte  ne IV Industria  voi.  I tav.  II). 

Argenti. 

Pàtera  detta  di  Rennes,  oro  massicco,  fine  del  II  sec. 
d.  C.  o principio  del  III  (forse  principio  del  terzo  sec., 
lo  stile  non  toccando  ardue  cime)  « pezzo  » famoso  nel 
Gabinetto  delle  Medaglie,  .Biblioteca,  Nazionale,  Parigi. 

Pàtera,  argento,  trovata  sul  monte  Esquilino  IV  sec. 
d.  C.  nel  Palazzo  delle  B.  A.  della  Città  di  Parigi. 
Collezione  Dutuit,  Froehner,  Catalogne  des  Antiques 
de  la  Coll.  Dutuit  pag.  32  e seg. 
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« Coppa  Corsini  »,  argento  celebre  nel  Palazzo  già 
Corsini,  Roma.  Verisimilmente  copia  della  non  meno 
celebre  coppa  del  toreuta  Zopyros  di  tarda  età  elleni- 
stica o ellenistico-romana.  Il  più  recente  trattatista  ne 
è PAmelung  in  Ròmische  Mittheilwigen  1905,  ove  l’ar- 
gento si  vede,  a tav.  IX-X,  riproduzione  da  buone 
fotografie. 

Argenti  nel  Tesoro  di  Berthouville,  epoca  dei  primi 
Imperatori  nel  Gabinetto  delle  Medaglie,  Biblioteca 
Nazionale,  Parigi.  Il  Tesoro  fu  chiamato  impropria- 
mente, talora,  di  Bernay,  confondendo  il  Comune  (Ber- 
thòuville)  coll’«  arrondissement  » cioè  il  circondario  de 
Bernay  (Eure).  Chabouillet,  Catalogne  generai  raisonnè 
des  camés  et  pierres  gravées  de  la  Bibliothèque  impe- 
riale pag.  424  e seg.  Babelon  Guide  illustré  du  Ca- 
binet des  Mèdailles  pag.  334  e seg. 

Argenti  nel  Museo  Poldi-Pezzoli,  Milano. 

Argenti,  vasi  interessanti  stile  realistico  in  foglie  or- 
namentali nel  Museo  Nazionale,  Napoli;  anche  molti 
gioielli  argentei. 

Si  confrontino  gli  argenti  di  Boscoreale  e di  Hilde- 
sheim,  saggi  d’arte  greca  a Roma,  superbi  nella  lim-  ’ 
pidezza  dello  stile  (lo  osservai  pag.  43  e seg.),  primi  anni 
dell’Impero  o ultimi  della  Repubblica  almeno  gli  ar- 
genti di  Boscoreale  e i maggiori  di  Hildesheim.  La  fa- 
mosa pàtera  di  Minerva,  nel  ciclo  sùpera,  avvertii,  le 
altre  pàtere  del  Tesoro  con  Cibele,  Ercole  ecc,  la- 
sciando indietro  un  gruppo  di  vasi,  coppe,  tazze,  piatti 
(una  coppa  ha  dieci  maschere  [càntaro  bacchico],  cir- 
condate da  attributi  scenici)  e avvicina  una  coppa  leg- 
giadramente festonata,  fondo  e interno  dorato,  « pezzo  » 
stilisticamente  primeggiante. 


Capitolo  III. 


STILE  PALEO-CRISTIANO 
CIMITERIALE  E BASILICALE  LATINO 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

L’alba  del  Cristianesimo  rischiarò  1’  Impero  e il  li 
secolo  (fine)  esultava  al  successo  in  parecchie  contrade  : 
l’Affrica,  l’Asia,  la  Propontide,  la  Gallia,  la  Spagna. 
Pompei  sepolta  nel  79  d.  C.,  conserva  un  lontano  pre- 
zioso ricordo  cristiano  su  un  graffito:  ciudi  christianos , 
Plinio  il  Giovane  trovò  in  Asia  Minore  molti  Cristiani, 
il  III  secolo  alimentava  il  Cristianesimo  e il  IV  secolo 
(principio)  salutava  la  maggioranza  del  Senato  romano 
convertita  alla  nuova  fede.  Così  non  soltanto  il  popolo 
minuto  abbracciava  questa  fede  ; poveri  e ricchi,  umili 
e potenti  si  accesero  alla  predicazione  degli  Apostoli, 
e questo  si  dice  come  attestazione  d’arte  sul  campo 
dei  legni  e dei  metalli. 

Accedendo  al  Cristianesimo,  sino  dai  primi  tempi, 
col  popolo  minuto  la  ricchezza  e la  potenza,  aderen- 
dovi famiglie  illustri,  persino  vicine  agli  Imperatori  (si 
interroghi  il  Cimitero  di  Callisto)  la  facilità,  d’un  cor- 
redo ligneo  e metallico  non  sembra  contestabile. 

Lo  stile  sorge  sul  ceppo  romano  classificandosi  mo- 
destamente all’ombra  della  magnificenza  latina  : idee 
piucchè  linee,  concetti  e sensazioni. 

9 — A.  Melani. 
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Roma  crollava  e la  prevalenza  della  nuova  vita  sor- 
rideva logorando  e consumando.  Direte  : — le  ostilità 
e le  profanazioni  sul  principio,  i Cimiteri  sotterranei 
e la  difficoltà  di  ordinarli  e ornarli,  tuttociò  assottiglia, 
estenua  e l’arte  vuole  la  libertà.  C’erano  bensì  i Cimi- 
teri non  sotterranei  il  più  antico,  quello  del  Vaticano, 
tenne  il  posto  della  grande  Basilica,  e il  materiale,  rac- 
colto nei  Cimiteri  (usualmente  Catacombe  [*.])  agevola 
il  nostro  còmpito. 

I Cimiteri,  lunghe  gallerie  a vòlta  piatta  o lievemente 
arcuata  o a due  pioventi,  le  pareti  in  nicchie  tombali 
(. locus  non  loculus,  voce  moderna)  chiuse  da  lastre  mar- 
moree coll’iscrizione  (titulus)  e le  cappelle  speciali  fu- 
nerarie (cubiculo.),  si  esplorano  alla  nostra  utilità.  E il 
cubicolo  precorre  la  Basilica  essendo  una  chiesetta  ci- 
miteriale ed  evoca  il  battistero,  importante  alla  vita 
paleo-cristiana,  benché  scomparso  in  vari  luoghi,  a 
Roma,  sotto  Diocleziano  e Massimiano  (284-305)  o sotto 
Papa  Damaso  (366-384).  Notevole  il  battistero  d°  di 
Ponziano  nel  Cimitero  omonimo  (tardo  VI  sec.)  con  una 
grande  croce  gemmata,  modello  paleo-cristiano. 

L’ornamento  nelle  sue  singole  espressioni,  poi. 

Ora  appartenendo  allo  stile  presente,  le  Basiliche  la-  j 
tine,  sul  campo  stilistico  sorge  il  corredo  che  ricevet- 
tero questi  edifici  eretti  col  formulario  romano;  la  Casa 


(Ù  V.  il  mio  L’ Arte  di  distinguere  gli  Stili.  Architettura  p.  203  I 
e seg.  Il  Cristianesimo  ebbe  dappertutto  i Cimiteri  sotterranei,  ma  j 
Roma  porta  il  vanto  sulla  estensione  e sulla  grandiosità  dei  Cimiteri.  \ 
Dopo  Roma  viene  Napoli  poi  Siracusa.  Notevoli  oltre  l’Italia,  i sot-  j 
terranei  cristiani  di  Melos,- Cirene,  Palestina  e segnatamente  i sotter-  J 
ranei  della  Siria.  La  Francia,  la  Germania,  la  Spagna  ne  posseggono.  | 
La  voce  Catacomba  che  indica  i soli  Cimiteri  scavati  nel  sottosuolo  |j 
appartenne,  e non  prima  del  in  sec.,  al  solo  Cimitero  sotterraneo  di  r 
S.  Sebastiano  sulla  via  Appia  denominato  ad  Catacumbas.  Con  questo  j 
nome  Roma  chiamò  tutti  gli  altri  Cimiteri  sotterranei,  dopo  il  x se-  jl 
colo,  non  distinguendosi  i Cimiteri  cristiani  dai  giudaici,  ed  a Napoli  I 
nel  ix  sec.,  si  parlava  di  Catacombe  non  di  Cimiteri. 
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da  cui  tolsero  Yatrium , la  Basilica  civile  da  cui  tolsero 
la  forma  allungata,  il  tetto,  le  colonne  alle  navi,  l’ese- 
dra e le  altre  sale  di  riunione  da  cui  tolsero  l’abside. 
Questo  per  la  storia  ; e si  ripete  subito  essendo  sinto- 
matico nell’ordine  della  tolleranza  la  quale  si  estende 
nei  primi  secoli  all’uso  di  veri  templi  pagani. 

Quindi  gli  edifici  antichi  non  servirono  solo  da  mo- 
dello, essi  completarono  l’edilizia  paleo-cristiana  per- 
sino dopo  Costantino.  Si  santificò  con  una  nuova  con- 
sacrazione l’antico  uso  pagano  e la  Madonna  sostituì 
Minerva  nello  stesso  edificio  (1).  Nè  questo  deve  me- 
ravigliare poiché  tutto  il  Medioevo,  l’alto  Medioevo,  in 
materia  di  tolleranza  è insorpassabile.  Non  si  contano 
i cammei  e le  pietre  incise  d’ogni  sorta,  appartenenti 
alla  glittica  greca  e romana,  collocati  su  libri  sacri  e 
su  arche  cristiane.  Cambiavano  norme:  le  Veneri  e le 
Lede  diventavano  Vergini  e le  Vittorie  diventavano 
Angeli  e si  rovesciavano  le  gemme  antiche.  Era  Marte, 
era  Mercurio,  era  Giove  e si  capovolgeva  senza  scru- 
polo a utilizzare  materiale. 

Costume  esteso  a tutto  il  Medioevo  adattamento  piuc- 
chè  impostura. 

Noi  pensiamo  al  corredo  ligneo  e metallico,  la  cat- 
tedra (cathedra,  suggestus)  nel  fondo  dell’abside,  marmo 
avorio,  legno;  l’altare  e gli  altari  (mensa  sacra,  mystica) 
unico  sino  al  VI  secolo,  plurimo  alla  fine  di  questo  se- 
colo, salvo  nell’Oriente  cristiano  fedele  all’altare  unico 
coi  suoi  arredi  ; e qui,  specialmente,  si  prolunga  la  cri- (*) 


(*)  Roma  ebbe  de’  santuari  che  comprendono  antiche  sale  di  Pa- 
lazzi privati  e pubblici  : Santa  Balbina  sull’Aventino,  Sant’Adriano 
presso  il  Foro  Romano,  Santa  Croce  in  Gerusalemme.  E l’arte  paleo- 
cristiana  accanto  ai  Cimiteri,  novera  alcune  Chiesette  sotterranee, 
sulla  forma  basilicale,  come  una  Chiesa  a Sutri  nella  campagna  romana 
il  cui  più  antico  fondo  può  risalire  al  tardo  in  secolo.  Apparterrebbe 
allo  stesso  ordine  e allo  stesso  tempo,  la  Chiesa  a Efeso  chiamata  dei 
Sette  Dormienti. 
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stianizzazione  pagana  coi  suoi  cippi  novamente  consacrati 
da  un  simbolo  o dal  monogramma  di  Cristo.  A inte- 
grazione, il  baldacchino  ( ciborium ) sovra  l’altare,  ma- 
gnifico anche  non  fosse  quello  che  donò  Costantino  alla 
Basilica  di  S.  Giovanni  Laterano,  descritto  nel  Liber 
Pontificalis.  Nè  gli  amboni,  nè  la  schola  cantorum, 
presbiterio  allungato  nella  grande  nave  come  a Roma 
S.  Maria  in  Cosmedin  coi  suoi  plutei  e le  sue  transenne 
in  trafori,  in  sculture,  in  simboli  ; nè  la  pergula  (ico- 
nostasi) sfolgorante  di  làmpade  ed  ex-voto,  saprebbero 
introdurci  meno  che  le  cattedre,  gli  altari,  i baldacchini 
sul  campo  che  vogliono  mietere. 

Il  quale  si  collega  al  vecchio  essendone  la  espan- 
sione in  una  teoria  di  forme  che  vuol  liberarsi  e gra- 
dualmente vi  riesce,  col  tempo  che  passa  e col  pen- 
siero che  rinnova  costumi  e abitudini. 

Insomma  tutto  è così  ; lo  stile  paleo-cristiano  è adat- 
tamento. Corre  parallelo  allo  stile  imperiale,  non  ha  la 
forza,  la  robustezza,  la  maestà  dello  stile  romano  a cui 
si  inchina,  dialetto  dell’eloquio  latino,  ciceroniano,  con- 
traffazione o scempio  o profanazione  nell’ordine  for- 
male, salvo  la  idea,  la  santità,  la  convergenza  di  una 
morale  e di  una  filosofia  che  prepara  un  nuovo  gusto  : 
— l’arte  cristiana,  lo  stile  medievo.  Già,  lo  stile  me- 
dievo  fecondato  dalla  corrente  bisantina,  stilizzato  dal- 
l’ordine lombardo,  spinto  alla  più  alta  espressione  men- 
tale e sentimentale  dalla  corrente  gotica  — arte  gotica 
stile  gotico  — in  ogni  grado  dell’esser  suo  verdeggiante 
di  simboli,  spesseggiante  di  formule  relative  a ciascun 
ramo  di  esso. 

Bella  differenza  ! Stile  in  formazione.  E lo  stile  paleo- 
cristiano  prepara,  annuncia,  tenta,  esprime  un  assieme 
di  idee,  ma  non  ha  il  segno  profondo,  non  la  linea 
riassuntiva. 

Il  pensiero,  l’anima  non  manca  allo  stile,  solo  il 
tempo  è mancato  all’imagine  la  quale  deve  passare  al 
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campo  risolutivo  ove  esso  piglia  i contorni  che  conven- 
gono alla  sua  natura. 


§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

Stile  di  idee  piucchè  di  forme,  cammina  fra  gli  osta- 
coli di  Roma  imperiale  e interroga  Roma  a preannun- 
ciare il  suo  avvenire  artistico.  Figure  inalzate  alla  po- 
tenza del  simbolo,  ricorrenti  nei  Cimiteri  cristiani,  titoli 
spirituali  nello  stile  paleo-cristiano,  titoli  formali  nello 
stile  romano.  Contrasto  enorme  nell’ordine  morale,  fi- 
losofico, religioso,  esso  sentenzia  come  se  gli  uomini 
non  dovessero  intendersi  mai.  Tutto  il  formulario  romano 
ridotto  e sminuito  nelle  forme,  impoverito  sotto  l’arti- 
sta paleo-cristiano,  costretto  ad  un  linguaggio  del  quale 
si  contestava  la  saldezza  ai  nostri  giorni.  Il  formulario 
raccoglie  animali,  delfini,  uccelli,  vasi,  foglie  e li  com- 
bina moltiplicandoli  nell’  incontro,  valore  e potenza 
senza  allusioni  che  superino  l’ordine  materiale  e super- 
ficiale; viceversa,  lo  stesso  formulario,  nell’uso  paleo- 
cristiano,  assurge  ad  una  sentimentalità  extra-estetica 
che  ne  forma  lo  stile.  Ecco  perchè  il  nostro  è stile  di 
idee.  Un  delfino  guizzante  tra  le  onde  agitate.  Roma, 
Pompei,  ne  ha  sulle  pareti  e sulle  vòlte,  e l’artista  im- 
periale considera  il  delfino  un’imagine  decorativa,  le 
onde  quello  che  sono  nella  linea  artistica  ; al  contrario, 
l’artista  paleo-cristiano,  intrecciando  alla  forma  l’idea^ 
considera  il  delfino  e l’onde  un  simbolo.  Sarà  il  del- 
fino la  Chiesa,  saranno  le  onde  il  pericolo  ; ebbene,  la 
Chiesa  sovrasta  al  pericolo  cioè  all’errore.  Il  delfino  e 
l’àncora  (fig.  72)  Si  considera  un  segno  di  speranza 
in  Cristo,  una  attenzione  di  fede  come  sono  le  formule 
cimiteriali.  Spes  in  Christo.  Spes  in  Deo . Spes  in  Deo 
divisto  ; e persino  si  innalza  a rappresentare  simboli- 
camente la  croce  che,  nella  sua  figurazione  chiara,  si 
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evitò  nei  primissimi  secoli.  Quindi  idea  piucchè  forma, 
all’inverso  del  mondo  imperiale  che  siffatto  motivo, 
àncora  e delfino,  usa  decorativamente. 

Nei  Cimiteri  si  osserva  la  scena  di 
Daniele  in  mezzo  ai  leoni:  veda  il  Ci- 
mitero di  Domitilla.  Il  profeta  in 
piedi,  su  un  monte,  minacciato  dai 
leoni.  Il  monte  sostituisce  la  fossa  e 
la  storia  è offesa.  Offesa  volontaria  : 
la  scena  sottintende  l’Uomo-Dio  sul 
Golgota  circondato  dai  nemici,  im- 
potenti a sopprimerne  la  forza  spiri- 
tuale. Il  monte  sostituito  alla  fossa, 
allontanerebbe  l’osservatore  dall’idea 
che  qui  si  volesse  esporre  un  fatto 
storico  ed  è un  coefficente  di  chia- 
rezza, voce,  simbolo,  imagine  che  in- 
cuora e rasserena.  Altri  potrà  obiettare 
che  tuttociò  è ignoranza  : perchè  esi- 
ste una  scuola  di  antbsimbolisti,  e 
la  letteratura  cimiteriale,  ricchissima, 
ha  il  suo  portabandiera  nel  campo 
miscredente,  il  Roller  (Les  Catacom- 
bes  de  Rome.  Histoire  des  croyances 
religieuses  pendant  les  premier s siécles 
du  Christianisme.  Parigi  1881)  contro 
i misurati  ragionevoli  simbolisti  che 
fanno  capo  a Giambattista  De  Rossi 
e al  suo  scolare  Orazio  Marucchi. 

Le  figurazioni  simboliche,  dunque, 
entrano  nel  sistema  ornamentale  e 
non  si  penetra  lo  stile  di  questo  si- 
stema se  non  tenendone  conto.  Sarà  — videsi  — un 
delfino  e il  tridente  può  sostituire  le  onde;  sarà  la 
colomba  col  ramo  d’ulivo,  sarà  l’àncora,  sarà  il  pesce, 
questo  e altro  sarà,  e questo  e altro  è simbolismo,  mi- 


Fig.  72.  — Il  Buon 
Pastore  e alcune  fi- 
gurazioni simboli- 
che. 
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stero,  allusione,  atmosfera  sentimentale  necessaria  allo 
sviluppo  paleo-cristiano  e,  in  ogni  regno,  animale  e ve- 
getale. Gli  alberi  : Roma'  imperiale  ne  ha  rappresentati 
quanti  si  voglia,  e Roma  cristiana,  rappresentandoli, 
ha  voluto  che  esprimessero  la  resurrezione  o le  virtù 
o i vizi  dell’uomo  (1). 

Si  spogliano  gli  alberi  d’inverno,  rifioriscono  d’estate 
cioè  risuscitano,  ovverosia  producono  buoni  o cattivi 
frutti  e l’uomo,  come  gli  alberi,  è virtuoso  o vizioso. 
La  vigna:  Roma  imperiale  quasi  trascende  in  pampini 
e grappoli  sulle  mura,  sui  marmi,  sui  bronzi,  sugli  ar- 
genti (cogli  esempi  offerti,  un  vaso  nel  Museo  Nazio- 
nale di  Napoli  è foltissimo  di  foglie  e uva)  senza  ban- 
dire alcun  mistero,  e Roma  cristiana  introduce  i per- 
golati assegnando  ad  essi  una  missione  simbolica. 

Su  ogni  simbolo  grandeggia  la  croce  la  quale  con- 
densa il  mistero,  splende  nella  vita  dei  Cristiani,  com- 
batte sommessamente,  eleva  gli  spiriti  e prepara  il 
trionfo:  Vexitla  Regis  prodeunt . 

Scolpita,  dipinta,  incisa  orna,  sovente  gli  oggetti 
d’arte  e non  essendo  immobilizzata  sulla  forma  co- 
mune, va  conosciuta  e commentata  (fig.  73). 

Osservazione  capitale  : nessun  monumento  datato  usa 
la  croce  nei  primissimi  secoli  (prima  si  inventò  il  sim- 
bolo) e la  croce  greca  — cominciando  dalla  greca  2, 
non  sarebbe  comparsa  a Roma  o rarissimamente  avanti 
il  IV  secolo;  la  croce  latina,  invece,  notissima  (croce 
patibulata  col  braccio  sopra)  avanti  il  V sec.  ; così  la 
croce  commissa  o patibulata  (tau  greco,  ij,  spunta  su 
qualche  monumento  avanti  la  Pace  della  Chiesa,  e la 
croce  gammata  o croce  di  Gaza,  3,  sarebbe  un  orna- 
mento d’origine  orientale  non  una  croce.  Nè  insisto 


(Ù  Ho  spiegato  con  qualche  larghezza  le  principali  figurazioni  pa- 
leo-cristiane sul  mio  lavoro  l’Ornamento  nell' Architettura  voi.  I pa- 
gina 208  e segg. 


Gli  stili 


136 


sulle  altre  figurazioni  a cui  i titoli,  sotto  il  disegno,  ba- 
stano al  lettore.  Il  quale  deve  conoscere  ancora  il  senso 
risposto  nelle  figurazioni  simboliche  qui  disegnate  (’),  a 
parte  il  Buon  Pastore  che  va  e viene  nello  stile  paleo- 
cristiano,  bello  nella  sua  dolcezza.  Quello  che  è il  Buon 
Pastore  e il  modo  di  rappresentarlo,  viene  sufficente- 
mente  dichiarato  dal  mio  disegno  (fig.  72),  simbolo 


Fig.  73-  — Varie  forme  della  croce  e del  monogramma  di  Cristo- 

1,  croce  commissa  o patibulata;  2,  croce  greca;  3,  croce  gam- 
mata; 4,  croce  decussata;  5,  croce  decussata  unita  ad  un  I, 
monogramma  di  Cristo  ; 6,  monogramma  d°  di  Costantino  ; 
7-16,  altri  monogrammi  e trasfigurazioni  bizzarre. 

della  personalità  di  Cristo,  il  più  vetusto,  effigiato  su 
pietre  sepolcrali,  pitture,  anelli  incisi,  bronzi,  vetri  do- 
rati. Tenerlo  a mente  anche  nelle  varianti  non  tanto 
profonde  da  smarirne  l’aspetto  qui  indicato. (*) 


(*)  Per  semplice  curiosità  : accanto  al  delfino  simbolico  riprodussi 
una  colomba,  un’àncora,  un  pesce  attingendo  alla  estesa  fantasia  ci- 
miteriale (fig.  72)  Sculture,  pitture,  musaici,  lampade,  anelli,  occultano 
la  colomba  nel  suo  senso  cristiano.  Preferita  per  la  scelta  fatta  da 
Dio  che  volle  la  colomba  in  tutti  i grandi  misteri,  è presente  al  di- 
luvio messaggera  di  pace  col  ramo  d’ulivo,  nè  l’uso  supererebbe  il 
V secolo;  l’àncora  è simbolo  trasparente,  salvezza  nelle  tempeste  della 
vita,  ed  il  pesce  frequentissimo  simboleggia  Cristo  nell’alimento  del- 
l’uomo, l’eucarestia,  lo  rappresenta  sostenendo  la  nave  della  Chiesa 
e sottintende  i Cristiani  pescati  nel  mare  dell’errore. 

11  pesce  daterebbe  i primissimi  monumenti  ; dopo  Costantino  circa, 
dovrebbe  considerarsi  semplice  ornamento. 
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Nel  principio  tematico  la  cosiddetta  Orante  segue  il 
Buon  Pastore,  imagine  in  piedi,  le  braccia  al  cielo,  e 
tien  dietro  Mosè  e seguono  altre  imagini  dell’  Antico 
Testamento  Abramo  e Isacco,  Giona,  Daniele,  Lazzaro 
accanto  al  Nuovo  Testamento,  la  Natività,  i Magi,  il 
Battesimo  di  Cristo,  La  Samaritana,  il  Tribunale  di  Pi- 
lato. Persino  Ulisse  e Orfeo.  Bisogna  ricordare  le  pe- 
netrazioni e gli  avvicinamenti.  11  canoro  Orfeo  piuc- 
chè  l’astuto  Ulisse  è presente:  dalla  mitologia  classica 
passava  alla  figurazione  paleo-cristiana  in  una  dolce 
trasformazione,  simbolo  di  virtù  e di  potenza  efficace- 
mente espressa  in  alcuni  versi  d’ Orazio 

vocalem  . . . Orphea  . . . 

Arte  materna  rapidos  morantem 
Fluminum  lapsus  celeresque  ventos, 

Blandum  et  auritas  fidibus  canoris 
Ducere  quercus 

Non  supero  il  mio  compito  enunciando  soggetti, 
qualificando  imagini,  tanto  più  in  uno  stile  il  cui  si- 
stema ornamentale,  oscuro,  misterioso  nelle  figure,  può 
confondersi  collo  stile  romano  nell’accenno  diretto. 

Dai  Cimiteri  passando  alle  Basiliche,  l’ornamento  si 
amplia,  si  arricchisce,  ma  la  distanza  non  è abbandono 
e neanche  consacrazione  di  un  nuovo  ordine  sciolto  dai 
vincoli  antichi. 

Notai  la  origine  delle  Basiliche  cristiane,  la  Casa  e 
la  Basilica  civile  romana,  e se  il  contenente  ripete  lo 
stile  romano,  il  contenuto  attingerà  allo  stesso  stile. 
È così:  1’  atrio,  la  fontana  ( phiala , cantharusj  a puri- 
ficare i fedeli  e l’altare,  il  suo  corredo,  il  ciborio,  la 
schola  cantorum , le  colonne,  i muri,  la  tettoia,  il  pa- 
vimento, tutto  ha  fondo  romano,  derivazione  romana. 
Così  lo  stile  dei  Cimiteri,  è decadenza  e lo  stile  basi- 
licare  è riduzione  di  simboli,  combinazione  più  logica 
di  linee.  Stile  più  schietto,  più  organico,  più  intiero  ma 
impreciso,  sommario,  meccanico  sullo  stile  cristiano  ben 
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definito  che"  ha  linea  propria  vincolata  agli  organi  an- 
teriori, quanto  richiede  la  funzione  storica. 

La  storia  è continuità,  gli  stili  che  ne  sono  la  con- 
seguenza sono  continuità,  e uno  stile  acquista  la  sua 
espressione,  passate  le  fasi  che  lo  hanno  preparato.  Il 
periodo  del  trapasso,  è oscurità  e dubbio. 


LEGNI  (Mobili). 

- Caratteristiche  fondamentali. 

Legni.  — Ugual  sorte  dei  romani.  Materia  fragile. 
Quindi  lo  stile  si  deduce  da  Roma  imperiale  nelle  scul- 
ture, nelle  pitture  e nei  musaici. 

Bisogna  visitare  i Cimiteri  o sfogliare  gli  Atlanti,  e 
qua  e là  le  scene  sussidiano  le  nostre  ricerche  (l). 

Nel  Tesoro  della  Cattedrale  di  Monza  alcune  sporte 
di  palma  intrecciata  e colorita  assegnate  ai  tempi  apo- 
stolici (?),  potrebbero  squarciar  qualche  nube,  ma...  sono 
eguali  alle  sporte  di  tutti  i tempi,  siano  le  sporte  più 
logorate  siano  le  meno,  e si  farebbe  una  distinzione 
fra  quelle  e queste.  Più  desiderati  i calici  lignei  che, 
alternati  ai  vitrei,  precedono  i calici  metallici;  e più  de- 
siderati ancora  le  cassette-reliquiarie,  « capselle  » lignee 
usate  sotto  gli  altari  nel  IV,  V e,  VI  secolo;  buxulae 
ligneae . Una  cassetta  trovata  sotto  un  elegante  taberna- 
colo del  XIII  secolo  a S.  Stefano  presso  Fiano  Romano, 
è rozzissima  in  croci  e encolpi  di  tarda  età.  La  rozzezza, 
qualunque  sia,  orienta  e bisogna  conoscerla  per  lo  stile. 


(')  De  Rossi  Roma  sotterranea  cristiana  col  Bosio  Roma  sotter- 
ranea, Roma  1652.  Incisioni  infedeli  ; e Garrucci,  Storia  deli' Arte 
Cristiana  nei  primi  otto  secoli  della  Chiesa.  Prato,  1873-81.  Pure  in- 
fedele. Vi  sono  oggi  molte  fotografie. 
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Il  legno  servì  alle  cattedre,  e la  cattedra  di  S.  Pietro 
a Roma,  a parte  gli  avori,  è qualcosa  più  che  un  cenno 
(tardo  IV  sec.);  perchè  la  vera,  antica  cattedra  di  S. 
Pietro  era  di  legno  e nel  monumento  attuale,  altro  è 
la  parte  di  quercia  giallastra  che  s’innalzerebbe  a mag- 
giore età,  altro  è la  parte  d’  acacia  più  conservata  e 
sghezzata  dai  devoti.  Insomma,  la  cattedra,  cioè  il  suo 
stile,  segna  i primi  secoli  e avvicina  l’abside  di  S.  Pu- 
denziana  a Roma,  cioè  la  cattedra  musiva  (tardo  IV 
sec.)  altro  documento  paleo-cristiano. 

E a Roma  l’imposta  lignea  di  S.  Sabina  sull’Avven- 
tino  (V  o VI  sec.),  glorifica  l’arte  paleo-cristiana,  col- 
locandosi ad  una  altezza  ove  sfigurano  molte  imagini 
cimiteriali.  Eppure  le  scene  dell’Antico  e Nuovo  Testa- 
mento, bassorilievi  scolpiti,  evocano  i tèmi  cimiteriali 
e la  imposta  potrebbe  traviarci  vicina  alla  rozzezza  di 
molte  figurazioni  simboliche  (1). 

La  materia  è delicata  ovunque  lo  stile  non  è l’espo- 
nente — notai  — d’una  civiltà  definita  e non  oltrepassa 
le  assonanze  dello  stile  precedente. 


FERRI  E BRONZI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Cosa  scrivere  che  non  abbia  scritto  sulle  caratteri- 
stiche dello  stile  paleo-cristiano?  I ferri  e i bronzi.  Se 
invece  di  indicare  i mezzi  a distinguere  gli  stili,  det- 
tassi la  storia  dell’  arte  paleo-cristiana  le  pagine  si  mol- 
tiplicherebbero agevolmente. 


(')  Fra  i mobili  appaiono  le  imposte  che,  a rigore,  si  dovrebbero 
escludere,  ma  in  questo  libro  non  si  vuol  sottilizzare,  si  vuole  aiutare 
a distinguere  gli  Stili  e si  prende  o si  esclude  il  materiale  che  capita. 
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Ferri.  — Sui  ferri,  il  Museo  Cristiano  del  Vaticano 
conserva  degli  arnesi  di  tortura.  Hanno  una  forma  e sono 
una  forza  a demolire  nella  ritorsione,  forza  annullatrice, 
vincitrice,  sterminatrice.  Molta  filosofia  e poca  arte, 
encomio  morale  e silenzio  estetico,  cioè  insensibilità 
stilistica.  E i Cimiteri  conservarono  anelli  di  ferro,  ca- 
tene di  ferro  e ignoro  la  provenienza  della  tenaglia  di 
ferro  che  mostrarono  in  S.  Pietro,  arnese  di  tortura 
come  le  fruste  con  palla  di  ferro  esumate  nel  Cimitero 
di  S.  Sebastiano.  Tuttociò  è poco;  e noi,  al  solito,  cor- 
riamo alla  fonte  romana. 

Bronzi.  — Più  bronzi  che  ferri,  ma  ovunque  il  lin- 
guaggio simbolico  ad  animare  lo  stile.  Le  lucerne  sono 
inverosimilmente  abbondanti,  terra- 
cotta, bronzo,  argento  e qualunque 
materiale  è consultabile.  Fermarsi 
sulla  linea  a determinarne  lo  stile 
è nondimeno  uno  sproposito,  affi- 
darsi al  simbolismo  è una  necessità. 

La  lucerna  coll’albero  (fig.  74) 
parla  e trasfonde  la  voce  dell’uomo 
simile  all’albero,  uomo  virtuoso  e 
vizioso  o,  più  altamente,  esprime  la 
resurrezione  allusiva  a Cristo  risorto 
dopo  il  martirio.  Va  studiato  così 
il  nostro  stile.  Medesimamente  le  al- 
tre lucerne,  una  colla  croce  (fig.  75), 
una  colla  colomba.  Semplice  questa. 

Ma  si  fecero  delle  lucerne  somiglianti  alla  nave,  e 
sulla  prua  la  colomba.  Una  lucerna  a questo  modo, 
press’ a poco,  nel  Museo  Vaticano,  segnerebbe  il  III 
o IV  secolo. 

La  bizzarria  s’alterna  alla  austerità  quando  le  lucerne 
imitano  ad  es.  un  piede;  in  tal  caso,  come  nei  vasi  si- 
mili, ove  un  simbolo  non  si  delinei  chiaramente  (lu- 
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cerna  che  pare  un  delfino)  sussidiano  le  incisioni  nel 
corpo  delle  lucerne.  La  croce,  il  monogramma  di  Cristo, 
l’alba,  l’omega  potranno  riconoscersi. 

Sono  convenienti  le  croci  e i monogrammi  che  ho 
fatto  incidere.  Alle  volte  l’intuizione  soccorre  e l’ac- 
cessorio’ illumina. 

La  prima  lucerna  di  bronzo  nel  mio  disegno  (fig.  75  a) 


a e b,  Lucerne  di  bronzo;  Lampadario  di  bronzo  sul  modello 
c,  di  terracotta.  d’una  Basilica. 

sistema,  addito  una  via  sebbene  tutte  le  vie  più  o meno 
bene  conducano  a Roma. 

Dalla  più  alta  antichità  cimiteriale,  scendendo  alla 
meno  alta,  la  lucerna  che  pare  una  Basilica  nel  suo 
evidente  rapporto  colla  Basilica  latina,  ha  anima  cri- 
stiana (fig.  76).  Comincia  la  penetrazione  architetto- 
nica che  apre  agli  oggetti,  soprattutto  metallici,  una 
viva  sorgente  di  adattabilità  stilistica.  Oggi  una  Ba- 
silica ispira  la  lucerna  paleo-cristiana,  domani  una 
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Cattedrale  ispira  un  reliquiario;  lo  stile  èriconosciuto 
dairarchitettura  e l’architettura  è un  mezzo  infinita- 
mente più  facile,  alla  nostra  intelligenza,  di  altri  che 
vogliono  una  sensibilità  squisita. 

Accenno  i bronzi,  cioè  i candelabri  che  ebbero  forma 
qua  e là  rivelata  da  pitture  cimiteriali.  Candelieri  sot- 
tili, il  fusto  a fusarole  o perle,  il  bocciòlo  comune  e il 
piede  tripartito  in  fondo,  nel  Cimitero  di  S.  Gennaro 
a Napoli  (V  sec.  [!]).  E veda  i candelieri,  fusto  ad  anelli, 
piede  composto  da  tre  delfini,  modello  sur  un’epigrafe 
del  Museo  Laterano  (V  secolo). 

Ci  sarebbero  le  tabelle  votive,  gli  ex-voto  rappre- 
sentati da  queste  tabelle,  nelle  cappelle  dei  Martiri  e 
nelle  Basiliche  : esse  evocano  le  tabelle  collocate  negli 
atrii  romani  colla  differenza  dei  simboli,  croci,  mono- 
grammi (2)  ; e ci  sarebbero  le  gabate  o dischi,  spesso 
ori  o argenti,  le  croci  e i monogrammi,  i simboli  infine 
a identificarle. 

Confermiamo:  stile  d’idee  piucchè  di  forme. 


ORI,  ARGENTI  E SMALTI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Oioielli.  — Bronzo,  rame,  argento,  oro  nel  profilo  dei 
gioielli,  romani  e un  simbolo  ad  evocare  il  Cristiane- 
simo, la  sua  fede,  le  sue  persecuzioni,  i suoi  trionfi, 
idillio  religioso,  morale  pura,  gli  uomini  momentanea- 
mente vittoriosi  sulla  istintiva  malvagità. 

Ho  copiato  un  anello  con  una  gemma,  il  delfino  sul 


(!)  Riprodotto  nel  mio  Ornamento  nell' Architettura,  2a  ediz.  voi.  I j 
pag.  203. 

(2)  Riprodotte,  due,  nella  mia  Arte  nell' Industria,  voi.  I fig.  no-m.  I 
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tridente.  Farei  torto  al  lettore  a escludere  che  egli  non 
lo  assegna  allo  stilo  paleo-cristiano,  (fig.  77). 

Intervengono  le  gemme  alla  legislazione  d’idee  che 
regola  lo  stile,  contro  la  insignificanza  formale,  grandi 
o piccole,  ovali  o no,  entro  ca- 
stoni modestamente  o esagera- 
tamente sporgenti.  Contengono 
quasi  sempre  un  segno  del  for- 
mulario simbolico. 

Molti  anelli,  semplici  fasce,  ma- 
gari, e sulla  fascia  un  segno,  una 
invocazione,  un  eccitamento  sa- 
vio, prudente;  anelli  semplici, 
dunque,  ferro,  bronzo,  argento 
senza  castone  nè  impronta  (an- 
siilae ) ; e i simboli  più  comuni 
sono  la  colomba,  il  delfino,  il  pe- 
sce, la  nave  della  Chiesa,  l’àn- 
cora, le  sigle  A e Q,  il  mono- 
gramma di  Cristo.  Non  infre- 
quenti con  espressioni  acclama- 
tone : Vivas  in  Deo  con  o senza 
il  nome  della  persona,  Deus  dedit 
vivas  in  Deo , e gli  anelli  con  sigillo  (sig?iatarii)  la  la- 
strina metallica  che  imita  la  pianta  d’un  piede,  col  sim- 
bolo o colla  scritta  quasi  indispensabile  (fig.  77). 

Molti  moltissimi  anelli  e pochissime  buccole  : i primi 
Cristiani  stimarono  uso  barbarico  il  buco  negli  orecchi  ; 
ma  il  principio  fu  trasgredito. 


Anello  sigillo  pedeforme, 
bronzo  e anello  col  del- 
fino sul  tridente,  gemma. 


Argenti.  — Passarono  i primissimi  secoli,  eppoi  la 
seduzione  della  ricchezza  moltiplicò  i desideri.  I cubicula 
poterono  corredarsi  di  qualche  argento,  ma  il  lusso 
crebbe  meglio  nelle  navi  delle  Basiliche  che  nelle  gal- 
lerie dei  Cimiteri  o nelle  Chiesette  sotterranee  cre- 
sciute presso  i Cimiteri.  Infine  il  lusso  si  allargò  e 
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l’originalità  l’accento  dello  stile  si  classificano  sulla 
linea  romana. 

Occasioni  inesauribili,  e se  l’atrio  delle  Basiliche  era 
luogo  d’espiazione,  la  fontana  nel  mezzo  era  luogo  di 
ricchezza  quando  papa  Leone  il  Grande,  (440-461)  ne 
faceva  dono  alla  Basilica  di  S.  Paolo,  o papa  Simmaco 
(498-514)  ne  ornava  la  antica  Basilica  di  S.  Pietro. 
Marmi,  bronzi,  argenti.  E l’altare  prima  di  legno  e di 
pietra  eppoi  di  metallo;  le  colombe,  le  àncore,  la  vigna 
a simboleggiarlo  e a distinguerlo  stilisticamente,  e i 
musaici,  le  croci,  le  lampade  argentee,  gli  ex- voto  sono 
in  mano  agli  artisti.  Nè  vo’  tentare  il  mirifico  effetto 
d’una  antica  Basilica,  solo  accenno  la  sua  adattabilità 
al  lusso  e la  sua  funzione  estetica-.  Lampade  calici, 
amule,  « capselle  » e la  distinzione,  al  solito,  nei  sim- 
boli, nelle  scene  con  figure,  in  qualche  signum  Christi, 
intime  espressioni  di  fede  che  associano  e confondono 
individui  a individui,  devoti  d’uno  stesso  ideale,  pro- 
pagatori d’una  medesima  idea,  nella  lotta,  nella  pace, 
nel  martirio.  Consultare  il  Liber  Pontificalis . Gli  A.  A. 
menzionano  sovente  le  voci  arcus  o arcora,  riferibili 
ad  argenti  e ori,  offerte  papali  alle  Basiliche  secondo 
il  Du  Gange  (aggiunte  al  Glossario)  cor onae' qucie  alta- 
ribus  offerì  solent.  Tale  spiegazione  non  piace  al  De 
Rossi  che  vede  negli  arcus  e nelle  arcora  fastigi  pre- 
ziosi ai  ciborii. 

Fatti  e controversie  di  questo  genere  giovano  perchè 
l’idea  in  uno  stile  d’idee,  gravità  sulle  forme  total- 
mente, irresistibilmente. 

Capiteranno  i cucchiai  e i coltelli,  e sia  noto  che  i 
primi  Cristiani  si  servirono  di  cucchiai  argentei  nell’or- 
dine sacro  e nell’ordine  profano.  Artisticamente  nessun 
paragone,  al  solito,  tra  lo  stile  romano  e il  paleo -cri- 
stiano, il  simbolo  polarizza;  la  croce,  la  colomba  per- 
fino una  scena,  Daniele  tra  i leoni  in  un  cucchiaio  ar- 
genteo trovato  a S.  Canziano  presso  Aquileia. 
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§ 3.  — Opere  tipiche. 

Faccio  un  gruppo  unico.  Consultare  soprattutto  il 
De  Rossi  Roma  sotterranea  cristiana  cit.  e i Cimiteri 
di  Napoli,  cioè  lo  Schedilo  Archeologia  Sacra  Napoli- 
Torino  1875. 

Importa  lignea  nella  Basilica  di  S.  Sabina,  Roma. 
V o VI  sec. 

Tabella  votiva,  bronzo  e argento,  lucerne,  anelli,  fi- 
bule, croci  pettorali,  cucchiai  sacri  nel  Museo  Cristiano 
del  Vaticano  a Roma,  che  possiede  una  Collezione  paleo- 
cristiana  molto  interessante.  Nè  si  obliino  le  antichità 
dell’ex-Museo  Kircheriano  a Roma,  passate,  ripeto,  al 
Museo  di  Villa  Giulia,  escluse  le  cose  medievali  collo- 
cate nel  Castel  Sant’Angelo. 

Medaglione,  bronzo  coll’effigie  di  S.  Pietro  e Paolo, 
il  più  antico  e prezioso  monumento  iconografico  de’  due 
principali  Apostoli  della  Chiesa  (epoca  degli  Antonini) 
nel  Museo  Cristiano  del  Vaticano,  Roma. 

Candelieri,  bronzi  (?)  sur  un  arcosolio  nel  Cimitero 
di  S.  Gennaro,  Napoli. 

Lucerne,  bronzi,  nel  Museo  Archeologico,  Firenze. 
Notevole  la  lucerna  rappresentante  una  nave  con  S.  Pie- 
tro che  dirige,  S.  Paolo  che  prega:  il  De  Rossi  con- 
testa l’autenticità  dei  due  santi  Bull:  1867  p.  28  in 
cfr.  colle  In  se.  Chr . p.  150. 

Gabata,  frammento,  bronzo  nel  Medagliere  Estense, 
Ferrara. 

Il  Buon  Pastore,  scultura  del  III  secolo.  Museo  Lu- 
terano, Roma.  Sono  due  : il  meglio  ha  le  gambe  mo- 
derne e altri  restauri.  Pittura  sulla  vòlta  nella  cripta  di 
S.  Lucina  (Cimitero  di  S.  Callisto,  II  sec.  metà),  nel 
Cimitero  di  S.  Callisto  (Cappella  dei  Sacramenti  A 2 
(tardo  II  sec.),  sulla  vòlta  nella  cripta  della  Madonna  nel 
io  — A.  Melani. 
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Cimitero  dei  SS.  Pietro  e Marcellino  ^prima  metà  del 
III  sec.)  e in  un  arcosolio  del  Cimitero  di  S.  Domitilla 
(prima  metà  del  IV  secolo). 

Attingere  nel  cumulo  di  vetri  paleo-cristiani,  storiati 
e simbolici  che,  specialmente  Roma  adornò  di  graffiti 
aurei  — quasi  tutti  del  IV  e alcuni  del  III  secolo. 
Museo  Cristiano  del  Vaticano,  Collezione  del  Collegio 
Romano,  Museo  Borgiano  di  Propaganda  Fide,  Gal- 
leria degli  Uffizi,  Gabinetto  dei  Cammei,  Firenze,  Museo 
Civico,  Cortona. 

Il  simbolismo  aiuta  a conoscere  gli  oggetti  paleo- 
cristiani.  Io  non  potevo  indicarne  tutti  i segni  e con- 
siglio la  vecchia  opera  prodigiosamente  erudita  del  Piper 
sebbene  ormai  vecchia.  Piper  Mythologie  und  Symbolik 
der  christli cheti  Kunst  1851. 

La  mia  Arte  nell' Industria  può  consultarsi  grazie  a’ 
numerosi  modelli  tolti,  in  generale,  da  documenti  inec- 
cepibili e tipici.  Consulti  ivi  la  Bibliografia. 


PARTE  SECONDA 


. 


Capitolo  I 


STILE  MEDIEVO  DAL  V AL  XIV  SEC. 
BISANTINO  (le  Invasioni  comprese) 

E LOMBARDO  O ROMANZO 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

Roma,  buttato  via  il  manto  imperiale,  spalancò  le 
porte  agli  invasori.  Voi  colpireste  i Goti,  gli  Ostrogoti 
i Visigoti,  li  incolpereste  di  aver  ridotto  l’arte  all’  e- 
strema  rovina  e,  magari,  vi  rifiutate  di  ascoltarli.  Siate 
prudenti.  Io,  vedendo  il  loro  corredo  personale  o sacro 
o rituale,  corone,  spade,  fibule,  pàtere  scintillanti,  resto 
perplesso  e quasi  trasecolato.  Erano  altèri,  fieri,  am- 
biziosi, questi  invasori,  e le  arti  suntuarie  li  adesca- 
rono nutriti  di  greco  nella  Russia  meridionale,  vólti 
al  bisantino  come  noi  occidentali.  Il  sole... 

Ma  ci  fu  dunque  un  giorno 
su  questa  terra  il  sole? 

Dovizia  di  gemme,  abbondanza  di  vetri,  prodigalità 
di  smalti,  irresistibilità  di  colori:  la  ricercatezza  e il  la- 
voro tuttavia  non  corrispondono  allo  splendore  segno 
di  immatura  civiltà,  secondo  noi.  Ma  la  bellezza,  che 
non  respinge  inflessibile  la  ricchezza,  fiorisce  gli  ori 
degli  invasori  e i Tesori  d’oreficeria  scoperti  in  molti 


ISO 


Gli  stili 


luoghi,  Cividale,  Castel  Trosino,  Nocèra  Umbra,  fiorisce 
gli  ori  e trae  a conclusioni  persuadenti  (l). 

Perchè  tutto  che  è spontaneo  supera  ogni  dottrina, 
anima  e via  via  completa  la  bellezza.  Insomma  la 
spontaneità  e la  ingenuità  barbarica,  contengono  il 
germe  d’un  mondo  nuovo  e riassumono  Paspetto  di 
questo  mondo.  Esordio,  inizio,  non  indifferenza,  non 
indurimento;  improvvisazione,  ecco. 

S’ha  a parlare  allora  d’uno  stile  barbarico.  Ebbene 
sia,  soprattutto  nei  metalli,  la  cui  raccolta  oggi  è ec- 


Fig.  78.  — BUCAREST  - Coppa  d’oro  e cristalli,  Tesoro  di  Petrossa, 
nel  Museo  Nazionale. 


cezionale.  Conseguentemente  parleremo  sulla  filiazione 
bisantina.  Difatti  la  stilizzazione  e la  esuberanza  bar- 
barica, direi  la  sontuosità  barbarica  e la  stilizzazione 
e esuberanza  o sontuosità  bisantina,  germoglia  dal- 
l’ identico  pensiero.  La  tecnica  perfezionata  gradua  la 
evoluzione,  e lo  stile  bisantino  non  sottintende  una 
forma  artistica  vissuta  nella  lunga  immobilità  dei  se- (*) 


(*)  Fra  i Tesori  esumati  fuori  d’Italia,  particolarmente  interessante 
quello  di  Petrossa.  Conservava  due  belle  coppe  d’oro  a traforo  con 
vetri  coloriti,  il  corpo  poligonale,  le  anse  nella  forma  di  pàntère  che 
si  sforzano  a allontanare  il  profilo  delle  coppe  il  più  che  si  possa 
(fig.  78).  Bellissimo  motivo  d’arte,  anche  nel  luccichio  vitreo,  tripu- 
dio orientale  e . . . barbarico  dei  Goti  ossia  Visigoti  nella  Dacia,  si- 
gnori sulle  regioni  del  Ponto  Eusino,  dell’Ister  dei  Carpazi  (iv  sec,). 
Il  contatto  greco  splende  in  questi  oggetti  preziosi  di  cui  Bisanzio  si 
inorgoglirebbe. 
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coli  ; la  qual  cosa,  assurda  storicamente,  è errata  pra- 
ticamente. 

Lo  stile  bisantino  non  respinge  la  stilizzazione  e la 
esuberanza,  diciamo  la  sontuosità  barbarica,  semplicità, 
naturalezza,  istinto  ardente  senza  sfumature  e attenua- 
zioni. E,  poi,  lo  stile  bisantino,  alla  cui  formazione 
concorsero  il  grecismo  orientale,  il  romanismo  e altre 
correnti  vive,  Asia  Minore,  Egitto,  Siria,  Persia,  si 
considerò  tutto  barbaro  ovverosia  barbarico,  ossequioso 
alla  sfarzo,  ingiurioso  alla  bellezza.  Già,  gli  artisti  bi- 
santini  rispettosi  delle  tradizioni  greche  e romane  ne 
profetarono,  le  modificarono  e le  integrarono  col  loro 
gusto  sensibile.  Nè  pensarono  forse  mai  di  sopravan- 
zare il  passato,  tanto  sgorga  spontaneo  il  loro  stile.  11 
quale  non  ha  la  maestà  e la  solennità  dell’antico,  non 
ne  ha  la  flessibilità,  ed  ha  lo  spirito  decorativo  fiam- 
meggiante, il  senso  della  ricchezza  che  umilia  e l’ar- 
dore del  lusso  che  accieca. 

La  critica  ammise  ostinatamente  l’assioma  che  Bi- 
sanzio è la  morte  della  genialità,  la  pietrificazione  del- 
l’istinto artistico,  e collocò  la  capitale  dell’Impero  d’O- 
riente  al  livello  dell’antico  Egitto,  mummificato  — se- 
condo una  antica  dottrina  — nella  propria  culla. 

Errore. 

Dicevo,  lo  stile  bisantino  non  respinge  la  sontuosità 
barbarica.  Qualcuno  terrorizzato  al  mio  giudizio,  potrà 
disperarsi  contro  noi  che,  ad  es.  nelle  corone  visigote 
del  Tesoro  di  Guarrazar  (tav.  XVI),  nella  cosidetta  co- 
rona ferrea  del  Tesoro  nella  Cattedrale  di  Monza,  nella 
coperta  dell’evangeliario  di  Teodelinda  (tav.  XVII)  scor- 
giamo lo  stile  bisantino  o bisantineggiante  e partico- 
larmente, nella  coperta,  riconosiamo  lo  stile  bisantino 
colle  sue  fulgidezze  e i suoi  ardori  coloristici. 

In  sostanza  non  investiamo  gli  invasori  che  vantano 
bellezze  inebbrianti.  Noi  valutiamo  queste  bellezze, 
perchè  siamo  uomini  integri,  superiori  ad  ogni  propa- 
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ganda  artifiziosa,  sensibili  ad  ogni  progresso  culturale  ; 
e,  compiendo  un  atto  di  orgoglio,  ecco  una  sfilata  di 
gioielli,  ori,  gemme,  di  tutto 
un  po’  (e  serbiamo  qualcosa 
a più  tardi),  cose  barbariche 
(figg.  79,  80  e 81),  che  ci 
eccitano  a rispettare  i Barbari 
e a non  tormentare,  più  vi- 
cini, i Langobardi. 


Fig.  79.  — PARIGI  - Buccola  nella 
Collezione  Moreau. 


Fig.  80.  — CIVIDALE  - 
(Friuli)  Fibula  nel  Museo 
Civico. 


Narra  Sidonio  Apollinare  (')  che  Teoderico  (f  526) 
uomo  di  buon  gusto,  voleva  sulla  tavola  dei  vasi,  ce- 
sellati artisticamente,  uguale  a Carlomagno  che  cele- 
brava i vasi  preziosi  appartenenti  alla  sua  corte. 


En  vasselemente  d’argent 
Se  faisoit  siervir  biel  et  gent 

Crediamo  quindi  all’arte  degli  invasori  ed  ammet- 
tiamo la  virtù  degli  artisti  bisantini.  O,  viceversa,  ligi 


(‘)  Opera  Epica  lib.  1 epist.  II,  Parigi  n.  52. 
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PARIGI  — Corone  visigote  nel  Tesoro  di  Guarrazzar 
nel  Museo  di  Cluny. 


' 


Stile  bisantinq 


Tav.  XVII. 


; SrM 

-,ì 


1|É 


mm 
lì fl 

in 


MONZA  — Coperta  dell’Evangeliario  d"  di  Teodelinda 
nel  Tesoro  della  Cattedrale. 
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alle  vecchie  idee,  detestiamo  Costantinopoli,  come  dire 
Roma  bisaritina,  e condanniamo  insieme  Ravenna,  via 
artistica  fra  l’Oriente  e l’Occidente. 

Tutto  barbaro  sino  a ieri  lo  stile  bisantino.  Ricor- 
diamo. La  vecchia  critica  non  seppe  scegliere,  vide 


Fig.  81.  — ROMA  - Pàtera  ingemmata  (frammento)  di  Castel  Trosino 
nel  Museo  delle  Terme  Diocleziane. 


decadenza  ovunque  e abbattè  senza  pietà.  Eppure  i 
Barbari  veri,  gli  invasori  poterono  servire  l’arte,  specie 
l’arte  suntuaria  ; essi,  quasi  spogliati  dal  loro  istinto 
ribelle,  poterono  domandare  consiglio  allo  stile  bisan- 
tino, bisantineggiando  alla  loro  volta.  I loro  prìncipi 
divennero  ’ mecenati  (oh  il  superbo  musaico  le  Ver- 
gini e i Martiri  in  S.  Apollinare  nuovo  a Ravenna  bi- 
santino, teodericiano!  e il  sovversivismo  delle  invasioni 
barbariche,  in  materia  d’arte,  dovrà  giudicarsi  nuova- 
mente. 

Sontuosità,  vocazione  latente,  acuta,  all’  ornamento 
insaziabile  di  giri  e controgiri,  annodature,  foglie  sti- 
lizzate, animali,  come  l’arte  orientale. 
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Tutto  lo  stile  barbarico  si  scalda  alle  annodature, 
si  muove  ai  giràli  e alle  volute,  si  esalta  agli  ani- 
mali in  un  linguaggio  che  ha  eleganze  clamorose  e ric- 
chezze strepitose,  nella  contorsione  di  assimmetrie  che 
lo  stile  bisantino  ammette,  a cui  aderisce  lo  stile  lom- 
bardo o romanzo  o romanico.  Onde,  se  volete  avvici- 
nare lo  stile  lombardo  o pregustarlo  osservate,  per  es. 
la  fibula  del  Museo  di  Cividale  (fig.  80). 

È una  rivoluzione  di  ordine  artistico  non  meno  pro- 
fonda della  rivoluzione  sociale  che  sèpara  l’Antichità 
dal  Medioevo,  Costantino  e i Costantiniani  da  Odoacre 
e dai  suoi  successori,  Teoderico,  Bellisario,  Narsete,  i 
Langobardi  e i Carolingi. 

Allo  stile  bisantino  si  appoggia,  quindi,  ornamental- 
mente, lo  stile  lombardo  o romanzo  o romanico  con  un 
fondo  di  maggior  romanità  e di  minor  orientalismo  nei 
suoi  combaciamenti  bisantini,  promulgati  direttamente 
da  Ravenna  in  Lombardia.  Il  nuovo  stile  ha  i suoi  alti 
e i suoi  bassi,  soprattutto  si  sèpara  dallo  stile  lango- 
bardo  e la  voce  non  deve  confondere  : langobardo  è un 
conto,  lombardo  un  altro.  Così  la  ragione  storico-cro- 
nologica commenta  e la  realtà  avverte  che  lo  stile  lom- 
bardo enumera  i suoi  successi  e illumina  la  sua  este- 
tica dopo  il  Mille:  xi,  xn  e xm  secolo,  il  xm  par- 
zialmente. 

Incontro  e avvicendamento:  l’Oriente  e l’Occidente 
si  integrano,  cioè  le  passività  occidentali  sono  sollevate 
dalle  attività  orientali. 

Dunque  lo  stile  bisantino  vive  e culmina  prima  che 
lo  stile  lombardo;  quest’ultimo  stile  nazionale,  laico, 
vanta  la  celebrità  dei  suoi  Maestri  riuniti  in  corpora- 
zione, i Maestri  Comacini  organizzati  legalmente  dai  re 
Rotàri  e Liutprando,  immortalati  dalla  loro  attività  sor- 
passante la  Lombardia,  straripante  in  quasi  tutta  l’Italia 
e valicante  le  Alpi. 

Da  un  lato  l’Oriente  signoreggia  e l’Occidente  inetto 
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dovrà  rivolgersi  ad  artisti  bisantini  o alla  cultura  bi- 
santina;  dall’altro  lato  l’Occidente  (isoliamosi)  e l’Italia 
regolata  sulle  orme  orientali  e sul  suo  istinto,  lo  sguardo 
su  Roma.  L’Eterna  Roma,  anche  nel  disastro,  è educa- 
trice e risuscitatrice.  Onde  tra  Onorio  Augusto  e la  ca- 
duta dei  Langobardi  (774),  l’Occidente  è bisantino 
e,  ove  l’arte  si  interroghi,  la  nobiltà  non  si  smarrisce, 
inetto  ho  detto  ove  voglia  affidarsi  a se  stesso. 

Bisanzio  e Ravenna,  Ravenna  sede  dell’esarcato,  sede 
dell’impero  d’Occidente,  grazie  ad  Onorio  (402)  si  orna 
di  edifici,  si  circonda  di  ornamenti,  e quando  Bisanzio 
direttamente  non  soccorre  Ravenna  interviene. 

L’incontro  è provvido  allo  stile  occidentale,  immu- 
nizzato dal  concorso  ravennate;  perciò  lo  stile  lombardo 
la  cultura  dei  Maestri  comacini  è purificata  alle  fresche 
sorgenti  bisantine. 

Ai  Langobardi  succedono  i Franchi,  sorge  Carloma- 
gno  « l’invincibile  »,  seguono  i Carolingi  ^774-888)  e 
scuopresi  uno  stile  carolingio  che  fortifica  le  speranze 
dell’arte  medievale. 

Risveglio  estetico,  secondo  alcuni  scrittori  — e vec- 
chi scrittori,  il  D’Agincourt  e il  Cordèro  — contestato, 
ammissibile  proporzionato  ai  fatti,  allargato  dai  poeti. 
Comunque,  periodo  ancora  impreciso,  stilistica  ancora 
povera,  alto  Medioevo  : esso,  colla  sua  lenta  evoluzione 
prepara  voli  audaci,  dal  Lombardo  al  Gotico. 

Rievocare  i Maestri  comacini  giova,  poiché  occupano 
un  luminosissimo  posto  nell’incontro,  nell’avvicenda- 
mento — soggiungiamo  — nella  sostituzione  dei  Maestri 
bisantini. 

Tuttociò  meglio  nell’architettura  e nella  scultura  che 
nel  legno  e nel  metallo,  ossia  più  tangibilmente  nel- 
l’architettura e nella  scultura,  ma  i legni  e i metalli 
accompagnano  le  architetture  e le  sculture  servendo 
luoghi  e persone  in  un  fine  più  modesto  non  in  una 
misura  meno  chiara  e,  nella  pratica,  gli  stessi  artisti, 
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nel  Medioevo,  lavorano  architetture  e statue,  legni  e 
metalli. 

A quando  a quando  la  consultazione  architettonica. 
La  sorgente  dei  legni  e dei  metalli  è l’architettura,  e 
giovano  gli  edifici  bisantini  e lombardi,  occorrono  i 
confronti,  disegni,  tavole  geometriche  piucchè  prospet- 
tiche nelle  fotografie.  Veda  Stiehl.  Der  Backsteinbàu 
Romanischer  Zeit , besonders  in  Oberitalien  und  Nord- 
deutschland.  Lipsia  1898. 

Errore,  osservai,  a considerare  lo  stile  bisantino  la 
morte  della  genialità  e la  pietrificazione  dell’istinto  : 
l’errore  è vinto.  Ma  l’Italia,  che  ha  basso  lo  spirito  a 
intendere  il  Medioevo,  non  conta  coloro  che  non  Scor- 
gono le  distanze  cronologiche  e i valori  estetici  dello 
stile  bisantino  e dello  stile  lombardo. 

Tentare  di  guarire  questa  infermità  ottica,  sarebbe 
un  bel  compito  ; ma  bisogna  limitarsi  ai  caratteri  ge- 
nerali, agli  aspetti  collettivi.  Nè  si  possono  studiare  i 
tipi  singoli.  Qui,  intanto,  basta  sfatare  — mi  ripeto  — 
la  leggenda  sulla  invariabilità  e sulla  rigidezza  dello 
stile  bisantino,  che  non  può  suscitare  l’idea  d’un  cada- 
vere e può  o deve  evocare  la  idea  d’una  pianta  ab- 
bondante di  frutti,  di  foglie  e di  colori. 

Vari  periodi. 

Tra  Costantino  e Giustiniano,  età  formativa,  sotto 
Giustiniano  (482  f 565)  età  felice.  Sorse  S.  Sofia  di  Co- 
stantinopoli, faro  bisantino,  fonte  incomparabile  di  ar- 
chitettura e di  decorazione. 

Morto  Giustiniano,  sino  all’alba  dell’vm  secolo,  l’im- 
pero perdeva  l’antica  saldezza,  la  Chiesa  imperante  va- 
gliava, gli  iconoclasti  proclamavano  la  distruzione  delle 
imagini  e la  reazione,  nel  suo  trionfo,  potè  sollevare 
l’arte  (1). 


I1)  La  influenza  degli  iconomaci  sull’arte  è variamente  considerata. 
La  critica  moderna  come  giudica  in  modo  vario  questa  influenza, 
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Nuove  fortune  all’  insediamento  della  Casa  Macedone 
(867-1057).  Giustiniano  si  interessò  al  Palazzo  impe- 
riale fondato  da  Costantino,  abbellito  e ingrandito  da 
Teofilo,  ultimo  principe  iconoclasta,  seguito  da  Basilio 
il  Macedone  in  quest’opera  che  nel  x secolo  era  sfol- 
gorante. Il  Palazzo  sopravvive  esclusivamente  nelle  de- 
scrizioni, se  esistesse  avremo  una  fonte  preziosa  per- 
chè l’ornamento  laico,  quasi  sfugge  entro  l’abbondanza 
dell’ornamento  sacro.  Sta  bene,  il  bisantino  è stile  re- 
ligioso anzi  cristiano  per  eccellenza. 

L’xi  secolo  recava  gravi  turbamenti  all’impero,  e ca- 
duta la  Casa  Macedone  l’arte  rimaneva  scossa  ; le  Cro- 
ciate mettevano  l’Occidente  latino  contro  l’Oriente  greco 
e l’Occidente,  oramai  sicuro,  avvicinava  le  ardue  cime. 

Questo  lo  stile  nella  sua  sede.  Ma  altra  ne  è l’azione 
in  Occidente,  e l’Italia  variamente  ne  provò  l’influenza 
nell’ordine  geografico  e variamente  ne  sentì  gli  effetti 
nell’ordine  cronologico. 

Lasciamo  l’ordine  geografico,  il  cronologico  sta  nella 
indicazione  seguente  che  riassume  il  movimento  e ne 
determina  la  importanza. 

Periodo  arcaico  o formativo,  dal  iv  secolo  al  primo 
trentennio  del  vi  secolo. 


così  giudica  in  guisa  differente  il  suo  significato  politico-sociale.  Gli 
iconomaci  erano  agitati  dalla  febbre  della  distruzione?  Distruggendo, 
si  proponevano  qualche  riforma  civile?  Si;  risponde  in  maggioranza 
la  critica  moderna.  E questo  color  nuovo  che  riceve  l’iconoclasmo 
ne  attenua  l’aspetto  sinistro.  Gli  imperatori  vedevano  di  mal’occhio 
l’autorità  del  clero  e la  sua  invadenza,  così  esistevano  gravi  questioni 
nell’impero  bisantino  fra  la  potestà  civile  e religiosa.  Gli  imperatori 
governavano  la  Chiesa,  ma,  viceversa,  la  Chiesa  sorpassava  lo  Stato, 
onde  gli  iconomaci  furono  uno  strumento  ad  arginare  tuttociò.  In- 
somma  l’iconoclasmo  colpiva  l’arte  di  cui  distruggeva  le  rappresen- 
tazioni ; e benché  si  limitasse  alle  immagini  sacre,  fu  duplicamele 
fatale  perchè  "s’innalzò  contro  le  opere  e contro  gli  artisti  a cui  toglieva 
la  sorgente  viva  del  lavoro,  il  lavoro  per  le  Chiese. 

11  — A.  Melani. 
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Periodo  aureo,  dal  primo  trentennio  del  vi  secolo  ai 
primordi  del  vii  secolo. 

Periodo  finale  (decadenza),  dai  primordi  del  vii  se- 
colo all’xi  secolo. 

Periodo  della  fioritura  italo-bisantina,  dall’xi  (seconda 
metà)  al  xm  secolo. 

L’Italia  insomma  nello  stile  bisantino,  è paese  di 
conquista  come  la  Russia,  a cui  la  ricchezza  bisantina 
sconvolse  la  ragione.  Infatti  si  assegnerebbe  alla  ric- 
chezza, in  molta  misura,  l’unificazione  in  Russia  della 
Chiesa  greca  ortodossa  sotto  Vladimiro:  (x  secolo). 

Resta  inteso,  Costantinopoli  primeggiò  come  fosse 
Roma  sino  al  xn  secolo,  l’Oriente  empì  tutta  l’ Italia 
anzi  tutta  l’Europa,  col  suo  nome  e colla  sua  influenza 
o,  quanto  meno,  la  sua  preponderanza  è incontestabile. 

Visse  Niccola  Pisano,  visse  Giotto,  vissero  i Trecen- 
tisti più  alti;  ebbene,  mercè  loro  l’arte  moderna  ha  la 
sua  espressione  e la  sua  vita,  dopo  essere  stata  espres- 
sione e vita  bisantina  e,  diremo,  latina.  Nessuna  mi- 
sura è possibile;  oggi  gli  studi  sui  secoli  anteriori  im- 
mediatamente alla  cosiddetta  risurrezione  dell’arte  sono 
immaturi,  e in  queste  pagine  le  discussioni  sarebbero 
abolite. 

La  azione  lombarda  nell’ordine  parallelo  alla  pene- 
trazione  bisantina,  (visuale  italiana)  e nell’ordine  d’una 
indipendenza  che  ornamentalmente  non  potè  essere  re- 
cisa, assume  aspetto  culminante  dopo  il  periodo  pre- 
paratorio (vii  e vili  sec.  inclusive)  e transitorio  (ix 
e x sec.  inclusive)  cioè  nell’xi,  xii  e xm  secolo,  il  xm 
parzialmente. 

Così  il  xm  secolo  segna  la  decadenza  bisantina.  Lo 
stile  era  stato  forte,  aveva  vinto  opposizioni  e nega- 
zioni eppoi,  opora  umana  andò  spegnendosi  come  la 
luna  leopardiana  : 


Si  spegneva  annerendo  a poco  a poco, 
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salvo  la  sopravvivenza  artifiziosa  in  alcuni  conventi 
russi,  il  Monte  Athos  o Monte  Santo,  .principalmente, 
nella  Penisola  Calcidica.  Vari  conventi  ivi  formano 
una  repubblica  monastica-,  insensibile  alla  vita  che 
travolge  idee  e cose,  sostenitrice  di  sensibilità  passate, 
i cicli  di  pitture  nelle  loro  Chiese,  gli  oggetti  d’arte 
nei  loro  Conventi,  tutto  nel  tono  medievo,  bisantino. 


§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

Lo  stile  bisantino  altera  e stilizza  la  fauna  e la  flora, 
senza  escludere  la  fedeltà  alla  Natura  che  ha  pagine 
salienti  nel  nostro  stile.  Meglio,  pertanto,  si  compiace 
di  una  imitazione  nella  quale  la  realtà  scompare  sotto 
un  sistema  di  giràli  o volute,  foglie,  intrecci,  vasi,  an- 
nodature,  formelle  a dischi  e rombi  traversate  da  pa- 
voni spesso,  grifi  alati,  lupi,  leoni,  serpenti,  pecore, 
montoni,  cervi  a due  due  in  libere  simmetrie,  quando 
non  siano  in  lotta*,  e qualche  albero  fiorito,  qualche 
palma  irrigidita  e qualche  busto  (raro),  la  croce  a brac- 
cia eguali,  greca,  con  volutine  (v.  sotto)  in  un  ordine, 
che  rappresenta  lo  stile  e la  sua  originalità. 

L’ornamento  bisantino  conobbe  l’Estremo  Oriente, 
conobbe  la  Persia  e la  Siria.  Questo  non  spenga  la 
nostra  compiacenza  verso  la  rivoluzione  che  esso  attesta 
e verso  la  curiosità  che  esso  suscita. 

A Costantinopoli  e a Ravenna  certi  ornamenti  sono 
gioielli  entro  le  mura  e le  vòlte  ; sono  ricami  nel  con- 
fronto alla  scultura  greca  e romana.  Meno  rilievo,  meno 
vigore,  sommessa  la  tecnica  lapidea  alla  tecnica  me- 
tallica, ovunque  la  bellezza  minuta  e la  grande  ric- 
chezza. I Bisantini  cesellarono  i metalli  perfettamente, 
nell’arte  suntuaria  occuparono  altissimo  posto  e gli  ar- 
tisti occidentali  poterono  prenderli  a modello. 

Il  sistema  ornamentale  d’Occidente  spuntava  quindi 
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dal  sistema  ornamentale  bisantino,  che  impiega  i gi- 
ràli  più  frequentemente  e usa  le  foglie  più  largamente 
meno  stilizzato,  meno  cerebrale  del  sistema  lombardo 
al  quale  non  si  negano  i giràli.  Esempi  massimi,  le  porte 
di  S.  Michele  a Pavia  e la  porta  maggiore  della  Cat- 
tedrale di  Modena.. 

Ravenna,  dunque,  insegnava  a Milano  e i Maestri 
comacini  seguivano  i Maestri  Bisantini.  Nè  indago  altri 
contatti,  non  valutando  la  condizione  e la  mentalità  del 


Fig.  82.  — TOSCANELLA  - S.  Pietro;  miseria  a cui  si  ridusse  l’or- 
namento, vin  secolo. 

tempo,  non  approfondendo  i caratteri  fisici  della  ma- 
teria che  a Milano  facilitava  gli  ornamenti  piatti  e rias- 
suntivi, lombardi  o romanzi,  nati  in  circostanze  favore- 
voli per  -vivere  intensamente. 

Nei  secoli  gli  accenti  variarono  e la  fibra  degli  arti- 
sti-sostenne  gli  ornamenti  e li  graduò  conformandone 
la  espressione  nell’ordine  del  secolo,  evolvendone  la 
linea  nell’ordine  dello  stile. 

Ho  riunito  vari  esempi  (figg.  82,  83  e 84),  e sebbene 
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10  non  debba  lumeggiare  in- 
teramente la  teoria  degli  in- 
trecci, non  mi  sottraggo  a 
qualche  osservazione.  In  ogni 
modo  è facile  distinguere  l’or- 
nato dei  grifi  dall’ornato  delle 
croci  e de’  pavoni  ; le  croci  e i 
pavoni  sono  rozzi,  i grifi  coi 
giràli  in  rami  vivi  sono  equi- 
librati. Vitali  plasticamente  i 
grifi,  deficienti  le  croci  e i 
pavoni;  così  nasce  una  diffe- 
renza. 

Si  annunciano  qui  le  diffe- 
renze più  profonde,  perciò 

11  commentatore  osserva  che 
i due  stili  bisantino  e lom- 
bardo ornamentalmente  cor- 
rono sur  una  via  parallela. 

Valutare  la  fase  stilistica.  Ciò 
conferma  che  non  basta  co- 
noscere ogni  stile  nel  suo  si- 
stema generico,  bisogna  o bi-  'I/? 

sognerebbe  indagarlo  nelle  sue 
fasi,  nei  suoi  secoli  che  nel  x ‘ ' 

caso  presente  non  sono  pochi 
e salgono  o scendono  nella 
bellezza  come  il  fuoco  che  óra 
avvampa  nel  camminetto  a 
ritemprare  lo  spirito,  ora  lan- 
gue  a smorzare  l’entusiamo. 

Sennonché,  la  visuale  estetica, 
molteplice  nello  stile  ‘bisan- 
tino e lombardo,  non  è di- 
versa dalla  visuale  di  qualsiasi  stile  ; e noi  che  in 
questo  breve  trattato  non  vogliamo  essere  perfetti, 


Fig.  83.  — PÀVIA  - Sarcofago  di  Teodota,  una  facciata;  pavoni  stilizzati  al  vaso  della  vita, 
motivo  tipico,  annodature,  croce  arricciolata,  vii!  secolo. 
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ci  limitiamo  al  tèma  prevalente,  classificando  in  masse 
non  specializzando  in  tipi. 

Frattanto  le  croci,  i pavoni,  i grifi,  comunicano  la 
loro  lontana  parentela.  E i grifi  superano  artistica- 
mente le  croci,  e i pavoni  coi  rami  vivi  le  foglie  aperte 
col  vaso  accuratamente  baccellato,  partecipano  un  sen- 
timento d’arte  non  confrontabile  al  sentimento  che  pro- 
voca lo  stile  clàssico.  Se  l’osservazione  si  limitasse  a 


Fig.  84.  — VENEZIA  - Ornamento  su  una  lastra  (frammento),  Basi- 
lica di  S.  Marco,  esterno  : xi  sec.  Cfr.  colle  due  figure  precedenti, 

questo,  avrei  potuto  risparmiarla,  ma  essa  si  estende  a 
ciò  che  il  tipo  ornamentale  esemplificato,  i grifi,  è pro- 
fondamente bisantino  e l’altro  tipo,  le  croci  e i pavoni, 
è profondamente  lombardo.  I due  sistemi  ornamentali 
pertanto  creano  un’armonia  sola  a chi  ascolta  da  lungi, 
e chi  si  avvicina  constata  la  maggior  pieghevolezza 
bisantina  e la  minore  duttilità  lombarda. 

I secoli  si  succedono,  i contatti  si  stringono,  gli 
individui  si  capiscono,  ma  il  primato,  nel  senso  della 


Stile  medìevo  dal  V al  XIV  sec.  bisantino,  ecc.  167 


larga  morbida  modellazione  va  allo  stile  bisantino.  11 
quale  vanta  meno  stilizzatori  dello  stile  lombardo,  meno 
artisti  cerebrali,  cioè  meno  maestri  devoti  alla  Natura. 

Saranno  meno  graditi  per  la  loro  rozzezza  gli  ar- 
tisti lombardi,  ma  si  elevano  sul  livello  comune  ad  una 
libera  interpretazione  : fiori,  vasi,  animali,  intrecci  an- 
nodature,  girali , volute  assimmetrie;  artisti  impulsivi 
mai  imitatori  originali  sempre. 

È comica  la  costruzione  delle  croci  contro  le  rette, 
le  parallele  contro  tutto  che  entra  nel  dominio  della 
geometria  pura,  ordine  ionico  rozzo  e primitivo,  il  di- 
segno dei  pavoni  col  vaso  deficiente,  ma  lo  stile  è que- 
sto, stile  direi  immateriale  irreale  ad  essere  libero  e 
personale,  stile  del  mistero  e del  sogno,  in  una  sensi- 
bilità primitiva,  in  una  collettività  verginale  che  non  ha 
libri  da  consultare  e non  ha  lezioni  da  ascoltare  : so- 
cietà di  sonnamboli  che  va  a tastoni  e infutura  qual- 
cosa ossia  più  che  qualcosa.  Si  tratta  d’uno  stile,  d’un 
sistema  ornamentale  riconoscibile  anche  da  chi  non 
vede  che  il  Torso  di  Belvedere  o la  Venere  di  Milo. 

La  lezione  è sublime  e sè  le  forze  mancano  pa- 
zienza. 

Osservate  lo  smerlo  sugli  archi  sgangherati  delle 
croci;  sonò  i gattoni  che  aspettano  lo  stile  gotico  ad 
ordinarsi  meglio  e a svolgersi  compiutamente.  Tuttavia 
nello  stile  bisantino  e nello  stile  lombardo  spuntano  a 
quando  a quando  e,  come  possono,  sostituiscono  lo 
smerlo  delle  antefisse  greche.  Osservate  inoltre  le  croci 
colle  volute  ai  bracci,  segno  bisantino.  I gattoni  ricom- 
paiono (fig.  85)  sormontàti  da  una  linea  di  archetti 
tondi,  ammessi  dallo  stile  come  i gattoni,  piccola  voce, 
che  ingrandita  penetra  nel  Gotico  e conquista  ogni 
simpatia,  grazie  alle  varietà  che  subisce  soprattutto  nel- 
l’architettura. 

La  rozzezza  è immutabile  nella  sua  graduatoria  e 
singolare  strana,  diresti,  paragonata  colla  nobiltà  clas- 
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sica;  ma  essa  vibra  in  accenti  che  suscitano  l’emulazione 


quando,  dopo  il  Mille,  s’infuria  su  blocchi  di  pietra  o 


Fig.  86.  — ROMÀ  - SS.  Giovanni  e Paolo.  Leone  del  xm  sec.  nella 
sua  caratteristica  superiorità  plastica. 

su  pezzi  di  legno  o metallo.  La  immansuetudine  d’un 
plastico  animalista,  creerà  leoni  allo  stile  (fig.  86), 
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agiterà  con  evidenza  terribile  o muoverà  con  compo- 
stezza impressionante,  pietre  o marmi  o bronzi  a Borgo 
S.  Donnino,  Parma,  Modena,  Pistoia  i quali,  glorifi- 
cando il  plastico,  sussidiano  lo  stilista  che  giudica  un 
legno  o un  metallo  dell’ xi  del  xn  e xm  sec.  E gli 
animali  si  incontrano,  avvertii,  in  libere  simmetrie,  si 


Fig.  87.  — VANNES  (Francia)  - Riccio  di  pastorale,  animali  in  lotta, 
avorio,  nella  Cattedrale,  xii  sec. 


acciuffano  negli  oggetti  d’arte,  più  spesso  lo  spasimo 
della  lotta  che  l’accento  dell’amore  (fig.  87). 

Cogli  animali  gli  uomini,  senza  alcuna  preferenza  di 
questi  su  quelli,  in  sembianze  dolci  o grevi,  insignifi- 
canti o espressivi,  .giammai  nella  accorata  immobilità 
onde  erroneamente  si  gratificò  tutto  lo  stile  bisantino. 
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Non  è vero,  infatti  che  gli  uomini,  Santi,  Profeti, 
Dottori  della  Chiesa  e le  Vergini  e le  Sante  e le  Re- 
gine e gli  Imperatori  e i Vescovi  e tutti  che  si  effi- 
giarono negli  affreschi,  nei  musaici,  nelle  tavole,  nei 
^metalli,  negli  avori  scolpiti,  cesellati,  smaltati  riceves- 
sero lo  stigma  della  immobilità  nello  stile  bisantino  ; 
non  è vero  che  questo  stile  sia  paralizzato  nei  movi- 
menti e le  sue  imagini  dure,  impietrite,  simmetriche, 
avvolte  in  un’  atmosfera  di  sogno,  sembrino  fantasmi, 
lo  sguardo  nel  vuoto,  l’anima  spenta.  O se  è vero,  il 
giudizio  deve  limitarsi.  Profanare  tutto  lo  stile  è un 
errore,  calunniarne  tutte  le  imagini  un’ingiustizia.  Per- 
corse, generalizzando,  una  ricchezza  inaudita:  vesti  che 
irradiano  luci  smaglianti,  gemme  che  saettano  luci  ab- 
baglianti e più  splendide  non  potrebbero  apparire.  Bi- 
sanzio è folle,  Roma  è relativamente  sobria  anche  se 
l’Impero  sovrasta  e gii  invasori  confondono  la  ricchezza 
colla  bellezza. 

Volto  ovale,  gli  occhi  grandi,  le  sopracciglia  scure: 
ecco  una  Vergine  bisantina,  la  veste  lineata  con  rigi- 
dezza a piegoline  fitte,  esecuzione  minuta,  la  esecuzione 
dei  Bisantini.  Tipo  tuttavia  non  fermo,  non  ostinato  e 
convenzionale  (1). 

Liberiamoci  dalla  nostra  sensibilità.  L’imagine  si  ri- 
flette nello  specchio  delle  anime  a conservarle  pure  sino 
alla  fine  del  secoli  ; esclama  un  innamorato  dello  stile 
bisantino,  un  suo  propagandista,  il  Monaco  Dionigi,  au-  ' 
tore  d’un  manoscritto  posseduto  dal  Monte  Athos,  co- 
nosciuto oltre  il  Monte  nel  1839,  pubblicato  a Parigi 
sotto  il  titolo  moderno,  Manuale  d'iconografia  cristiana. 


(')  Visse  nel  Trecento  un  bellissimo  pittore,  Barnaba  da  Modena 
il  quale  usò  panneggiare  con  un  sistema  filiforme  che  potrebbe  evo- 
care il  modo  cosiddetto  bisantino.  Chi  non  avesse  l’idea  d’una  Vergine 
bisantina  al  modo  qui  descritto,  si  procuri  la  fotografia  della  Vergine 
in  S.  Maria  Maggiore  a Firenze,  mezza  in  rilievo  mezza  in  pittura. 
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Esempi  e modelli  a sazietà:  S.  Maria  Antiqua  a 
Roma  orienta  sullo  stile  nel  suo  apogèo  entro  il  vasto 
ciclo  della  sua  iconografia,  e la  imposta  bronzea  di 
S.  Paolo  f.  1.  ni.  (veda  più  sotto) 
dovrà  consultarsi.  Poi  la  famosa 
Palla  d’Oro  nel  S.  Marco  di  Venezia 
irresistibile  nel  suo  bisantino.  a parte 
i secoli  che  trasformarono,  amplia- 
rono, arricchirono  (x-xm  secolo), 
sgargiante  di  smalti  e di  gioie  poli- 
crome, insegna  le  forme  d’arte  e 
il  fasto  (fig.  88).  Si  consulti  tuttociò 
come,  allo  stesso  modo,  si  osserve- 
ranno i musaici  di  S.  Vitale,  Giu- 
stiniano e Teodora  (metà  del  vi  se- 
colo) a cui  potrà  aggiungersi,  avo- 
rio molto  discusso  nel  Museo  Na- 
zionale di  Firenze  (fig.  89),  un’im- 
peratrice (?)  che  fatica  a portarsi  le 
sue  gemme. 

. . . non  sotto  l’ombre  in  piaggia  molle 

Tra  fonti  e fior 


De  la  virtù  riposto  è il  nostro  bene. 


Similmente,  prezioso  monumento 
a Ravenna,  la  cattedra  detta  di  Mas- 
simiano (vi  sec.)  insegna  metodi  e 
forme  bisantine,  vivezze  e fluidità. 

E un  diritta  bisantino  riaffermano  le 
statue  cividalesi  (Friùli)  a S.  Maria 
in  Valle,  esempio  di  lusso  e snel- 
lezza formale,  assegnate  un  tempo 
all’ vili  secolo  e da  me  restituite,  pa- 
recchi anni  sono,  a dopo  il  Mille  (xi-xji)  sec.);  — età 
ammessa  in  sèguito. 


Fig.  88.  — VENE- 
ZIA - La  ricchezza 
della  veste  : imma- 
gine smaltata  sulla 
palla  d’oro  nella  Ba- 
silica di  S.  Marco. 
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Si  avverta  la  superiorità  della  scultura  francese  sul- 
l’italiana, caso  mai  capitassero  incontri  e richiami.  Lo 


Fig.  89.  — FIRENZE  - La : ricchezza  delle  gemme:  un’Imperatrice 
(Teodora?)  avorio  del  vi  sec.  nel  Museo  Nazionale,  coll.  Carrand. 


stile  francese  del  xm  secolo  è più  creativo  e maturo 
dello  stile  italiano  d’età  corrispondente.  Noi,  sino  al 
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tardo  xii  secolo  si  sta  male  e il  nostro  risveglio  è ossi- 
genato da  Bisanzio. 

Ingegnarsi  sulle  figure  : il  Medioevo  accende  lo  spirito 
innalza  l’anima  sulla  materia,  e davanti  un  Crocifisso 
bisantino,  un  di  que’  Crocifissi  toscani  del  xii  secolo 
o del  secolo  xm  (principio),  a Firenze  S.  Croce,  a 
Arezzo  S.  Francesco,  a Pistoia  Cattedrale,  commen- 
tati da  storie  sul  legno  tragico,  impossibile  non  com- 
muoversi : imagini  lacere  lo  sguardo  spaventoso  il 

volto*  sanguinante.  Nessuno  allettamento  corporeo, 
nessuna  seduzione  formale  in  que’  corpi  asciutti  e 
irsuti,  tutti  ordinati  a un  fine  sentimentale  e reli- 
gioso, antitesi  sostitutivo  alla  bellezza  antica,  pagana, 
stile  dei  raffinàti  che  aspetta  una  linea  e un  colore 
meno  arcaico,  aspetta  il  Trecento.  Eppure  un  rito  e 
una  mimica  accende  que’  Crocifissi,  e non  stupiscano, 
allora,  le  imagini  che  precedono  la  rivoluzione  giot- 
tesca. Bisogna  formarsi  l’occhio  su  queste  imagini  la 
lirica  più  alta  ne  discende  a confermare  quanto  si  va 
insegnando,  cioè  che  la  lirica  veramente  grande  e uni- 
versale appartiene  all’infanzia  de’  popoli  e precede  la 
lenta  evoluzione  della  civiltà. 

La  miniatura  dell’Archivio  Storico  -di  Torino  (tavola 
XVIII)  non  cela  l’arcana  poesia  del  suo  tempo,  l’equi- 
librio che  contrasta  colla  rozzezza:  le  imagini  grosso- 
lane, la  teste  greve  sul  corpo  disadatto  nello  spirito  anti- 
bisantino,  lombardo  o romanzo,  a non  dir  romano,  in 
opposizione  al  tipo  snello,  asciutto  che  preferisce  l’ar- 
tista bisantino. 

Qualche  tratto  esterno  si  può  cogliere;  appunto  lo 
sbilancio  delle  figure,  teste  grevi  su  corpi  disadatti, 
avvertii,  cioè  corpi  piccoli  rispetto  alle  teste.  Ciò 
non  càpita  nello  stile  bisantino  arioso  e ricco  nei 
costumi  orientali  carichi  di  ornamenti,  gemme  soprat- 
tutto, vaghi  di  pieghe,  sulla  convenzione  che  de- 
nunciammo, all’  inverso  del  costume  romano  fedele 


alla  toga  latina.  Figure  così,  e composizioni  meno  af- 
follate e meno  pesanti  ; lo  stile  bisantino  è sommesso 
allo  spirito  cristiano,  ai  nuovi  elementi  d’ arte  spe- 
cialmente espressivi  che  non  poterono  cambiare  l’Oc- 
cidente. Roma,  lo  stile  formale  pagano,  stile  arretrato 
rispetto  al  bisantino  che  insegna  l’avvenire  e lo  con- 
quista. E dove  i confronti  sono  possibili,  in  uno  stesso 
monumento,  si  facciano.  A Roma  S.  Maria  Antiqua; 
le  due  correnti  romane  e bisantine  s’ incontrano,  così 
a Subiaco  il  Sacro  Speco,  e si  suddividono  nella"  cap- 
pella di  S.  Silvestro  ai  SS.  Quattro  Coronati  (bisantino) 
e a S.  Urbano  alla  Caffarella  (romano).  A Ravenna 
poi  S.  Apollinare  Nuovo  documenta  lo  stile  bisantino 
col  fregio  delle  Vergini  e dei  Martiri  e determina  il 
carattere  romano  de’  Profeti  tra  le  finestre,  in  cima 
alla  Basilica,  non  escluso  il  ciclo  sulla  vita  di  Gesù 
(vi  secolo). 

Differenza:  meno  che  mezzo  secolo.  Ma  la  pompa 
bisantina  (le  Vergini)  non  è la  sobrietà  romana  (i  Pro- 
feti). 

La  miniatura  di  Torino,  dicevo,  non  cela  la  sensività 
cristiana  a esemplificare  l’avversione  pagana;  è la  nota 
dell’anima  invocata  a inalzare  il  Medioevo  e a abbattere 
la  seduzione  del  corpo. 

Al  solito  linee  generali.  A spiegare  gli  stili  consecu- 
tivi, i secoli,  le  regioni,  gli  individui,  il  mio  compito 
si  allargherebbe  troppo. 

Le  trasformazioni  che  riassumono  il  Medioevo  avanti 
il  Gotico,  germogliano  di  formule  e splendono  di  luci 
che  fanno  palpitare  gli  stilisti  e incuriosire  tutti 
quanti. 

Noi  vedremo  figure  d’ogni  tipo  sui  metalli  e sugli 
smalti  e vedremo  figure  sui  metalli,  bronzi,  ori.  ar- 
genti, vive  in  un  ideale  di  bellezza  bisantina  che  va 
all’ideale  lombardo  o romanzo,  nell’intreccio  di  scuole 
e di  temperamenti  che  s’integrano  al  culto  della  libertà. 


Stile  medievo 


Tav.  XVIII 


TORINO 


Miniatura  (primi  del  xm  sec.)  nell’Archivio  Storico 
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Perchè  lo  stile,  tutto  lo  stile  medievo,  si  distingue 
dallo  stile  antico,  greco  e romano  nell’uso  più  libero 
della  forma.  Lo  stile  medievo  concede  all’artista  una 
libertà  e una  elasticità  sconosciuta  all’artista  antico; 
la  forma  ha  un  campo  più  esteso,  sia  nel  sistema  delle 
proporzioni  sia  nell’uso  dei  particolari,  geometria,  fauna, 
flora,  e l’organismo  stilistico  abbraccia  un  più  alto  nu- 
mero di  osservazioni  pratiche,  più  sapiente,  più  com- 
plicato, più  vasto,  starei  per  dire,  più  delicato. 

In  tèma  di  caratteristiche.  La  croce  greca  a bracci 
eguali  colle  volutine  alle  estremità  dei  bracci,  segno 
bisantino,  avvertii  incidentalmente,  o l’allargamento  in 
fondo  ai  bracci  come  le  croci  esumate  a Castel  Trosino 
e a Nocèra  Umbra,  ornamento  d’abiti:  altro  contatto 
barbarico  e...  civile.  Inoltre  le  croci  a quattro  braccia 
orizzontali  sono  un  segno  bisantino,  rare  da  noi. 

Osservazione  generica  sullo  stile  medievo.  Riguarda 
i metalli,  l’uso  del  rame  dove  verisimilmente  l’oro  e l’ar- 
gento avrebbero  il  loro  posto  ; e il  rame  è quasi 
sistematizzato  negli  oggetti  del  culto,  rame  dorato,  in- 
gemmato, filogranato,  smaltato,  niellato.  Qualche  volta 
nè  oro  nè  argento  « no?i  auro  non  argento  »,  come  in 
due  famosi  candelabri  nella  Cattedrale  di  Hildesheim 
(xi-xii  sec.)  entro  una  miscela  che  l’oro  moderatamente 
integra.  Oro  spagnolo?  (Veda  più  sotto). 

LEGNI  (Mobili) 

Caratteristiche  fondamentali. 

Legni.  — Povertà:  le  caratteristiche  scenderanno  a 
noi  da  altro  materiale  che  non  è il  legno.  Gli  ele- 
menti fondamentali  li  conosciamo,  e io  potrei  additare 
sovrattutto  la  fauna  che,  in  animali  calmi  o irosi,  in 
gruppi  mansueti  o feroci,  si  incontra  su  pannelli  lignei. 
L’attesta,  esempio  prezioso,  una  cassa  intagliata  nella 

12  — A.  Melani. 
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Cattedrale  di  Terracina  la  quale,  adornamento  abituale, 
palme  a ventaglio,  girali,  annodature,  associa  gli  ani* 
mali  entro  archi  tondi  d’un  semplicismo  primitivo.  In- 
quadrature comuni  e intaglio  orientaleggiante,  origine 
probabilmente  bisantina,  lavoro  portato  in  Italia  dal- 
P Oriente,  o,  forse,  riproduzione  italica  d’un  legno 
orientale  non  anteriore  all’ vm  nè  posteriore  al  ix  sec. 
La  qualcosa  svegli  chi  giudica  e insegni  lo  stile  bisan- 
tino  o contribuisca  a insegnarlo. 

Dobbiamo  scendere  sotto  il  Mille,  dopo  aver  esami- 
nato la  imposta  di  S.  Ambrogio  a Milano  che  non 
supera  il  ix  secolo,  legno  intagliato,  a chiedere  note 
e appunti  a due  imposte  abruzzesi,  S.  Maria  in  Cellis 
a Càrsoli  e S.  Pietro  a Alba  Fucense  (xn  sec.)  Con- 
corso d’animali,  cervi,  buoi,  cavalli,  in  un  ordine  che 
stilizza  il  legno,  presente  la  fanna,  a concludere  pen- 
sieri e forme  rozze  e a fissare  l’intreccio  della  fauna  e 
della  flora  nei  rami  d’una  rigidezza  che  evoca  la  pietra 
e il  marmo. 

Cimeli  insigni,  la  croce  e alcune  medaglie  lignee 
(xi  sec.)  nel  Museo  d’Antichità  a Ravenna,  documenti 
utili  al  figurista:  la  Vergine,  busto  su  una  medaglia, 
alza  le  braccia  come  un’Orante,  segno  che  il  tipo  ci- 
miteriale si  infuturò.  Lo  stilista  osservi  inoltre  le  pie- 
goline  delle  vesti  che  ricordano  le  figure  nei  bassori- 
lievi di  S.  Andrea,  S.  Giov.  Forcivitas  e S.  Bartolomeo 
a Pistoia,  e l’incontro  può  salvare  da  gravi  errori  (*). 
Eppoi,  i trittici  lignei  e altre  cose  assottigliano  la  mente 
allo  stile;  il  quale  determina  un’azione  isolata,  ana- 
litica, che  non  si  paragona  al  godimento  artistico  anche 
perchè  questo  godimento  è intiero,  quando  la  bellezza 
dell’opera  si  integra  alla  suggestione  dell’ambiente. 
Mai  si  ama,  per  esempio  il  Beato  Angelico  piucchè 
nelle  celle  di  S.  Marco  a Firenze. 


(*)  V.  il  mio:  L’Arte  di  distinguere  gli  Stili.  Architettura  voi.  I, 
pag.  287  e fig.  113.  • 
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FERRI  E BRONZI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Ferri.  — Il  ferro  non  può  competere  al  bronzo  le 
maggiori  informazioni  sui  metalli  : i secoli  sono  molti, 
gli  eventi  non  sono  pochi  e le  occasioni  potevano  es- 
sere infinite  ; ma  il  ferro  lavorato  oggi  è scarso. 

La  logica  guida  il  fabbro  ornatista,  cancelli,  arma- 
ture o bandelle  a imposte  lignee  (Cattedrale  di  Borgo 
S.  Donnino,  superbi  i modelli  francesi  a Notre-Dame 
di  Parigi  e alla  Cattedrale  di  Sens  [*])  cassette,  scrigni, 
quanto  dire  definisce  il  rispetto  alle  contingenze  e alle 
proprietà  fisiche,  all’equilibrio  e alla  resistenza  de’ 
materiali;  rispetto  che  nel  Medioevo  e,  più  in  giù,  nella 
Grecia,  era  ben  lungi  dall’escludere  il  gusto  e la  bel- 
lezza. C’è  voluto  molto  a far  capire  che  le  opere  me- 
talliche bene  studiate  constituiscono  delle  opere  d’arte. 
Occorrerà  molto  tempo  a far  intendere  che  il  cemento 
armato  produce  delle  architetture  monumentali.  Col- 
l’occhio sui  vecchi  ordini,  sulle  gravi  trabeazioni,  sui 
vecchi  intercolonni,  il  ferro  e il  cemento  armato  offen- 
dono la  bellezza.  Ma  le  proporzioni  antiche  corrispon- 
dono a materiali  antichi;  e linee,  proporzioni,  tutto, 
dovendo  cangiare  col  materiale  che  si  adopra  e cogli 
strumenti  che  si  rinnovano,  tutto  dimostra  che  l’estetica 
non  si  chiude  nei  formulari  greci. 

Insopportabile  il  ferro  colorito  come  il  legno;  assurdo 
un  parapetto  metallico  colorito  come  un  marmo.  Que- 


(')  Sono  monumenti  gotici,  ma,  si  sa,  lo  stile  gotico  in  Francia  anti- 
cipa, cronologicamente,  la  sua  fioritura;  cosi  Notre-Dame  di  Parigi 
(1160-1230  altri  lavori  1240-60),  si  iniziò  e si  svolse  bella  come  vittoria 
gotica,  mentre  da  noi  l’arco  tondo  si  ostinava  nello  stile  lombardo  o 
romanzo.  Cfr.  il  mio:  L’Arte  di  distinguere  gli  Stili.  Architettura 
voi.  I,  pag.  328  e segg. 
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sto  che  noi  facciamo  stupidamente,  i fabbri  medievi 
non  lo  sognarono  nemmeno,  perchè  erano  artisti,  quindi 
ragionatori,  e non  avrebbero  mai  lavorato  il  ferro 
come  il  legno  se  non  erano  degenerati.  Sennonché  la 
degenerazione  d’arte  oscura  la  vita  contemporanea. 

Le  scoperte  a Nocèra  Umbra  e Castel  Trosino  accreb- 
bero, sono  alcuni  anni,  il  materiale  storico  ; e,  ora  alcune 
sedie  insegnano  la  forma,  il  gusto  romano,  sedie  curuli 
da  aprire  e chiudere,  con  filettature  argentee  o auree. 
Questo  dovrà  unificare  stilisticamente  lo  stile  romano 
al  bisantino,  salvo  lo  splendore  più  arrogante. 

Bronzi.  — Il  bronzo  doveva  appagare  i lussi  o servir 
meglio  le  tendenze;  e siccome  in  questi  tempi  e dopo, 
nel  Medioevo,  la  Chiesa  dominava,  il  bronzo  si  con- 
vertì in  opera  di  bellezza  più  spesso  del  ferro  ; — perchè 
la  Chiesa  vuol  sempre  la  ricchezza. 

Ritroviamo  la  linea  romana  in  una  sedia  curule, 
bronzo  usualmente  chiamato  trono  di  Dagoberto,  il  re 
merovingio  steste  e zampe  leonine  ornamento  di  tavole 
marmoree  (fig.  90),  profilo  e tono  dei  bronzi  romani 
(cfr.  la  tav.  XII).  Sdoppiamo  il  sotto  dal  sopra,  lo 
schienale,  il  cui  stile  non  ha  il  vigore  del  resto.  Meno 
antico,  medievaleggia  nei  modi  dell’  xi  secolo.  Ed  è 
qui,  intanto,  molto  istruttiva  la  sedia  nella  sua  parte 
romaneggiante  perchè  insegna  un  vincolo  e conferma 
una  verità. 

Molte  imposte  bronzee:  i Bisantini  cesellarono  per- 
fettamente, avvertii,  e i loro  scrittori  li  esaltano,  ossia 
esaltano  i bronzi  destinati  soprattutto  al  corredo  eccle- 
siastico. Il  Museo  Vaticano  insegna,  e la  storia  illustra 
le  correnti  dirette  tra  l’ Italia  e 1’  Oriente  nei  bronzi 
d’arte.  Venezia  e Amalfi  commerciano  con  Bisanzio 
nell’xi  secolo,  e Venezia  e Amalfi,  Roma  e Montecas- 
sino,  Monte  S.  Angelo  al  Gargàno  e Salerno  nella 
seconda  metà  di  quel  secolo,  riceverono  da  Costantino- 
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poli  i maggiori  bronzi  alle  porte  di  Chiese  insigni  ; docu- 
menti ineccepibili  di  stile  bizantino.  Sono  imposte  incise. 

Osserviamo  la  celebre  imposta  di  S.  Paolo  a Roma 
(1070).  Contiene  le  imagini  coi  volti  e le  parti  nude 
dei  corpi,  scavate  intieramente  sul  metallo,  riempite  di 
smalti  o lastrine  d’argento  graffite;  sistema  bisantino, 
caduto  presto  in  disuso,  s’afferma,  fortunato  credo  nel- 
l’uso e nel  valore. 


Fig.  90.  — PARIGI  - Sedia  curule 
romana  d.a  il  trono  del  re  Da- 
goberto  nella  Biblioteca  Naz. 

I gusti  s’ incontrano  irresistibili  nella  ingenuità,  saldi 
nella  modellazione  che  accentua  la  forma,  e la  critica 
arretrata  denuncia  insufficienze  se  paragona  i bronzi 
dell’ xi,  xii,  xiii,  secolo  ai  bronzi  classici;  ma  non  si 
fantastichi  di  insufficienza  espressiva.  La  linea  è alte- 
rata, potrà  scavarsi  un  abisso  tra  la  stilizzazione  istin- 
tiva dei  nostri  bronzi  e lo  stile  che  guarda  il  vero  e 
forma  l’occhio  meccanico;  il  «modo»  è sicuro  a di- 
stinguere lo  stile.  Vedete  il  picchiotto  bronzeo  di  Susa? 
(fig.  91 1 Secolo  xii  che  tramonta.  Vi  spaventate  alla 
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testa  gattesca,  gli  orecchi  ritti,  gli  occhioni  a mandorla, 
il  pelo  ricciuto.  Eppure,  a regolarsi  su  questo  bronzo 
si  penetra  nella  gerarchia  di  molti  « individui  » della 
stessa  specie,  si  prova  intensa  la  vibrazione  del  secolo 
che  esso  vide  e s’ impara.  Già,  gli  animali  traversano 
lo  stile,  giovano  a tutto,  ci  dànno  la  chiave  e ci  met- 
tono sull’«  attenti  ».  Un  leone  stilizzato  potrà  comporre 
un  vaso  d’acqua  in  una  Chiesa  (A  S.  Maria  ad grandus, 
Viterbo,  ora  nel  Museo  Falcioni:  rame);  un  orsac- 
chiotto ritto,  le  mani  sur  un  bastone,  potrà  essere  un 
candeliere  (Museo  Nazionale  di  Stoccolma);  uccelli  e 
leprotti  potranno  sbalzare  una  cassetta  di  relique  (S. 
Teodoro,  Pavia,  ottone)  e questi,  con  altri  modelli,  il 
cui  materiale  metallico  non  essendo  bronzo  non  àltera 
la  efficacia  esemplificativa,  — arginano  i dubbi  quando 
la  forma  stilizzata  e arcaica  ne  accompagni  la  linea. 

Ancora  il  picchiotto  di  Susa.  Mettendo  vicino  l’im- 
posta di  S.  Zeno  Maggiore  a Verona,  esattamente  al- 
cune teste  bellissime,  nessun  passaggio  brusco  ne  di- 
scende, nessun  urto  scoraggiante  ne  colpisce;  stesso 
stile,  stessa  epoca  circa,  a parte  distinzioni  inevitabili, 
accenti  particolari  onde  non  scarseggia  il  Medioevo, 
regime  di  libertà  artistica.  Regolamentata,  burocratiz- 
zata, militarizzata,  è piuttosto  l’arte  classica  nella  uni- 
formità della  sua  cultura  che  esteticamente  non  vale 
la  testa  gattesca  di  Susa  e le  teste  di  Verona,  nella 
forza  che  ne  discende. 

La  mia  è critica.  Non  si  può  denunciarmi  per  questo: 
bisogna  capirlo  il  Medioevo,  e capirlo  significa  pene- 
trarlo e penetrarlo  significa  toccarne  l’anima.  Così  lo 
stile  medievo,  quanto  più  allontana  le  convenzioni 
della  Classicità,  tanto  meglio  sorge  limpido.  Stile  po- 
polare, l’anima  del  popolo  lo  raffina,  abbreviando  le 
linee  del  vero  ad  una  bellezza  fisica  che  non  è l’antica. 

A capir  bene  lo  stile  medievale,  cioè  i legni,  i me- 
talli, utile  ogni  confronto;  il  quale  sale  ad  alta  efficacia 
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quando  i termini  siano  profondamente  scompagnati. 
Fidia  è un  artista  dell’xi  o xn  secolo.  Impossibile 
raccapezzarsi.  L’artista  dell’xi  secolo  è più  passionale, 
meno  equilibrato,  abbassa  il  realismo  plastico  che  Fi- 
dia glorifica  nel  mondo  ellenico,  e inalza  la  irrealità. 
Basarsi  su  tale  irrealità;  cioè  sulla  corrispondenza  fra 
il  vero  e l’opera  plastica,  a classificare  quest’ultima, 
collocandola  nel  campo  dell’irregolarità,  comparabile 
in  Grecia  alla  tragedia  di  Euripide  in  confronto  alla 
tragedia  di  Sofocle:  teatro  d’azione  questo,  teatro  di 
passione  quello. 


ORI,  ARGENTI  E SMALTI 

Caratteristiche  fondamentali. 


Gioielli  e Argenti.  — Un  monaco  Teofilo,  scrittore, 
ha  osservato  e registrato  con  metodo  i processi  del- 
l’arte. Egli  appartenne  alla  popolazione  monastica  con- 
sacratasi alla  cultura  nel  Medioevo;  e il  monaco  Teo- 
filo, le  cui  date  sono  incerte,  anteriori  al  xm  secolo, 
va  interrogato  ( Theophilo  presbyteri  et  monachi  libri 
III  seu  diversarum  artiuni  schedula,  tradotto  e pub- 
blicato da  Carlo  de  l’Escalopier,  Parigi  1843)  a facili- 
tare la  penetrazione  nei  gioielli  e negli  argenti  medievi. 
Egli  tratta  l’oreficeria  nel  III  libro,  sessantanove  capi- 
toli, si  interessa  alla  costruzione  delle  officine,  si  ferma 
alla  fabbricazione  degli  utensili,  si  occupa  alla  fusione 
dei  metalli  ed  esemplifica  ad  essere  pratico,  scegliendo 
ora  un  oggetto  ora  un  altro,  seguendone  tecnicamente 
il  disegno,  la  fusione,  il  cesello,  l’ornamento.  Nè  tra- 
scura le  nozioni  sulla  doratura,  sulla  pulitura  delle 
gemme,  sul  niello  e contempla  persino  il  modo  di  far 
l’oro,  « l’oro  spagnolo  » materia  conveniente  a tutti 
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gli  usi  (cap.  XCVII  p.  180).  Qualche  stravaganza  non 
basta  a screditare  il  trattato,  le  nozioni  utili  che  lo 
sostanziano,  le  informazioni  tecniche  che  lo  compon- 
gono. 

Confermiamo  l’amore  alle  gemme,  perle  comprese; 
gli  Invasori  e i Bisantini  si  unificano  nello  splendore: 
l’oro,  l’argento  sono  eclissati,  e la  intensità  delle  pietre 
è abuso  per  noi,  non  eccesso  pei  Bisantini.  Rappresenta 
quindi,  tale  eccesso,  una  caratteristica  generale  come 
sono  un  segno,  dicemmo,  riconoscitivo  le  gemme  clas- 
siche con  imagini  pagane,  incastonate  negli  oggetti 
sacri,  gli  oggetti  del  culto  cristiano.  Un  monumento 
insigne,  noto  al  lettore  la  coperta  dell’Evangeliario  d.°  di 
Teodelinda  a Monza  (tav.  XVII),  dono  tra  i più  certi 
che  la  regina  avrebbe  offerto  alla  Basilica  di  S.  Gio- 
vanni, raccoglie  gemme  antiche  (due  sostituite  da  mo- 
derne nel  1 773);  e un  altro  insigne  monumento,  la 
croce  gemmata  d.°  di  Galla  Placidia  o di  S.  Giulia  nel 
Museo  Civico  Cristiano  di  Brescia,  conferma  colle  sue 
pietre  le  imagini  pagane  in  oggetti  cristiani:  Giove, 
Paride,  Elena,  Persèo  (1). 

I Bisantini  poterono  lavorare  gemme  false  di  vetro 
o medaglie  di  piombo  e di  una  certa  mescolanza  pri- 
meggiata dal  gesso,  ma  il  gaudio  bisantino  non  è il 
piombo  o il  gesso  o il  vetro,  è la  gemma  pura,  vera, 
scintillante  in  armonie  clamorose. 

Tipica  la  corona  dell’imperatrice  Costanza  nella  Cat- 
tedrale di  Palermo.  L’ho  disegnata  e pubblicata  al- 
trove (2).  È una  cuffia  colle  gemme  opera  efficacemente 
bisantina. 

Gemme  dappertutto;  le  dame  se  ne  ornano  diademi, 
buccole,  pendagli  anche  stravagantemente. 


(x)  V.  la  mia  Arte  nell' Industria  voi.  I fìg.  182. 
(2)  V.  la  mia  Arte  nell' Industria  voi.  I,  fìg.  215. 
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L’imperatrice  Teodora  nel  famoso  musaico  di  S.  Vi- 
tale a Ravenna,  piena  di  gemme,  è una  visione  fanta- 
stica, un  « documento  » bisantino  (fig.  92.).  Ricchezza 
meravigliosa  estesa  proporzionalmente  al  sèguito  della 
corte  nello  stesso  musaico. 

La  passione  si  prolungò:  gli  Inventari  del  Medioevo 
insegnano  quello  che  il  tempo  ci  tolse,  e attestano 
l’abuso  delle  perle  e 
delle  gemme,  oltreché, 
negli  abiti,  nei  mobili, 
nei  vasi,  negli  altari, 
nei  palliotti,  in  tutto 
che  serve  le  Chiese  e 
le  Case  principesche. 

Il  valore  simbolico  — 
a parte  il  lusso  istin- 
tivo — giustificherebbe 
la  profusione  soprat- 
tutto sui  vasi  sacri.  Chè 
la  scelta  e il  colore 
avrebbero  un  linguag- 
gio attinto  ad  alta  tra- 
dizione, e la  cultura 
moderna  avrebbe  pro- 
vato, con  particolare 
corredo  di  fatti  e ra- 
gioni, la  esistenza  d’un 
simbolismo  che  dalle 
pietre,  sui  capitelli  e 


Fig.  92.  — RAVENNA  - Teodora  nel 
suo  ornamento  di  gioielli,  musaico 
d.°  di  Teodora  in  S.  Vitale. 


sui  fregi,  si  slargava  alle  gemme  ovunque  poste.  Perciò 
non  si  esclude  che  le  gemme  negli  abiti  determinino 
solo  vanità,  si  crede  invece  che  sottintendano  supersti- 
zione: la  gente  positiva  oggi  stenta  a ammetterlo  e gli 
antichi  inalzano  i misteri  onde  il  Medievo  sofferse  un 
vero  contagio. 

Le  gemme  valevano  per  le  virtù  medicinali,  lo  sme- 
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raldo  primeggiava  e non  sapevasi  più  se  considerarlo  una 
gemma  o un  portento  a guarire  la  peste,  la  dissenteria 
e la  emorragia.  Tuttociò  se  non  riguarda  direttamente 
gli  stili,  riguarda  i costumi,  a avvicinando  le  antiche 
credenze  sono  una  via  a spiegare  l’arte,  cioè  gli  stili  (1). 

Le  gemme  si  accendono  ovunque,  ho  detto  ; strepitano, 
schiamazzano,  unificano  gli  splendori  creando  un  al- 
fabeto stilistico  che 
abbaglia.  L’alfabeto 
compone  corone  re- 
gali (celebre  il  Te- 
soro di  Guarrazar 
nel  Museo  di  Cluny, 
vedemmo),  che  ad- 
durrebbe alla  cosid- 
detta corona  ferrea 
di  Monza,  o alla  ric- 
chezza inaccessibile 
della  corona  di  Car- 
lomagno  nel  Tesoro 
ex-imperiale  di 
Vienna  (cfr.  la  ta- 
vola XVI  colla  fi- 
gura 93),  paragona- 
bile nel  fasto  ad  una 
Louvre  (fig.  94)  qui 


Fi»-  93-  — VIENNA  - Corona  di  Car- 
lomagno  nel  Tesoro  ex-imperiale. 

celebre  bulla  d.°  di  Carlomagno  a 


(l)  Curiosità:  la  superstizione  delle  gemme  continuò  nei  secoli.  Maria 
Stuarda,  alla  sua  morte,  portava  al  collo  una  pietra  nera  contro  i 
veleni,  forma  e grandezza  dell’uovo  di  un  piccione,  chiusa  in  un  astuc- 
cio d’oro,  e nel  xvi  secolo  Girolamo  Cardano,  matematico  e fisico  pa- 
vese, che  gareggiava  con  Pico  della  Mirandola  l’invidiabile  privilegio 
di  parlare  autorevolmente  di  ogni  cosa  che  si  conosceva  nel  suo  tempo 
e di  qualche  altra  ancora,  — ammette  la  virtù  medicinale  alle  pietre 
preziose  e in  un  suo  trattato  vuole  spiegarla  scientificamente.  Nel 
xvii  secolo  si  raccolgono  inoltre  nuovi  fatti  a mostrare  che  la  super- 
stizione persisteva  tra  gli  ingenui  ; oggi  lo  stesso. 
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unita  a vari  esempi,  perchè  il  nostro  téma  si  svolge 
bene  disegnando  allorché  i termini  generici  sono  fissati 
e chiariti  (fig.  95).  Emerge  la  croce  detta  di  Gisulfo  a 
Cividale,  croce  gemmata  a braccia  eguali,  greca,  i ca- 


Fig.  94.  — PARIGI  - Bulla  d ' di  Fig.  95.  — RAVENNA  - Brac- 
Carlomagno  al  Louvre  e brac-  cialetto  della  cripta  di  S.  Fran- 
cialetto  gemmato.  cesco,  nel  Museo  Nazionale. 


data  posteriore,  metà  del  vm  sec.  nella  stessa  Civi- 
dale (fig.  96). 

11  fondo,  oro,  argento,  bronzo,  rame  è spesso  lineato 
colla  filigrana  o coi  cordoni  periati;  e i girali,  rameg- 
giano in  volute,  racchiudono  ornamenti  assimmetrici  e 
liberi,  copiosi  e flessibili,  sotto  un  artista  forte  della 
sua  tecnica,  convinto  del  suo  lavoro  (fig.  97). 


stoni  angolati,  nel  mezzo 
una  rosa  come  le  croci 
nell’altare  di  Rachtis  (fac- 
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Smalti  e Nielli.  — Secondo  il  Kondakoff,  autore 
d’un’opera  principesca  sugli  smalti  bisantini,  l’Europa 
orientale  ricevè  gli  smalti  nel  n e in  secolo  e l’Occi- 
dente, in  particolare  la  Gallia,  li  possedette  nel  iv  e v 
secolo  come  l’Italia  press’a  poco;  successivamente  (vii 


Fig.  96. 

C1VIDALE  (Friùli)  Croce  da  di  Gisulfo  nel  Museo  Civico. 


sec.)  li  ricevettero  i Paesi  scandinavi  e Bisanzio  avrebbe 
imparato  gli  smalti  dalla  Persia.  Così  potè  sostenersi 
che  la  dizione  opus  persicum  indica  il  lavoro  a smalto. 
Fissare  queste  date,  anche  se  suscitino  qualche  con- 
troversia, è lo  stesso  che  avviare  lo  stilista  verso  gii 
smalti  i quali  dal  vi  secolo  signoreggiano  il  mondo 
bisantino. 
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Gli  oggetti  sacri  piucchè  i civili,  o non  meno  che 
quest’ultimi,  fiammeggiarono  infatti  di  smalti.  E siano 
medaglie  debitamente  applicate  a oggetti  (figg.  98  e 99), 
siano  reliquiari  (fig.  100),  o ricci  pastorali  (fig.  101), 
o altro  (fig.  102),  destinato  a nobilitarsi  coll’armonie 
policrome,  oro,  argento,  bronzo,  rame,  — lo  stile  bi- 


Fig.  97. 

LONDRA  — Crocifisso  in  avorio,  oro,  filigrana  e girali  che  rameg- 
giano, nel  South  Kensington  Museum. 

santino  colorì  e miniò,  incrostando,  lamellando  secondo 
il  secolo  e l’artista,  bene  o mediocremente.  Questo  è giu- 
dizio generico  formale  o spirituale  assieme.  E v’è  il  giu- 
dizio tecnico,  generico  anch’esso  sullo  smalto  a tramezzo 
o incassato,  francesemente  cloisonné  o champlèvé. 
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Avanti  però  si  osservi  il  mio  reliquiario  (fig.  ioo) . Aspetto 


Fig.  99  _ PIETROGRADO  - Il  Salvatore.  Medaglia  con  smalti  nella 
collezione  Zwenigorodskoi. 


pig_  9&.  _ piETROGRADO  - S.  Teodoro.  Medaglie  con  smalti  nella 
collezione  Zwenigorodskoi. 
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d’una  chiesa  ; gli  archi,  il  prònao,  il  tetto,  la  cupola,  docu- 
mento bisantino  di  penetrazione  architettonica,  uso  me- 
dievo che  si  prolunga, e riflesso  d’un  più  agevole  giudizio 


stilistico.  Lo  stile  bisantino  nelle  cupole  colla  ghirlanda 
di  luci,  sostituite  da  nicchie,  designa  piucchè  abbozza 
il  giudizio  e il  resto  conferma^1). 


fl)  V.  il  viri  io  : L’Arte  di  distingtiere  gli  Stili.  Architettura  voi.  I 
Stile  Bisantino  tav.  XIX.  Consiglio  una  preparazione  di  stilistica 
architettonica  e il  volume  che  indico  studia  quasi  esclusivamente  l’ar- 
chitettura. 
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Già,  lo  smalto  a cui  torno.  Tuttociò  è originale,  seb- 
bene sia  nell’uso  medievo  la  trasposizione  di  accenti 
d’arte  : (vedemmo  una  Basilica  divenuta  lucerna  paleo- 
cristiana  [fig.  76]).  Le  maggiori  libertà  animano  il  Me- 
dievo e un  reliquiario  del  xn  secolo,  metallo,  smalto 
e vetro  è qui  la  parafrasi  d’una  antica  canefora:  angelo 
un  po’  rigido  il  vaso  vitreo  sul  capo  (fig.  102Ì. 


Fig.  101.  — BOLOGNA  - Riccio  di 
pastorale,  bronzo  con  smalti  nel 
Museo  Civico. 


Fig.  102.  — ST.  SULPICE 
LES  FEUILLES  (Alta 
Vienna).  Reliquiario  smal- 
tato di  Grandmont. 


Lo  smalto  a tramezzo,  cloisomiè , non  si  eseguisce 
come  l’altro  : la  differenza  consiste  nell’incavare,  charn- 
plever , il  pezzo  anziché  alveolare,  cloisonner , o com- 
porlo a cellette.  Nel  primo  caso  lo  smalto  champlevè , 
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riunisce  i colori  entro  la  superficie  incisa  ; nel  secondo 
caso  lo  smalto  cloisonné , ( cloisons  = alveoli  cellette, 
chiusure)  lo  riunisce  entro  cellette  che  formano  il  dise- 
gno o lo  scheletro  o l’intelaiatura  o l’armatura. 

Non  si  parla  sullo  smalto  dipinto.  Esso  constituisce 
un’arte  speciale  che  esula  da  questo  studio,  nè  sale 
nel  tempo  sì  alto  come  lo  smalto  a tramezzo  o inca- 
vato, complemento  e integrazione  dei  metalli,  oro,  ar- 
gento, bronzo,  rame.  Infatti  lo  smalto  dipinto  spunta 
tardi  (seconda  metà  del  xv  secolo)  e la  tecnica  non  ha 
relazione  con  quella  descritta.  C’entra  il  metallo,  ma 
la  lastra  serve  al  pittore  come  la  tavola  o la  tela  ; co- 
perta totalmente,  lo  smalto  può  utilizzarsi  o no  in  un 
oggetto  pratico. 

Si  è parlato  d’uno  smalto  a lamelle,  imitazione  del 
cloisonné  senza  i cloisons.  Se  ne  avrebbero  saggi  dei 
secoli  xi,  xii  e xrn,  e Venezia  ne  sarebbe  stata  la 
cuna.  Scrivo  dubitativamente  perchè  lo  smalto  a lamelle 
è incerto. 

Raro  essere  sicuri  sulle  tecniche,  via  a decidere  gli 
stili  ; ed  i giudizi  riservati  non  sottintendono  poca  confi- 
denza col  soggetto. 

Parrebbe  che  l’Italia  meridionale  non  abbia  adottato 
lo  smalto  se  non  in  cubi  o in  bastoncini  come  il  mu- 
saico. C’è  molto  da  studiare.  Al  principio  del  sec.  xix 
lo  smalto  a incavo  e il  musaico  era  considerato  la  stes- 
sissima cosa. 

Quanto  al  niello,  esso,  adoperato  dai  Bisantini,  è una 
tecnica  medieva  ed  è integrazione;  pittura  e ricchezza 
che  supera  lo  stile  bisantino. 


§ 3.  — Opere  tipiche. 

La  nota  seguente  completa  le  indicazioni  fatte  nel 
testo. 


3 — A.  Melani. 
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LEGNI. 

Cassa  nella  Cattedrale;  Terracina  viii-jx  see. 

Imposta  in  S.  Ambrogio,  Milano  ix  sec.  ? 

Medaglie,  con  figure,  busti  ornati,  nel  Museo  di  An- 
tichità, Ravenna  xi  sec. 

Imposta  nella  Chiesa  del  Cimitero,  S.  Maria  in  Cellis, 
Càrsoli  (Abruzzi)  xn  sec. 

Imposta  in  S.  Pietro,  Alba  Fucense  xii  sec. 

Imposta  o altare  (frammento)  in  S.  Maria  in  Valtu- 
rella  (Tivoli)  xii  sec.  fine  (v.  la  mia  Arte  nell' Indu- 
stria, voi.  II,  fig.  404). 


FERRI  E BRONZI. 


Cancello,  bronzo  nella  cripta  di  S.  Apollinare  in 
Classe,  Ravenna  v secolo?  (v.  il  mio  Ornamento  nel- 
V Architettura,  2a  ediz.,  fig.  387). 

Trono  o Cattedra  di  Dagoberto  nel  Louvre,  Parigi 
vii-xii  sec.  Cfr.  col  bracciale  d’una  cattedra  a guisa  di 
sella  Curule,  bisantina  (?)  avorio  scolpito  con  figure  nel 
Museo  Nazionale,  Firenze  xi  secolo. 


Imposta  bronzo  in  S.  Marco,  atrio,  Venezia  xi  sec. 

» » nella  Cattedrale,  Amalfi  1062. 

» » nell’Abbazia,  Montecassino  1066. 

» » in  S.  Paolo,  Roma  1070. 

» » in  Monte  S.  Angelo  al  Gàrgano  1076. 

» » nella  Cattedrale,  Salerno  1077. 

» » in  S.  Salvatore,  Atrani  1087. 


Tutte  queste  sono  imposte  incise  o damascate  bisan- 
tine,  venute  da  Costantinopoli.  Ma  poi  vi  sono  le  impo- 
ste con  bassorilievi,  meno  antiche  — veda  là  celebre 
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imposta  bronzea  di  S.  Zeno  a Verona,  x-xn  sec.,  plastica 
parte  tedesca  — meno  antiche  delle  imposte  incise. 


Imposta  bronzo  nella  Cattedrale,  Traili  1160. 

» » nella  Cattedrale,  Ravello  1170. 

» » nella  Cattedrale,  Pisa  ir8o? 

» » nella  Cattedrale,  Monreale  1186. 

» » nell’Abbazia  di  S.  Clemente  a Ca- 

salina, xii  sec.  fine. 

» » nella  Cattedrale,  Benevento,  xn  sec. 

fine,  interessante. 

» » a S.  Giovanni  Laterano,  Roma  1196. 

» » sulla  facciata  di  S.  Marco,  Vene- 

zia, 1300. 


Altra  imposta  sulla  facciata,  molto  più  antica,  1112  c., 
imitazione  bisantina  d’artista  veneziano  (?)  ; quest’ul- 
tima  imposta,  incisa. 

Dei  bronzi  indicati,  alcuni  Trani,  Ravello,  Monreale, 
Pisa,  Roma,  Venezia  (face.)  appartengono  a plastici  ita- 
liani: Barisano  da  Trani,  Bonanno  da  Pisa,  Umberto 
e Pietro  da  Piacenza,  Bertuccio  da  l’Anguila.  Barisano 
fece  le  imposte  di  Trani,  Ravello,  Monreale;  Bonanno 
fece  le  imposte  di  Pisa  (due,  una  distrutta)  e una  a 
Monreale;  Umberto  e Pietro  da  Piacenza  fecero  la  im- 
posta di  Roma;  Bertuccio  quella  di  Venezia. 

Imposta  molto  curiosa  nei  suoi  accenti  arabeggianti, 
esempio  di  cruda  assimmetria  nella  Cappella  di  Boe- 
mondo,  Canosa,  xi  sec.  fine,  autore  Ruggero  di  Melfi. 

Ho  insistito  sull’ imposte  bronzee  e le  indico  come 
opere  tipiche  nel  loro  merito  artistico  e nella  loro  auten- 
ticità, ricche  di  figure  e ornati  che  orientano,  sicure, 
o molto  approssimativamente  sicure,  nelle  date.  Per  altre 
notizie  cfr.  la  mia  Arte  nell' Industria,  voi.  I,  pag.  168 
e segg. 

Leone  marciano,  bronzo  nella  Piazzetta,  Venezia 
xn  sec. 
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Encòlpio  (reliquia  o croce  pastorale)  bronzo  trovato 
a Grezzana  prov.  di  Verona,  bisantino,  xii  o xm  sec. 

Cancello  di  ferro  nel  comunichino  di  S.  Chiara,  As- 
sisi xm  sec. 

Candelabro  detto  « l’Albero  della  Vergine  » nella  Cat- 
tedrale, Milano,  bronzo  interessante,  francese,  xm  sec. 
Analogia  con  un  celebre  candelabro  di  S.  Remi,  Reims. 
Notare  la  maggiore  altezza  toccata  dai  plastici  francesi 
sugli  italiani  nel  xm  sec. 

Incensiere  o scaldino,  bronzo  nell’Abbazia  della  San- 
tissima Trinità  a Cava  dei  Tirreni,  xm  sec. 

Pisside,  bronzo  nell’Arcivescovado,  Torino  xm  sec. 

Postergale,  bronzo  frammentato  di  cattedra  vescovile 
nell’Abbazia  di  Mentorella  (Roma)  xm  sec. 

Armature  o bandelle,  ferri  sulle  imposte  lignee  di  cui 
la  Francia,  soprattutto,  conserva  dei  modelli  nobilissimi 
anteriori  al  xiv  sec.  : Notre-Dame  di  Parigi  culmina 
e la  Cattedrale  di  Sens  interessa,  piucchè  non  sogliano 
interessare,  da  noi,  i ferri  applicati  alle  imposte.  Noi 
abbiamo  scarsità  di  armature  o bandelle  notevoli  ( 1 ). 
V.  la  porta  di  fianco  nella  Cattedrale  di  Borgo  S.  Don- 
nino  xii-xm  sec. 


ORI,  ARGENTI,  SMALTI  E NIELLI. 

Fibule,  pàtere,  bùccole,  collane,  armi  lavorate  a 
Castel  Trosino  e a Nocèra  Umbra  nel  Museo  alle 
Terme  Diocleziane.  Cfr.  Mengarelli  La  Necropoli  bar- 
barica di  Castel  Trosino.  Est.  dai  Monumenti  antichi 


( 1 ) Le  armature  o bandelle  sulle  porte  della  Vergine,  del  Giudizio 
e in  quella  di  Sant’Anna  a Notre-Dame  di  Parigi  sono  un  capolavoro. 
Ampi  giràli  sembrano  alberi  fioriti  e traversano  le  imposte  : il  lavoro 
supera  ogni  previsione  nella  forte  compiuta  bellezza.  Buone  riprodu- 
zione, grandi  tavole,  nel  Gonse  L' Art  Gothique. 
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pubbl.  per  cura  deirAccademia  dei  Lincèi,  Roma  1902. 
L’A.  osserva  che  la  parte  più  vetusta  della  N.  va  al 
578-620  circa. 

Gioielli  nel  Museo  Nazionale,  Firenze,  dal  v al  xm 
sec.  barbarici  e bisantini. 

Gioielli,  anelli,  buccole,  braccialetti  della  Collezione 
bisantina  Zwenigorodskoì'.  Cfr.  l’opera  principesca  che 
illustra  la  Coll.  Z.  da  cui  ho  tratto  la  tavola  a colori, 
nella  mia  Arte  nell' Industria , voi.  I,  tav.  23. 

Anello  niellato  nel  Museo  Nazionale,  Palermo,  inte- 
ressante, vi  sec. 

Anello  d’oro  del  papa  Lucio  III,  grandezza  eccezio- 
nale nella  Cattedrale,  Verona,  1181-85. 

Braccialetti  scoperti  (1878)  nella  cripta  di  S.  Fran- 
cesco, Museo  d’Antichità,  Ravenna,  vii  sec. 

Altare  quadrifronte,  oro,  smalto,  gemme  in  S.  Am- 
brogio, Milano  xii  sec. 

Altare  portabile  rivestito  di  lamine  d’argento  nella 
Cattedrale,  Modena,  xii  sec. 

Coperta  di  Evangeliario  d°  di  Teodelinda,  Tesoro  nella 
Cattedrale,  Monza,  vi  sec. 

Coperta  di  Evangeliario,  molti  girali  in  rilievo  su 
tutto  il  fondo,  interessante,  nella  Biblioteca  Comunale, 
Siena,  xi  o xii  sec. 

Coperta  di  Evangeliario  in  S.  Maria,  Capua,  xii  sec.,  ' 
seconda  metà 

Coperta  di  Evangeliario  detta  « La  Pace  di  Chia- 
venna  » nella  Chiesa  arcipretale  di  S.  Lorenzo,  gemme, 
sbalzi,  smalti,  filigrane,  Chiavenna  xn  sec. 

Coperta  di  Evangeliario  nel  Museo  Civico,  Torino. 
Interessante,  non  anteriore  alla  metà  del  xm  sec.  f1). (*) 


(*)  Peccato  ! La  Cattedrale  di  Pistoia  nella  celebre  sagrestia  « de’ 
begli  arredi»  non  possiede  più  il  Testavangelo  dugentesco  di  M°  Pace; 
Testavangelo  o piuttosto  coperta  di  Evangeliario  del  1265,  stato  distrutto 
per  ordine  del  vescovo  Scipione  Ricci  con  altri  arredi  sacri  nel  1785. 
Doveva  essere  splendido  ; scintillante  di  turchesi,  vi  collaborò  Coppo 
di  Marcoaldo. 
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Lo  Schlumberger,  V Epopèe  byzantine  ha  pubblicato 
alcune  gemme  incise  bisantine. 

Corona  cosiddetta  ferrea  nel  Tesoro  della  Cattedrale, 
Monza,  vi-vii  sec. 

Corone  votive,  Tesoro  di  Guarrazar,  nel  Museo  di 
Cluny,  Parigi,  vii  sec. 

Corona  della  regina  Costanza  (curiosi  i pendenti  che  vi 
sono  attaccati)  nella  Cattedrale  Palermo,  xnsec.  Analogia 
colla  corona  nella  statua  d’oro  di  S.  Fede,  nella  Abbazia 
di  Conques,  xm  sec.  non  ix.  Cfr.  l’incoronazione  di  Rug- 
gero II,  musaico  bisantino  alla  Martorana,  Palermo,  xn 
sec.  e a Roma  due  Codici  della  Biblioteca  Vaticana:  uno, 
xn  secolo,  esemplifica  la  corona  a cuffia,  simile  alla  co- 
rona della  regina  Costanza  non  esclusi  i pendenti.  La 
mia  Arte  nell’ Industria,  voi.  I,  riproduce  la  statua  di 
Conques  fig.  186  col  particolare  della  corona  fig.  187 
e la  corona  di  Palermo,  in  grande,  fig.  215. 

Croce  argentea  di  S.  Agnello  nella  Cattedrale,  Ra- 
venna, vi  sec.  metà. 

La  croce  subì  due  restauri,  1559-1752. 

Croce  detta  di  Berengario  e Croce  di  Agilulfo  nel 
Tesoro  della  Cattedrale,  Monza  vi  sec. 

Croce  di  Giustino  II,  argento  dorato  nel  Tesoro  di 
S.  Pietro  in  Vaticano,  Roma  vi  sec. 

Croce  gemmata,  detta  di  Galla  Placidia  o di  S.  Giulia 
nel  Museo  Civico  Cristiano,  Brescia.  I restauri  snatu- 
turano  e possono  sguidare,  vm  sec. 

Croce-reliquiario,  oro  e smalti  col  piede  d’argento 
dorato  nella  Cattedrale,  Cosenza.  Utile  nel  contrasto  sti- 
listico, la  Croce  bisantina  e il  piede  gotico  xi-xiv  sec.  (1). 

Croce  processionale  nella  Cattedrale  - Cittaducale 
(Abruzzi)  xm  sec.,  fine  (2). 

(i)  V.  il  mio  L’ Arte  di  distinguere  gli  Stili,  voi.  I,  Architettura 
tav.  XXXIV. 

(-)  Notevole  anche  perchè  porta  impresso  il  « puntillo  o marco  » 
S V L (Sulmona)  col  quale  si  contrassegnavano  tutti  i metalli  préziosi 
eseguiti  nelle  officine  sulmonesi. 
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Ornamento  di  una  spalla  già  detto  frammento  della 
corazza  d’oro  di  Teoderico  nel  Museo  d’ Antichità,  Ra- 
venna. Analogia  colle  spade  scoperte  anni  sono  a No- 
céra  Umbra,  Museo  Nazionale  alle  Terme  Diocleziane, 
Roma,  vi  sec. 

Palla  d’oro  nella  Basilica  di  S.  Marco,  Venezia  xi- 
xii-xiii  sec.  (1).' 

Pettine  detto  della  regina  Teodelinda  nel  Tesoro  della 
Cattedrale,  Monza  xii-xm  sec. 

Reliquiario  del  Dente  di  S.  Giovanni  Battista  nel  Te- 
soro della  Cattedrale,  Monza,  vili  o ix  sec.  (2). 

Reliquiario  nell’Abbazia,  Ponzano  Romano  xii  sec. 

Reliquiario  con  Cristo  crocifisso  in  S.  Pietro  a Alba 
Fucense,  bisantino,  venuto  da  Costantinopoli  (?),  xii  sec., 
tardo. 

Vasi,  calici,  coppe,  patène  bisantine  nel  Tesoro  di 
S.  Marco,  Venezia.  Raccolta  interessante  (3). 

Ventaglio  detto  della  regina  Teodelinda,  astuccio  ar- 
genteo nel  Tesoro  della  Cattedrale,  Monza,  xii-xm  sec. 


(x)  V.  Pasini  Basilica  di  S.  Marco:  il  Tesoro  di  S.  Marco,  Vene- 
zia 1887. 

(2)  V.  il  mio  L’ Arte  di  distinguere  gli  Stili,  voi.  I,  Architettura 
tav.  XX. 

(3)  V.  Pasini  Op.  cit. 


Capitolo  II 


STILE  MUSULMANO 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

Il  Corano  inquadrò  una  civiltà  superba  e l’arte  vi 
si  specchiò  entusiasta  e trepidante.  Linea  bella  dal- 
l’Asia all’India,  dall’Affrica  a tutto  il  littorale  del 
Mediterraneo  e del  Golfo  Arabico.  Nei  contatti  col- 
l’Occidente l’arte,  ossia  lo  stile  musulmano,  non  dovè 
raccogliere  facili  trionfi,  ma  la  Sicilia  e la  Spagna  ne 
furono  parzialmente  conquistate. 

Genio  poetico:  nessun  popolo  signoreggia  più  del 
musulmano  le  luci  della  poesia.  Misterioso  popolo, 
favoloso  nelle  origini,  magnifico  nelle  tradizioni,  diviso 
suddiviso,  sotto  la  nostra  visuale,  secondo  la  razza 
devota  al  Profeta  (570-632  d.  C).  La  mente,  pensandolo, 
si  esalta  come  a un  fasto  intrecciato  di  fiori,  a un’esi- 
stenza scintillante  di  gemme,  a un  santuario  di  allu- 
cinazioni, di  sensualità,  di  invocazioni,  abbagliante 
come  il  sole,  ricco  di  ori,  superbo  di  smalti,  incalzante 
come  una  conquista  e una  vittoria. 

Vari  stili. 

Sorgente  unica  aperta  nel  centro  dell’islamismo,  arte 
musulmana  o islamica,  nell’alimento  di  sensibilità  con- 
vergenti ; stile  arabico  propriamente  detto,  stile  per- 
siano, stile  turco  o ottomano,  a parte  lo  stile  moresco 
fidato  dall’arabico.  E la.  sorgente,  l’Egitto  e la  Siria. 
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Gli  Arabi  vi  trovarono  lo  stile  bisantino  e vi  aderirono 
(Moschea  bisantineggiante  di  Amr,  Cairo)  a integrare 
la  loro  estetica  sociale  e religiosa. 

Sensibilità  convergenti  non  adesione  cieca,  non  abdi- 
cazione realistica  o sommissione  ingenua.  E si  raccol- 
sero le  prove:  (Brooks  - Bysantines  and  Arabs  in  thè 
time  of  thè  early  Abbasids  [Engl.  Historic  Review. 
V.  XV,  pp.  728-47])  (1).  Perciò  gli  stili  arabico  per- 
siano e turco,  si  staccano  dall’albero  islamico,  la  cui 
energia  è poderosa,  la  cui  forza  è smisurata,  volto  a 
accogliere  ritmi  e raffinatezze,  libertà  e limitazioni. 

Già,  — lo  stile  persiano,  albero  islamico,  si  nutre 
meno  ai  succhi  musulmani.  Ricordiamo  le  bellezze 
anteriori,  ricordiamo  Persepoli;  e lo  stile  persiano  non 
poteva,  staccarsi  completamente  dalle  antichità  che  sul 
lato  della  Persia  glorificano  i contemporanei  di  Ciro, 
Dario,  Serse  e Àrtaserse. 

Segno  di  libertà  o di  limitazione  : la  figura  umana, 
uomini  e animali,  proibita  o quasi  dall’islamismo  (non 
esageriamo)* ammessa  dallo  stile  persiano  (2). 


(*)  Musaici  bisantini  di  antichissime  Moschee:  la  Kubbet-es-Sak- 
harà  fondata  da  Omar  a Gerusalemme  (vii  sec.),  a cui  si  sarebbero 
avvicinati,  nello  splendore,  i musaici  della  Moschea  El-Aksa  ornata 
dal  Saladino  (Abu-l-Mozafifar  Yusuf  ibn  Ayyùb  Salàh-ed-Dìn  [xn  sec.]). 
Si  parla  anche  di  drappi  serici  bisantineggianti.  V.  il  III  voi.  di  questo 
mio  ciclo:  L' Arte  di  distinguere  gli  Stili:  Terre  - Vetri  - Tessuti  - 
Varie. 

(-)  L’argomento  è interessante  e gli  storici  più  accorti  oggi  mettono 
molta  acqua  nel  fuoco  delle  proibizioni.  I primi  Califfi  ebbero  il  loro 
profilo  nelle  monete  e sul  principio  dell’Egira  fiorirono  alcune  scuole 
di  pittura  in  Siria  e in  Egitto,  così  i.1  Makrizi.  Bagdad  ebbe  una 
galleria  di  ritratti  e Abd  el-Malik  avrebbe  fatto  dipingere  — pittori 
bisantini?  — una  sua  Moschea  di  Gerusalemme.  Nè  si  citano  le  pit- 
ture di  vari  Palazzi  al  Cairo  ordinate  da  Jbn-el-Aziz,  escludendo  tut- 
tavia le  scene  con  figure  nell’Alambra,  pitture  su  cuoio,  assegnate 
oggi  a àrtisti  italiani  (xiv-xv  sec.)  e tolte  agli  artisti  arabici. 

E poi  l’arte  musulmana  si  estende  nei  secoli,  gli  stili  si  compe- 
netrano e si  isolano,  onde  si  accennano  i primi  Bahriti  (1250  e segg.) 
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Comunque,  l’albero  è meraviglioso  nei  suoi  effetti  ; 

Armonioso  sospir  che  lo  produsse, 

come  nel  bel  verso  del  Manfredo.  E benché  noi  si 
debba  indicare  soltanto,  noi  vogliamo  sfuggire  ogni 
grave  rimprovero  ; vogliamo  dire  che  la  terra  è stata 
fertile  di  uomini  e di  cose  e l’arte,  i legni  e i metalli 
che  si  debbono  studiare,  vi  crebbero  in  vaghezza  entro 
spazio  e tempo  interminabili.  Certo  l’Oriente  non  è 
l’Occidente,  noi  siamo  rapidi  e inquieti;  ma  sarebbe 
assurdo  il  solo  pensare  a una  immobilità  che  la  Natura 
contesterebbe  vittoriosamente. 

La  società  musulmana,  ammessa  la  minore  varietà 
spirituale  e formale,  visse  molti  secoli  e la  cronologia 
dei  suoi  monumenti,  in  Egitto,  dai  Califfi  siriani,  sotto 
i Tulunidi  e,  via  via,  i Fatimidi,  gli  Agiubidi,  ai 
Mammalucchi  Turcomanni  (Bahriti)  prima,  Circassi  (Bor- 
ghi) poi,  descrive  una  traettoria  che  qui  si  deve  seguire 
nelle  sue  sensibilità  più  marcate,  lo  sguardo  sul  com- 
plesso. I trattati  particolari  suppliranno  indi  alle  nostre 
inevitabili  deficienze.  Io  vorrei  precisare  tuttavia  qual- 
che segno,  e frattanto  metterò  nel  paragrafo  seguente 
ie  ragioni  differenziali  a inalzare  dal  fondo  musulmano 
gli  elementi  primeggianti,  elementi  e sistemi,  anzi, 
visione  chiara  a chi  è perito  nella  nostra  materia. 

Dunque  tre  periodi  : 

Il  più  lontano,  dal  Vii  al  xii  secolo,  influenza  bi- 
santina  assai  visibile.  Pochi  monumenti. 

Il  medio,  dal  xm  al  xv  secolo  con  segni  gotici, 
apogèo. 

Il  più  vicino,  dal  xvi  'al  xvm  secolo  inclusive.  Ar- 


e  se  ne  acclama  lo  stile  vivo  in  figure  intrecciate  da  arabeschi  e si 
indica  un  ritorno  alla  formula  geometrica,  come  se  gli  artisti  si  fossero 
spaventati  alla  cosiddetta  infrazione  islamica. 

Noi  qui  necessariamente  dobbiamo  restare  sulle  linee  generali. 
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rivo  della  spedizione  francese  in  Egitto  come  estremo, 
influenza  turca  prevalente,  tramonto  d’ogni  alta  ge- 
nialità. 

In  questa  breve  esposizione,  limitandomi  all’Egitto, 
non  voglio  screditare  ciò  che  all’Egitto  non  appartiene: 
serbatoio  massimo  d’islamismo  esso,  ossia  il  Cairo,  ne 
accentrò  l’ estetica  e ne  conobbe  l’ apogèo  « Le  mo- 
schee del  Cairo  appartengono  agli  edifici  più  belli  del 
mondo»  esclama  l’ Owen  Jones.  I costumi,  quindi,  i 
lussi,  le  ambizioni,  le  tendenze  dell’arte  al  Cairo,  hanno 
un’importanza  eccezionale. 

L’Egitto  si  unirebbe  alla  Siria  se  lo  stile  musulmano 
ne  fosse  ugualmente  libero.  I primi  monumenti  isla- 
mici della  Siria  sono  più  bisantini  che  musulmani  ; lo 
stesso  gli  oggetti  che  formano  il  mobiliare  delle  Mo- 
schee. Comunque  lo  stile  arabico  egizio-siriaco  possiede 
ogni  sua  caratteristica  nel  xm  secolo,  a cui  si  assegnano 
gli  oggetti  della  purezza  islamica. 

Nella  Spagna  lo  stile  moresco,  filiazione  dell’arabico, 
dissi,  inalzava  i suoi  tesori:  la  Moschea  di  Cordova 
(786,  ingrandita  957  e segg.),  soprattutto  l’Alambra  a 
Granata  nel  xm  sec.,  essendo  lo  stile  in  piena  effi- 
cienza nel  xm  e xiv  sec.  Facile  datare  gli  oggetti 
assimilati  agli  edifici  moreschi  ai  quali  si  avvicinano 
l’Algeria  e il  Marocco. 

Lo  stile  persiano  all’opposto  attende  la  sua  fioritura, 
sebbene  dall’anno  13  dell’Egira  (637  evo  cristiano)  gli 
Arabi  abbiano  battuto  la  Persia.  Nè  si  parla  di  apogèo 
sino  al  xvi  secolo,  come  lo  stile  turco  o ottomano  ; 
questo  alla  seconda  metà  del  xv  secolo  vedeva  già  le 
sue  fortune:  originalità  a parte  come  sarà  detto  f1). 

Costantinopoli  centro  artistico  dell’impero  ottomano. 


(x)  Nel  I voi.  : L’ Arie  di  distinguere  gli  Stili:  Architettura,  lo 
spostamento  d’una  cifra  xiv  anziché  xvi  secolo  ha  alterato  la  consta- 
tazione storica  che  ora  si  riafferma.  Cfr.  la  pag.  321. 
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§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

Il  Bisantino  è il  fondo  costruttivo  o una  base  che  il 
tempo  àltera;  ma  sormonta  sul  sistema  lo  spirito  mu- 
sulmano colle  sue  idee  e colle  sue  convenzioni  sociali 
e religiose,  sormonta  il  capriccio,  la  ricchezza,  il  colore. 
Ossia  il  colore  e la  ricchezza  saranno  un’appropriazione 
naturale,  un  incontro  felice,  un  segreto  accordo  che  va 
oltre,  sino  all’intreccio  ornamentale.  Geometria  pura  su 
tutta  la  linea:  sono  quadri,  sono  stelle,  sono  rombi  sono 
croci  (tav.  XIX)  Euclide  è il  condottiero  e,  se  egli  tace,  il 
sistema  ornamentale  muore.  Gli  ornatisti  musulmani  pos- 
sedevano l’ingegno  matematico.  I trattati  di  geometria, 
nel  mondo  islamico,  si  distinguerebbero  nell’abbondanza 
di  problemi  sull’  incontro  e sull’  incrocio  dei  poligoni, 
origine  a imagini  impensate,  a straordinarie  combina- 
zioni che  valicano  l’ordine  comune.  Immaginosi,  gli 
ornatisti,  e vincolati  alla  costruzione  geometrica;  il  vin- 
colo è geniale,  nondimeno  esso,  anziché  spegnere  le 
luci  della  fantasia,  alimenta  e promuove  l’invenzione, 
e l’anima  si  riscalda,  lo  spirito  si  accende.  Così  entre- 
remo nello  stile  musulmano,  ne  conosceremo  i domini 
appena  i ritmi  della  sua  geometria,  in  materia  orna- 
mentale, ci  guidino  liberandoci  dai  giràli  che  evocano 
Atene  e Roma.  Stile  rigido,  tagliente  nell’ordine  degli 
intrecci  o più  autentico.  Le  foglie  interrompono  la  rigi- 
dezza, qualche  animale  e — beato  Maometto!  — esiliato 
l’uomo.  I Persiani  si  ribellarono. 

Ebbene,  gli  ordini  dell’Islam  erano  poco  favorevoli 
assai  meno  ostili  in  pratica  — mostrai  — di  quanto 
credesi  generalmente,  alla  figura  e agli  esseri  animati. 
Questi,  anche  fuori  dallo  stile  persiano,  si  intravedono 
tuttavia  negli  altri  stili  musulmani  d quali,,  complessi- 
vamente, trovano  la  loro  anima  nella  regolarità  geome- 
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CAIRO  — Chiusura  bronzea  a una  finestra:  intreccio  arabic 
(dal  Prisse  d’Avennes  L’Ari  Arabe). 


Stile  musulmano 


207 


trica  avvicinata  al  regno  minerale  per  la  simmetria  che 
determina  le  forme,  quasi  cristallizzazione  dei  minerali, 
uniformi  nella  configurazione  e nella  costruzione  ele- 
mentare. 

Qualche  animale,  ad  ogni  modo,  appare  o scom- 
pare secondo  l’epoca;  uccello,  pesce,  quadrupedi,  per- 
sino qualche  paesaggio,  e l’uomo  occhieggia  meno  pa- 
vido sui  muri  e sugli  oggetti. 

È confermato  da  testimonianze  superstiti  e da  scrittori 
arabici  i quali,  celebrando  i tessuti  dell’Asia,  ne  ma- 
gnificano i colori  e le  scene  musulmane,  caccie,  feste, 
concerti,  combattimenti  in  cui  gli  uomini  si  combinano 
colle  tigri,  i cavalli  coi  leoni  e cogli  elefanti.  Quanto 
dire,  gli  esseri  animati,  nello  stile  musulmano,  superano 
il  credibile  (V.  Opere,  tipiche ). 

Frattanto  attenersi  particolarmente  all’elemento  geo- 
metrico in  concorso  al  floreale,  il  resto  vedremo.  Un 
trattato  musulmano  insegnerebbe  le  distinzioni,  i modi, 
le  dimensioni,  le  preferenze  in  linea  calligrafica  il  cu- 
fico o il  neskhi,  le  caratteristiche  d’un  periodo  e del- 
l’altro, modo  agiubida  o fatimida,  agiubida  in  piccole 
superficie  e in  larghe  varietà  lineari,  modo  fatimida  in 
esagoni  intersecati,  alternati,  inserzioni  stellari,  fascie 
calligrafiche. 

E poco  e oscuro  il  mio  ragionamento,  occorrerebbero 
esempi  e confronti  e noi  stiamo  sulle  generali.  Perciò 
il  nostro  tentativo  di  separazione  stilistica  vuol  solo  con- 
fermare periodi  e modi  nel  gran  quadro  musulmano. 

Sulle  sagome  nessun  cenno  particolare,  invece  sulle 
stalattiti  che  proseguono  il  concetto  dell’  ornamento 
geometrico,  l’osservazione  non  dev’essere  fugace.  Nes- 
suno stile  le  possiede,  e il  musulmano  trae  dalle  sta- 
lattiti un  suo  profondo  accento.  Corrono  e si  snodano, 
sfaccettate  e svuotate  dappertutto  sugli  angoli,  sui  sof- 
fitti, sui  muri,  fascie  orizzontali,  mensole  verticali,  e 
sebbene  l’ornamento  sia  supremamente  architettonico, 
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esso  si  congiunge  ai  legni  e ai  metalli  e là  sua  pre- 
senza segna  lo  stile  musulmano  (fig.  103).  V’hanno  pe- 
raltro stalattiti  e stalattiti  ; lo 
stile  turco  tentò  un  suo  proprio 
motivo  (V.  più  sotto). 

Vorrei  essere  chiaro,  bisogna 
vedere  ; e non  si  può  concepire 
la  bellezza  e la  arditezza  delle 
stalattiti  se  non  nella  Spagna. 
Gli  Arabi  della  Spagna,  all’Alam- 
bra,  hanno  toccato  la  vetta  in 
quanto  sia  le  stalattiti  : sala  de- 
gli Ambasciatori  e delle  Due  So- 
relle. Effetto  fantastico,  superla- 
tivamente complicato  all’  appa- 
renza; perchè  il  tracciato  geo- 
metrico ne  spiega  la  semplicità  o, 
quanto  meno,  la  regolarità.  Na- 
scono intrecci,  tagli,  movimenti 
che  abbagliano.  La  luce  ne  è la 
ragione  e il  mistero  la  veste  vi- 
sibile ; i piani  retti,  obliqui,  curvi 
sono  i mezzi  alla  fulgidezza  e 
allo  splendore.  Così  io  penserei 
agli  spiriti  flammei  della  Croce 
dantesca  : 

. e tra  la  cima  e il  basso, 

Si  movean  lumi,  scintillando  forte 

Nel  congiungersi  insieme  e nel  trapasso.  _ 

È insomma  tutt’un  intreccio,  un’ansia  verso  gli  effetti 
complicati,  imprevisti,  leggieri. 

E vengano  gli  arabeschi  che  sono  intrecci  di  linee, 
complicazioni  o variazioni  su  tèma  ornamentale.  In 
Persia  si  svolgono  in  un  modo  più  prossimo  ai  nostri 
arabeschi,  gli  arabaschi  o le  grottesche  del  Rinascimento. 
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Essi  eccitano  al  massimo  grado  Pornatista  musulmano, 
lo  accendono,  lo  infiammano  in  movenze,  combinazioni, 
sviluppi  che  vivono  ad  urtare  la 
pigrizia,  a respingere  la  fiacchezza, 
a demolire  il  sonno  estetico. 

Fitti,  raffinàti  gli  arabeschi  sono 
l’anima  dello  stile,  cuoprono  la  su- 
perficie lasciando  al  fondo  una  mi- 
nima impercettibile  funzione.  Ep- 
pure, distribuiti  con  gusto,  — Mae- 
stri insorpassati  i damascatori  o age- 
minatori  — sui  bronzi,  sugli  stagni, 
sui  rami,  sugli  argenti,  gli  arabeschi 
raramente  sfigurano  gli  oggetti  che 
accompagnano,  linee  rette,  formelle 
geometriche  stellari,  foglie  piumose, 
la  piuma  arabica  colle  volutine  (v.  più 
sotto)  la  sovrapposizione  e l’intreccio 
in  facili  simmetrie  (tav.  XX  e fig.  104). 

Qualsiasi  difetto  sfugge  come  sfugge 
nel  bel  sesso  agli  occhi  indulgenti 
d’Orazio.  Esclusione  riservata  degli 
esseri  umani,  intrecci  in  motivi  che 
si  completano;  nè  si  può  toglier 
nulla,  poiché  il  sistema  rigetta  ogni 
superfluità.  La  voce  è stata  creata 
in  Occidente  ove  ha  avuto  un’  esten- 
sione impropria.  Infatti,  oltre  il  Ri- 
nascimento  che  chiama  arabeschi  i 
girali,  i vilucchi,  i festoni,  i vasi, 
i nastri  e le  cartelle  unite  in  orna- 
mento (le  Loggie  del  Vaticano  d.°  di 
Raffaello),  la  voce  designa  illogica- 
mente le  fantasie  ornamentali  baroc- 
che o roccoccò  da  noi,  in  Francia, 
in  Germania  dappertutto  (v.  gli  ara- 
14  — A.  Melani. 
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COSTANTINOPOLI  - 
Finale  a una  fontana 
Formellina  a una  im- 
posta : qua  e là  (in  ci- 
ma al  finale)  lievi  mo- 
tivi d’arabesco. 
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beschi  di  Giacomo  Androuet  Ducerceau)  si  slarghino 
sui  muri  e si  stringano  sugli  oggetti. 

L’Egitto  sarebbe  la  sede  originaria  degli  arabeschi, 
sarebbe  la  terra  del  loro  splendore,  sotto  i Fatimidi, 
e il  mondo  musulmano  ne  è la  vita,  l’alimento,  la  di- 
fesa da  ogni  influenza.  Così  gli  arabeschi  puri  ornano 
le  Moschee  Fatimide  e cuoprono  i legni  e i metalli  cor- 
rispondenti a tali  Moschee. 

La  calligrafia  ha  pure  una  funzione  considerevole,  en- 
tra negli  arabeschi,  fregi,  pannelli  e il  sistema  orna- 
mentale quasi  se  ne  incanta  tanto  è flessibile  elegante, 
suggestiva.  E merita  l’importanza  che  ad  essa  si  asse- 
gna perchè  al  concerto  ornamentale  contribuisce  in  mi- 
sura cospicua. 

In  certi  atteggiamenti  stilistici  la  calligrafia  vale  da 
se  nella  bellezza  e combina  il  sistema  dei  girali,  delle 
foglie,  delle  linee  geometriche,  fondo,  in  sostanza,  alle 
inscrizioni  di  cui  è prodigo  l’artista  musulmano. 

Tanta  importanza  si  specchiava  sull’epoca  e la  co- 
noscenza della  calligrafia  facilita  a comprendere  date 
e stili,  però  non  in  modo  assoluto:  gli  Orientalisti,  anzi, 
consigliano  la  prudenza,  ammettendosi  l’arbitrio  e il 
capriccio,  naturale  penetrazione  d’uno  stile  calligrafico 
entro  un  altro. 

Disegnai  un  saggio  di  calligrafia  cufica  rettangolare 
a linee  rette,  parallele,  unite  a angolo  retto  e un  saggio 
di  calligrafia  neskhi  a linee  curve  tondeggianti,  volanti 
(figure  105  e 106).  Nè  posso  studiar  qui  la  calligrafia 
arabica  nella  sua  evoluzione,  posso  avvertire  soltanto 
che  più  è antico  un  lavoro  arabico  e più  si  esprime 
con  calligrafia  parallela  a angoli  retti. 

Un  tipo  medio,  meno  rigido  del  cufico,  netto,  preciso, 
il  carmatico  s’incunea  tra  la  calligrafia  cufica  e la  ne- 
skhi, e la  calligrafia  carmatica  più  molle  e elastica  della 
cufica,  sarebbe  meno  antica  forse  tre  secoli. 

Infine  la  calligrafia  più  spigliata  e la  neskhi  agile, 


Stile  musulmano  (Moresco).  Tav.  XX. 


Arabeschi  : formelle  geometriche,  stellari,  foglie  intrecciate  in  facili  simmetrie. 
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come  il  nostro  corsivo  ed  è quasi  contemporanea  alla 
cufica.  Così  i più  recenti  studiosi. 

Segno  riconoscibile  gli  archi.  Sono  elementi  architet- 
tonici, ma  ornamentalmente  profilano  gli  oggetti  legni 
o metalli  ; e comunque,  soprattutto  quando  descrivono 
curve  dritte  o rovescie  (fig.  107)  indicano  un  sistema,  ri- 


chiamano un  ordine  fondamentale  allo  stile  che  nelle  sue 
formelle,  lignee  o metalliche,  sorpassa  i quadri,  i ret- 
tangoli, i rombi  rettilinei  e sforza  ogni  perimetro  allo 
smerlo.  Gli  archi,  tuttavia,  saranno  più  semplici  in  pieno 
sesto  o in  sesto  acuto  (ogivali),  a ferro  di  cavallo  o in 
pieno  sesto  o in  sesto  acuto  col  piedritto  rialzato,  spe- 
cialmente nella  più  alta  antichità.  Il  sesto  acuto  segna 
così  il  xm-xv  secolo  greve  o lanceolato,  e l’ogiva  in 
Oriente  ha  funzione  modesta  rispetto  a quella  che 
svolge  in  Occidente. 
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Gli  oggetti  seguono  l’architettura;  ecco  perchè  Yars 
regina  anche  qui  è interrogata  spesso  nel  suo  potere 
universale. 

Persino  i merli:  le  moschee,  i minareti,  le  medresè, 
le  fontane  non  interessano  ora  ; ma  le  merlature,  fastigio 
di  muri,  sono  ornamento  di  oggetti  e debbono  esser 


conosciute.  Tagli  netti,  profili  ritmici,  intonati  agli  ar- 
chi e alle  formelle,  sembrano  fiori  nelle  curve,  nei  si- 
stemi di  curve  proprie  allo  stile  musulmano,  in  parti- 
colare all’arabico.  Corrispondono  alle  antifisse  dello 
stile  greco  (fig.  108). 

Quello  che  è fastigio  è base;  merli  all’insù  e all’ in- 
giù. Il  garbo  non  cangia,  può  complicarsi  perchè  qui 
il  taglio  è subordinato  al  legno,  e sono  infiniti  gli  ac- 
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cordi  nelle  curve  dritte  e rovescie,  i pieni  e i vuoti. 
Fascie  a muscharabije,  fascie  a mobili,  fascie  finte,  mo- 
tivi ricorrenti  di  cui  successivamente  l’industria  moderna 
si  impossessava  nei  chioschi,  nelle  costruzioni  lignee 
(fig.  109).  I merli  servono  all’intarsio,  materia  agli  intar- 
siatori e ai  damascatori  ; in  questo  caso  il  profilo  è 
aderente. 

Accento  floreale,  e io  vorrei  indicare  il  giro  della  fo- 


Fig.  109.  — Merli  all’ingiù  nel 
profilo  accentuatamente  ara- 
bico (Cfr.  la  fig.  108). 


Fig.  110.  — Taglio  e intreccio 
arabico  di  foglie  molli  come 
piume. 


glia,  la  stilizzazione,  la  simmetria  forzata  in  una  larga 
onda  di  curve,  linee  nette,  piani  striati,  equilibrati  : veda 
il  mio  disegno  di  un  bel  motivo  arabico,  largo  nelle 
foglie  molli  come  piume  (fig.  no).  Taglio  e intreccio 
nell’incrocio  delle  foglie,  due  motivi  s’integrano,  stile 
essenzialmente  arabico,  che  ha  assonanza  nel  taglio 
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coll’intreccio  moresco,  filiazione  arabica  — avvertii  — 
salvo  la  abbondanza  maggiore  e la  delicatezza  maggiore. 
Tutto  più  involuto  e più  ricco,  tre  piani  anziché  due, 
il  primo  largo  i due  altri,  sottostanti,  minuti,  tagliuzzati: 
tre  motivi  in  uno  quasi  tre  strumenti  i cui  suoni  si 
completano. 

Arabico.  — Lo  stile  arabico  in  ogni  elemento,  parti- 
colarmente nell’elemento  floreale,  volge  tanto  all’auste- 
rità quanto  alla  delicatezza  e alla  esuberanza  lo  stile  mo- 
resco, il  quale,  nelle  foglie  piumose  molli,  quasi  piume 
ondulate,  contiene  qualche  tratto  da  sottolineare:  le  vo- 
lutine sulla  base  e due  foglie  entro  cui  s’incunea  una  foglia 
più  lunga.  Tuttociò  se  non  è finezza,  è ordine  stilistico 
largo  nell’arabico,  sottile  nel  moresco  in  una  lezione  com- 
parativa che  solleva  la  mente  a distinzioni  utili. 

Adesione  persiana?  Le  foglie,  le  volutine  arabiche  e 
il  resto  sarebbe  eredità  dell’Iran. 

In  via  generica  le  formelle,  applicazione  rigida  dei 
principi  geometrici,  sono  la  caratteristica  capitale,  in 
trecciate  o no  le  foglie  in  unico  o duplice  motivo.  Co- 
struttori eccellenti  d’ordini  geometrici,  gli  Arabi  idea- 
rono un  sistema  a cui  non  si  potrebbe  toglier  nulla 
che  a cagionare  un  vuoto  inesplicabile.  La  regola  sta 
nell’escludere  la  superfluità. 

Quante  osservazioni! 

Il  richiamo  specifico  alle  caratteristiche  islamiche,  gli 
stili  che  formano  il  grande  albero  musulmano  integrano 
gli  appunti  generici  ; ma  per  quanto  si  scriva  non  giun- 
geremo a chiarire  tutte  le  differenze,  sebbene  la  fami- 
glia sia  unica. 

Frattanto  stabiliamo,  in  4inea  cronologica,  la  premi- 
nenza dei  Fatimidi  nella  stilistica  musulmana,  esatta- 
mente arabica.  Sotto  i Fatimidi  lo  stile  arabico  trovò 
la  sua  espressione  definitiva,  il  suo  colore,  la  sua  poesia 
(968  d.  C.  - 1160).  Nè  si  contesta  la  cooperazione  sue- 
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cessiva  degli  Agiubidi  (1169-1250  d.  C.)  e dei  Mamma- 
lucchi i quali,  nel  lungo  dominio,  videro  lo  stile  preci- 
pitare (l’Egitto  fu  vinto  dalla  Turchia  nel  1517),  ma 
l’epoca  dei  Fatimidi  è risveglio,  trasfigurazione,  trionfo. 

Moresca.  — Lo  stile  arabico  sotto  i Mori  della  Spa- 
gna è delicato  e esuberante,  avvertii.  La  foglia  piumosa, 
diciamo  la  piuma  arabica,  è o no  tagliuzzata,  le  pro- 
porzioni sforzano  la  eleganza,  la  calligrafia  snoda  le 
sue  voci  sui  fregi,  doviziosamente,  e l’ornamento  abbonda 
triplica  magari  le  sovrapposizioni.  Esso  compone  foglie 
intrecciate  su  facili  simmetrie,  in  arabeschi  sobbalzati 
su  tenue  fondo,  entro  un  sistema  stellare,  romboidale, 
in  formelle  geometriche,  le  cui  linee  si  alternano  so- 
vrapponendosi, a comporre  un  intreccio  unico,  conse- 
guente, indivisibile  nella  sua  regolarità  (tav.  XX).  Può 
avvenire  che  le  curve  e le  rette  producano  imagini  in- 
cidentali, motivi  intersecati  e alternati,  e il  colore  ac- 
corre alla  fusione.  Chè  lo  stile  moresco,  ricco,  utilizza 
colori  e ori  piucchè  questi  non  siano  necessari  allo  stile 
arabico:  il  groviglio  lineare,  la  simultaneità  tematica 
traggono  ottimo  sussidio  dalla  policromia  la  quale,  col- 
l’azzurro, col  rosso  e coll’oro  ivi  tocca  armonie  stupende. 
Il  verde  completerà  sulle  pareti,  sui  pavimenti,  sulle 
ceramiche,  sui  tessuti  (nè  questi  ora  si  studiano)  ; e l’oro 
tempera  ogni  crudezza,  ammorbidisce  ogni  contrasto, 
neutralizza  toni,  luci,  violenze. 

Persiano,  — Lo  stile  persiano  non  solo  ammette  gli 
esseri  animati,  senza  gli  scrupoli  arabici,  ma  raccoglie 
abbondantemente  foglie,  fiori  semi-veristi  e conosce  la 
vivezza  estetica,  sorpassando  la  pura  geometria  o non 
sottomettendo  visi.  E la  flora  accoglie  nel  decoro  d’una 
libertà  apparente  o distribuisce  nei  limiti  di  formelle 
lineari  smerlate,  o colloca  sulle  intersezioni  semi-verista, 
la  flora  o convenzionale,  all’inverso  dello  stile  arabico 
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che  respinge  fiori  e piante  non  stilizzate  ; esattamente 
come  lo  stile  indiano. 

Frequente  la  comparazione  fra  l’India  e la  Persia  e 
l’accenno  a compenetrazioni  stilistiche. 

Eclettismo:  lo  stile  persiano  unì  gli  elementi  altrui. 
Da  un  lato  l’arabico,  dall’altro  l’indiano  e lo  spirito 
proprio  nel  congiungimento  d’uno  stile  misto  adottato 
tanto  sui  monumenti  lapidei,  quanto  sugli  oggetti  lignei 
e metallici.  Così  si  vedono  gruppi  floreali  nel  gusto 
persiano,  trascrizione  diretta,  o fiori  semi-veristi  entro 
giri  di  linee  arabiche  (tav.  XXI  e fig.  in). 


Fig.  in.  — Fiori  semi-veristi  entro  giri  di  linee  arabiche  (stile  misto), 
e fiori  semi-veristi. 

Come  giudicare?  Stile  misto,  cecità  persiana.  Anche 
l’India  moderna  soggiace  qua  e là  alla  influenza  dello 
stile  misto.  La  Persia,  il  poetico  Paese  si  addormen- 
tava, Sirena  sottomessa. 

I Persiani  furono  sedotti  specialmente  dal  cipresso  e 
dal  garofano  simbolo  della  preghiera  della  elevazione 
a Dio,  e questo  è assai  noto  ; meno  nota  la  stessa  pre- 
dilezione negli  Arabi  egiziani. 
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Artisticamente  smuovono  il  nostro  animo  coi  tappeti 
più  belli  e magnifici  del  mondo.  E i piatti,  i vasi,  le 
maioliche,  le  miniature,  le  damascature  persiane  rapi- 
scono, fini  nel  gusto  e nella  tecnica;  maestri,  i Per- 
siani, nella  policromia  decorativa. 

Turco  o Ottomano.  — Lo  stile  turco  bisantineggia 
come  l’arabico  da  cui  deriva,  a parte  la  razza  e il  suo 
istinto  che  modifica  linee  e colori.  Stile  turco  propria- 
mente detto,  neanche  sognarlo,  non  c’è.  La  Turchia  senza 
possedere  un’  arte  ori- 
ginale, spiccatamente 
originale,  senza  vantare 
una  lingua  propriamen- 
te e esclusivamente  sua, 
ha  servito  a unire  le 
correnti  orientali  che, 
poi,  dilagarono  in  tutta 
Europa.  Quindi  in  ogni 
verso,  voci  bisantine, 
accenti  arabici,  spunti 
persiani  ; e così  tra  i 
popoli  musulmani  il 
turco  cedè,  sopra  ogni 
altro,  alle  lusinghe  di  uno  stile  europeo  creato  da  altre 
idee  che  quelle  islamiche. 

In  cerca  di  caratteristiche,  ecco  le  stalattiti  turche. 
Invece  di  generarsi  da  cavità  sovrapposte,  escono  da 

una  parte  dei  poligoni,  sezione  superiore  di  tali  cavità, 

dei  prismi  poligonali,  asse  verticale,  terminati  da  pira- 
midi ottuse,  stessa  sezione. 

Inoltre  abuso  di  curve  rientranti  (fig.  112),  segno  ara- 
bico e ancor  più  segno  persiano  ; mentre  lo  stile  mo- 
resco non  caldeggia  tali  curve  al  rovescio  del  turco  il 
cui  stile  non  si  confonde  nei  colori  cogli  altri  musul- 
mani. Lo  stile  turco  nereggia.  Nero  e verde,  quindi  la 
policromia  turca  è un  pò  tetra. 


v 

Fig.  112.  — Curva  rientrante  A,  A', 
nello  stile  turco. 
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Si  tengano  presenti  dunque  i segni,  gli  accenti  dei 
vari  stili;  quanto  all’epoche  non  posso  chiarirle  in  un 
breve  trattato  che,  specie  nello  stile  musulmano,  unisce 
in  rapida  sinfonia,  le  voci  più  forti,  gli  effetti  più  cla- 
morosi. Sul  tèma  ornamentale,  pertanto,  i contrasti  non 
impressionano  come,  al  confronto,  il  Gotico  e il  Rina- 
scimento. L’Oriente  non  è l’Occidente,  e l’indolenza 
orientale  non  improvvisa,  nè  sfugge  i lunghi  riposi,' 
anzi  aspetta  pazientemente:  è il  poeta  persiano,  immo 
bile  davanti  l’avello  itel  giuramento  di  aspettare  una 
resurrezione  che  verrà. 


LEGNI  (Mobili). 

Caratteristiche  fondamentali. 

I falegnami  arabici  erano  bravi  nel  combinare  sa- 
gome e ornamenti,  così  eseguirono  dei  legni  bellissimi, 
mobili  da  Moschee,  muscharabije  f1),  cancelli,  mobili  a 
colonnini  fitti,  a quadri  fittissimi,  a trafori  di  stelle, 
tondi,  poligoni  in  effetti  meravigliosi.  11  tornio  arro- 
tonda, l’avorio  colla  madreperla  servono  l’ intarsio  e 
l’intagliatore  fa  la  sua  parte  negli  arabeschi. 

Raro  l’intaglio,  immaginoso  sino  dai  primi  Califfi,  il 
legno  tornito,  l’intarsio,  la  incrostazione  e il  riporto  in 
figure  geometriche,  simmetriche,  tecnicamente  pazienti, 
ornativamente  minute  e complicate. 

Persino  il  legno  sulle  tombe!  Arte  tombale  lignea 
come  noi  l’abbiamo  marmorea.  Il  tornitore,  l’intarsia- 
tore si  dànno  convegno  sui  monumenti  funebri  e l’uso 
è antichissimo.  Il  Museo  arabico  al  Cairo  conserva  un 


t1)  Italianizzo  come  posso  e nella  trascrizione  dei  nomi  mi  limito 
all’adozione  dell’accento  circonflesso  sulle  vocali  lunghe,  ove  ciò  cor- 
risponda alla  retta  pronuncia. 
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monumento  che  ornò  l’antico  Cimitero  musulmano  di 
Ayn  es-Sira  anteriore  al  Mille,  e l’avorio  biancheggia, 
goccia  di  luce,  sui  legni  policromi  nel  monumento  di 
Salih  Ayyub  in  Siria  (1249),  contrasto  allo  scarso  uso 
che  ne  fecero  gli  Arabi  dell’Egitto.  Vo’  dire,  sulla  fede 
altrui,  che  l’avorio  si  scolpì  in  Egitto  raramente  ; tale 
esclusione  insegni  e guidi. 

In  generale  gli  Orientali  in  casa,  siedono  per  terra 
su  tappeti  fioriti  — fuori,  nei  giardini,  presso  la  casa, 
usano  sedie  e sedili  ; e io  riproduco  due  mobili  tipici 
che  insegnano  la  bravura  arabica.  Sono  stilisticamente 
orientali,  lavori  pazienti  le  cui  forme  s’isolano  a deter- 
minarsi nella  storia  degli  stili.  Il  tempo  cambiò  qualche 
contorno,  modificò  qualche  rilievo  ciò  nonostante  questi 
mobili  traverso  le  epoche  musulmane,  furono  e sono 
profondamente  arabici  (tav.  XXII). 

Il  tornitore  e l’intarsiatore,  quando  anche  sia  assente 
l’intagliatore,  si  incontrano  e non  si  separano  che  a la- 
voro finito.  Alle  volte  il  tornitore  signoreggia  l’intar- 
siatore, alle  volte  il  rovescio,  ma  un’armonia  assoluta 
regna  o si  cerca  in  ogni  lavoro  ligneo  : lo  schema  geo- 
metrico, le  figure  regolari  su  tutte  le  superficie  lignee 
e,  quando  occorra,  l’arabesco. 

In  linea  specifica  corre  lo  smerlo  in  cima  basso  o alto, 
tagliente  come  su  un  minareto.  I miei  sedili  esemplifi- 
cano, e Parmadietto  colla  cimasa  fortemente  smerlata, 
le  mensole  tagliuzzate  agli  angoli,  . metto  a rafforzare 
l’espressione  della  cimasa  (fig.  113).  Se  poi  riproducessi 
il  pulpito  di  qualche  Moschea  (minbar)  colla  scala  a 
inalzare  l’officiante,  termine  abituale  ai  pulpiti  musul- 
mani, il  tempietto  in  cima,  tutti  si  meraviglierebbero 
alla  pazienza  dell’intagliore  e agli  infiniti  pezzetti  tor- 
niti e intarsiati.  La  pazienza  è virtù  musulmana  e gli 
Arabi  ne  empiono  i secoli. 

Il  Prisse  d’Avennes  pubblica  un  pulpito  del  xii  se- 
colo, capolavoro  nelle  formelle  geometriche,  ogni  figura 
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stellare  o polilobata  coperta  di  arabeschi,  quasi  il  legno 
fosse  metallo  nell’ordine  della  finezza  e della  fittezza  ; 
il  tempietto,  la  cupola,  la  mezza  luna  trionfante. 

Fitti,  sempre  fitti  gli  arabeschi,  così  nel  xn  come  in 
sèguito,  nel  tempo. 

Non  accenno  gli  sgabelli  comuni  alla  vita  musulmana, 
quadri  o spesso  poligonali,  le  gambe  sottili  ; essi  asso- 


Fig.  113.  — CAIRO  - Armadietto  in  una  Casa;  cimasa  smerlata. 

ciano  tornitori  e intarsiatori,  lasciando  l’intagliatore  e 
preferendo  l’intarsiatore,  sovente  oggetti  gustosi.  In- 
dico piuttosto  — legni  esclusivamente  islamici  — i mu- 
scharabije,  chiusure  alle  finestre  con  balcone  sporgente, 
sforzo  di  tornitori  più  spesso  che  di  intarsiatori,  a co- 
lonnini fitti,  a quadri  fittissimi,  treccie  lignee,  diverse 
dalle  chiusure  lignee,  telai  traforati  più  semplici.  I mu- 
scharabije,  essendo  sporgenti,  dànno  il  vantaggio  di 
sedersi  dietro  a godere  la  vista  e il  fresco,  e adoperano 


Stile  musulmano.  Tav.  XXII. 


Sedili  arabici  (dal  Prisse  d’Avennes  L' Art  Arabe). 


15  — A.  Melani, 
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l’artista  più  largamente.  Hanno  la  pianta  rettangolare 
con  un  lato  meno,  quello  che  comunica  il  muscharabije 
colla  stanza,  la  sporgenza  si  accomoda  su  una  mensola 
a goccia  o su  varie  mensole,  e la  pianta  rettangolare  si 
complica  al  muscharabije  pentagonale. 

Curiosa  etimologia  ; la  forma  volgare  di  muscharabije 
scenderebbe  dal  verbo  shariba  = bere,  e la  relazione  del 
bere  deriverebbe  dai  vasi  pieni  d’acqua  che  si  colloca- 
vano usualmente  nel  m.  La  corrente  d’aria  li  conser- 
vava freschi. 

Facile  distinguerne  lo  stile  musulmano;  nessun  altro 
stile  conosce  i muscharabije  origine  egiziana,  estensione 
in  tutto  l’Oriente  umile  al  Profeta.  Vuoisi  che  i più 
antichi  ed  eleganti  modelli  appartengano  al  Cairo,  varie 
Case  del  quartiere  d’ Ibn  Tulun  si  additano  per  la  bel- 
lezza dei  muscharabije  e si  contarono  milleduecento 
pezzi  su  un  mq.  di  superficie.  Specialità  degli  artisti 
copti  anche  ora  in  cui  si  lavorano  bene  a Gidda  e a 
Odeida  (Arabia). 

In  un  ordine  più  minuto,  oggetti  molto  lavorati,  in- 
tarsi di  vari  legni,  avorio,  ebano,  madreperla,  lo  stagno 
qualche  volta,  i kursi,  leggii  su  cui  si  appoggia  il  Corano 
nel  leggerlo;  — facile  riconoscerli.  Nessuno  stile  creò 
leggii  cotanto  raffinati,  e quelli  delle  nostre  Chiese,  com- 
plemento ai  cori  monumentali  del  Trecento  e del  Quat- 
trocento non  hanno,  generalmente,  alcun  riscontro  coi 
kursi  musulmani,  alti  sgabelli,  spesso  esagonali,  dentro 
i quali  si  ripone  il  Corano,  leggiadrissimi  nel  sistema  or- 
namentale. Poligoni,  stelle,  fioriture  pazienti,  indefesse. 

Il  medesimo  sistema  sempre,  formellare  geometrico 
a poligoni,  a stelle:  e quando  se  ne  possiede  la  chiave 
non  si  sbaglia  qualunque  sia  il  tèma.  Imposte,  soffitti 
potranno  cuoprirsi  di  formelle  smerlate,  foglie  piumose, 
la  volutina  alla  base,  esempio  il  disegno  vicino  salvo 
l’armatura  o la  bandellatura  metallica  (fig.  114).  Il  si- 
stema è fisso,  lo  stile  ligneo  non  muta.  L’intagliatore 
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nelle  imposte  sostituisce  il  tornitore,  l’intarsiatore  scom- 
pare e l’indoratore  dorerà  o co- 
lorirà il  legno  ad  armonizzarsi 
colla  policromia  islamica  ; chè  nel 
mondo  tutto  è accordo. 

Lo  Schelley  cantava: 

Niuna  creata  cosa 
Vive  nel  mondo  a se. 


La  storia  insegna  che  durante 
i sultani  Mammaluchi  i lavori 
lignei  ebbero  un  considerevole 
impulso  e,  sotto  i primi  Bahriti 
lo  stile  raccolse  imagini  umane 
nell’intreccio  geometrico  e flo- 
reale. Così  i legni  se  ne  anima- 
rono. Ciò  attenua  novamente  la 
teoria  delle  proibizioni.  Begli 
esempi,  le  imposte  alle  Moschee 
di  Kalaun  e di  Beybars. 


FERRI  E BRONZI 

Caratteristiche 

FONDAMENTALI 


Ferri  e Bronzi.  — I bronzi  eclis- 
sano i ferri.  La  materia  agevolava 
il  lavoro  e i Musulmani,  gli  Arabi, 
i Mori,  i Persiani  non  temono  i 
Bisantini,  Si  ricorda?  Eccellenti 
cesellatori,  anzi  niellatori  e da- 
mascatori  insuperabili,  gli  Arabi.  Tuttavia  il  mondo 
musulmano  lavorò  il  ferro  e le  inferriate  a reti  a nodi 


Fig.  114.  — Imposta  lignea 
d’una  Moschea  con  for- 
mella smerlata  e motivi 
angolari  smerlati,  con  fo- 
glie tipiche. 
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sulle  finestre  delle  Moschee  e dei  Sebil,  e le  balau- 
strate sulle  fontane  e sui  parapetti  a quando  a quando 
recano  fregi  e inscrizioni.  Il  bronzo  si  sovrappose  al 
ferro  nell’arte  e nel  fasto  e,  le  inferriate  or  si  composero 
in  pezzi  or  si  fusero  in  un  pezzo  solo  e,  comunque, 
accendono  l’esteta  grazie  alle  loro  combinazioni. 

Al  solito,  estro  vivo,  linea  leggiera  o forte,  slanciata 
o grave  nella  inesauribile  e fervida  immaginazione  che 
dal  grande  va  al  piccolo  alle  maniglie,  ai  picchiotti, 
alle  serrature,  alle  chiavi  inesauribili  nei  trafori,  nelle 
incisioni,  nei  contrasti,  nelle  inserzioni  figurative  e geo- 
metriche che  parlano  musulmano  con  schiettezza  e va- 
ghezza. 

Era  di  ferro,  vuoisi,  la  balaustrata  alla  fontana  (se- 
bìl)  dal  gran  bacino  di  alabastro  orientale,  nella  Mo- 
schea d’Ibn  Tulùn.  Ferro  dorato  in  fantasie  degne  del 
meraviglioso  edificio  che  sorse  nel  ix  secolo,  sull’al- 
tura dell’Yashkur. 

Le  formelle  geometriche,  arabesco  floreale,  estetizzano 
lo  stile  e,  tecnicamente,  la  damascatura  o la  agemina- 
tura gli  Arabi  inalzano  alle  vette  maggiori. 

Non  esisterebbero  però  oggetti  damascati  oltre  l’xi 
secolo  (principio),  ma  gli  oggetti  sarebbero  perfetti. 
Come?  se  la  perfezione  corona  tentativi  e sforzi  intel- 
ligenti? In  breve:  il  xn  e xm  secolo  avevano  toccato 
la  celebrità,  Damasco  nel  xm  secolo  culminava  e il 
xm  secolo  celebrava  l’apogèo'  della  damascatura. 

Nessuno  lo  ignora,  la  damascatura  (scrivono  in  ge- 
nerale damaschinatura,  parola  troppo  lunga)  è l’arte 
di  intarsiare  l’oro  e l’argento  su  un  altro  metallo,  ferro 
bronzo,  rame  con  fili  tenui  e ornamenti  leggeri  ; gli 
oggetti  che  ne  derivano  damascati  o ageminàti,  spe- 
ciali all’Oriente,  vanto  particolare  di  Damasco,  si  in- 
trodussero in  Europa  dalle  Crociate.  E gli  Arabi  col- 
tivarono e perfezionarono  la  incrostazione  metallica 
non  ignota  ai  Greci  e ai  Romani  — sappiamo  — , a 
parte  il  metallo  diverso. 
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Bronzeo  il  fondo,  oro  e argento  Pornamento  ; dalle 
imposte  agli  oggetti  domestici  regali  o principeschi,  e 
l’imposte  ricevettero  bandelle  quando  le  imposte  non 
furono  tutte  bronzee.  Le  bandelle  cesellate  ripeterono 
la  loro  eleganza,  giràli  e foglie  piumose  dal  tipo  che 
consacra  lo  stile  arabico  e il  suo  sistema  ornamentale 
(fig  115).  La  memoria  sicura,  il  giudizio  è infallibile. 

Qualche  animale  non  svii  oltre  il  giusto,  e animali 
s’incrociano  a quando  a quando  e fiori  semi-veristi  fol- 
leggiano sui  ceselli  ; se  ciò  si  vegga  è stile  arabico  (in- 


dulgente) o stile  persiano  (fremente).  Indulgente  ripeto 
o meno  scrupoloso  nei  modellatori  e cesellatori  i quali 
si  poterono  correggere  sullo  stesso  bronzo. 

Porta  di  Eljusufi  al  Cairo;  la  imposta  è celebratissima, 
ebbe  su  un  angolo  un  gruppo  d’animali  e sugli  altri 
angoli  il  gruppo  venne  soppresso.  Piccola  infrazione  cor- 
retta da  un  grande  scrupolo. 

Quasi  sempre  lastre  cesellate  o damascate,  rare  le 
imposte  di  un  pezzo  solo,  massiccie,  e le  lastre  inchio- 
date sul  legno  come  nella  imposta  della  Moschea  di 
Eljusufi  e della  Moschea  di  Cordova.  Cinque:  erano 
ventuna. 
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Il  Cairo  esemplifica  onorando  lo  stile  : le  Moschee 
di  Hasan,  Almàs,  Barkuk,  Talài  Abu  Ruzzìk,  El-Ghuri 
conservassero  soltanto  le  porte,  cioè  i metalli  che  le 
rivestono,  ce  ne  sarebbe  abbastanza  per  la  bellezza 
musulmana. 

Delizioso  nei  particolari  semplicista  nell’assieme,  l’ar- 
tista delle  porte  metalliche  raramente  abbandona  il  suo 
tèma,  rosone  in  mezzo  a ciascuna  valva,  un  merletto, 
la  sottile  inquadratura  e gli  angoli  verso  il  rosone. 
Qualche  cambiamento  potrà  sfuggire.  I Musulmani  tutti 
compresi  ai  particolari  (la  finezza  degli  arabeschi,  la 
complicazione  degli  intrecci)  non 
si  occupavano  alla  originalità 
delle  masse,  lo  vedemmo  ; e una 
altra  prova  giungerebbe  dai  can- 
delieri. L’  assieme  è semplice, 
tozzo,  due  piani  uno  largo  sotto 
uno  sottile  sopra,  pratico  as- 
sieme, solido  (fig.  116).  Più  svel- 
ato, se  così  può  dirsi,  con  tre 
piedi  ; e il  fusto,  l’anello  in  mezzo 
e il  bocciòlo  in  cima.  Il  dama- 
scatore  prodigà  arabeschi,  in- 
tarsi argentei  e aurei  sul  fondo 

, Candeliere  musulmano. 

bronzeo  : e qui  sta  il  ricono- 
scimento stilistico. 

Le  Càse  comuni,  i muscharabije,  la  piccola  porta  colla 
sua  imposta  lignea,  non  richiamerebbero  l’attenzione 
se  non  fosse  il  picchiotto  o la  maniglia.  Non  si  sbaglia  ; 
smerlatura  magari  semplice  o i picchiotti  a giorno.  Io 
ne  ho  ammirati  a Algeri,  sobri  e così  islamici  come 
non  potrebbero  superarsi.  Gli  elementi  si  modificano 
sulla  materia,  ma  l’aria  di  famiglia  avvolge  legni  e me- 
talli, ori  e argenti  allo  stesso  modo.  Il  picchiotto  vi- 
cino (fig.  11 7),  colla  smerlara  perimetrale,  le  foglie  ri- 
gide con  volutine,  ne  sono  i termini  ; e,  fossero  obliati, 
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la  consultazione  del  formulario  generale  illuminerebbe. 
Le  stesse  voci  alte  o fioche. 

Insieme  due  lanterne  bronzee  modeste  rispetto  alle 
lumiere  musulmane,  (figg.  n 7,  118  e 119)  ottone  o 

bronzo,  sono  tre  pezzi  utili 
allo  stilista  che  nei  con- 
fronti, quando  a prima  vi- 
sta non  cogliesse  giusto, 
ivi  non  contravverrebbe 


Fig.  1 17.  — CAIRO  - Picchiotto  : smer- 
latura perimetrale,  foglie  rigide  con 
volutina.  Lanterne:  foglie  piumose 
archetti  smerlati. 


Fig.  118.  — Lumiera  musul- 


Jungamente  al  suo  ufficio.  Stile  musulmano.  Nelle  lan- 
terne, foglie  e archetti  ; nelle  lumiere,  mancasse  l’as- 
sieme, la  damascatura,  cioè  il  particolare,  ne  inalza  risia- 
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mismo:  intrecci,  foglie,  calligrafia,  tutto  contro  le  in- 
certezze. 

Famose  lumiere  alle  Moschee  di  Hasan  e di  Kalaùn  - 
(fig.  119),  lumiere  a sbalzo  e traforo  ; meno  antica 
quella  di  Kànsùh-el-Ghùri,  xiv  sec.,  e non  accenno  qui 
le  lumiere  nel  Museo  d’arte  arabica  al  Cairo,  oggetto 
di  studi  speciali  (d). 

Innumerevoli  i vasi,  i vassoi,  i piatti  arabici,  more- 
schi, persiani,  turchi  al  cui  giudizio  è sussidio  più  an- 


Fig.  119.  — CAIRO  - Lumiera  Fig.  120.  — Anfora  tfiusul- 
nella  Moschea  di  Hasan.  mana. 


Cora  che  l’assieme,  il  particolare.  Ciò  nonostante  l’assieme 
può  trovare  una  linea  originale,  collo  sottile,  in  un’an- 
fora, lievi  anelli,  manico  e becco  dolcemente  arcuati, (*) 


(*)  Artim  Pacha  YaKour:  Notes  sur  la  lampe  tifi  81  du  Catalogue 
du  Musèe  de  Art  arabe  au  Cali  e , attribuée  par  Van  Berchem  à l’è- 
poque  de  Kàit-Bey,  1467-95.  (Btill.  de  l’ Inst.  Egypt.  E Wallis  Arab 
lamps  in  Athenaeum,  1877,  P-  412  e segg.). 
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minuzioso  lavorìo  ornamentale,  soppresso  nel  trionfo  di 
* masse  liscie  le  quali  salgono  alla  bellezza  nel  contrasto 
che  ne  discende  (fig.  120).  Caso  più  frequente  Porna- 
mento  diffuso  ; allora  le  foglie  piumose,  gli  archetti 
smerlati,  gli  arabeschi,  gli  intrecci  calligrafici,  i quadri, 
le  stelle,  i poligoni,  animano  lo  stile  e tuttociò  sbalza 
il  metallo,  lo  incrosta  secondando  il  sistema  arabico 
chiamato  Kelft. 

E il  rame  può  spadroneggiare  se  le  famose  miniere 
di  Khapur  sono  felicemente  esplorate. 

Armi  e armature.  Sopprimiamole.  È intuitiva  la  ric- 
chezza ornativa,  il  cesello,  la  damascatura  su  armi  e 
armature  dall’uomo  al  cavallo,  arabeschi,  intrecci,  il 
solito  slancio,  la  solita  prodigalità,  nell 'opere  di  parata 
soprattutto. 

La  gloria  è suddivisa  : impugnature  superbe  alla 
Spagna,  lame  affilate  a Damasco,  elmi  a Toledo  cesel- 
lati e damascati  maestrevolmente.  Tuttociò  in  linea 
generica. 

Giova  consultare  pertanto  Lord  Egerton  of  Tatton. 
A description  of  Indiati  a?id  Orientai  armour , Londra 
1880  e l’Herz  Armes  et  Armures  arabe§  in  Bull,  de 
l’Inst.  Francais  d’Archéologie  Orientale,  Cairo  1908, 
voi.  VII. 


ORI  E ARGENTI  SMALTI  E NIELLI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Gioielli  e Argenti.  — I gioielli  non  si  sottraggono  alla 
legge  generale  come  gli  argenti  i quali  si  assimilano 
ai  bronzi,  ai  ferri,  ai  rami  e agli  ottoni. 

Insorpassabili  i gioielli  sotto  i Fatimidi.  Il  Tesoro 
di  Monstansir  descritto  dal  Makrizi,  conciso  ma  elo- 
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quente  informatore,  sa  le  più  alte  terrificanti  ricchezze 
(V.  Opere  Tipiche ).  E gioielli  e argenti  confondono  la 
loro  bellezza,  associano  o descrivono  il  loro  stile,  me- 
ravigliosi nel  mondo  musulmano,  quando  Nasir-i  Kho- 
sra  ne  scrive  sul  suo  Sever-nameh  (1050  d.  C.  circa): 
troni  d’oro  e argento,  lampadari  d’oro  e argento,  ferri 
e rami  cesellati,  porte  di  Haram  e di  el-Aksa,  doni 
del  califfo  El-Mamun  (831  d.  C.),  statue,  grandezza  na- 
turale, tempestate  di  gemme  nel  giardino  di  Khoma- 
ruyah  figlio  di  Tulun. 

Peccato  che  la  distruzione  sia  piombata  su  tante  ric- 
chezze. Collane  con  gemme  variopinte,  anelli  con  ampi 
castoni  scintillanti,  monili  di  donne  musulmane,  armi 
coperte  da  smeraldi  e corniole  nel  fasto  di  arabeschi, 
nel  garbo  di  damascature  e ageminature  meravigliose. 
Ricchezza  inaudita,  prodigalità  incomparabile,  materia 
lavoro  culminante  nel  x secolo,  dalla  damascatura  alla 
glittica,  al  cesello, «all’incastonatura  in  Egitto,  durante 
i Fatimidi. 

Utile  la  consultazione  dell’Eudel  Dictionnaire  des 
bijoux  de  V Afrique  du  Nord  (Mar oc,  Algerie,  Tmiisie, 
Tripolitaine)  Parigi  in  8°  ili.  senza  data  ma  recente. 

Raccontasi:  nella  Casa  o sotto  la  tenda,  finito  il  pasto, 
entra  un  domestico  con  un  bacile  in  una  mano  e con 
un  vaso  nell’altra;  ad  ogni  invitato,  via  via  secondo 
il  grado,  egli  offre  da  lavarsi,  prima  le  mani,  poi  la 
bocca,  infine  la  barba,  sulla  spalla  l’asciugamani,  e il 
bacile  ha  un  sotto-bacile  per  l’acqua  adoperata.  Bacile 
e vaso  sono  d’argento  o d’oro,  talora  d’oro  presso  il 
sultano,  e sono  spesso  di  ottone  o di  rame  stagnato  ; 
raramente  non  hanno  ornamenti.  Gli  ornamenti  con- 
sueti. I quali  si  ampliano  nell’oro  e nell’argento  e tra- 
sformano la  superficie  metallica  in  un  campo  di  foglie, 
ricco  di  intrecci,  quadri,  stelle,  poligoni.  Queste  foglie 
e questi  intrecci,  gli  arabeschi,  enunciano  lo  stilo  perchè 
l’assieme,  in  generale,  non  può  influire  profondamente 
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sul  giudizio.  Se  mai,  potrà  soccorrere  nel  sedrija  ara- 
bico (sedrieh  si  scrive  colla  desinenza  arabica)  bronzo 
o rame  o argento  caratteristico,  la  cui  forma  bassotta, 
un  po’  greve,  alleggeriscono  i fregi,  secondo  il  grado 
del  sedrija  (fig.  121). 

L’ornamento  sempre  nel  senso  orizzontale. 

L’argento  concorse  ad  abbellire  metalli,  ordinari  e le 
damascatile  argentee  minute,  graziose,  tecnicamente 


Fig.  12 1. —Sedrija musulmano.  Tinnar,  pertanto,  toccavaia 
maggiore  bellezza  e Samar- 
canda e Mossili  nelle  damascature,  argento,  acciaio, 
rame,  si  contrastavano  la  perfezione. 

Ciò  è storia  ed  ausilio  alla  penetrazione  stilistica, 
in  sostanza,  di  tutti  i metalli. 

Da  noi,  Venezia,  (xv  e xvi  sec.)  eseguì  vassoi,  anfore, 
bacini  metallici  sul  tèma  arabico  trasgredendo  al  con- 
gegno vivace  del  suo  stile,  inducendo  la  sua  flora  al 
taglio  e alla  curva  rientrante,  turca,  il  cui  aspetto  gene- 
rico è musulmano  (’). 


(x)  Venezia  assorbì  l’ornato  arabico,  guardò  1’  Oriente,  così  la  sua 
estetica  orientaleggia  e molti  monumenti,  oltre  i lavori  metallici,  lo 
dimostrano.  11  fregio  interno  sulla  bella  cornice  veneta  nella  Chiesa 
di  S.  Giobbe  a Venezia,  decoroso  ornamento  ad  un  quadro  del  Ciam- 
bellino.  Cfr.  la  mia  Arte  nell’Industria  (voi.  I,  fig.  58,  59,  60)  com- 
menta ottimamente  quello  che  dico,  commentato  altresì  dai  pittori 
veneti  del  xv-xvi  secolo  che  riprodussero  i tappeti  persiani  con  ge- 
niale ostinazione.  Quadri  del  Mantegna,  del  Carpaccio,  di  Gentile 
Bellini,  Paris  Bordone  e Carlo  Crivelli.  Anche  Pisa  parla  da  noi  l’ara- 
bico con  un  celebre  grifo,  bronzo  assegnato  al  Califfo  fatimide  El- 
Hakem-Biamrillah.  Questi  al  principio  dell’xi  secolo  avrebbe  avuto  la 
fantasia  di  ordinare  in  Egitto  il  bronzo  che  sarebbe  stato  portato  a 
Pisa  dalle  Crociate. 


raffinate , portano  il  vanto 
di  Damasco.  Similmente  l’ac- 
ciaio, damascature  in  acciaio, 
inalzano  cotal  Città  le  cui  lame 
forbitissime  si  accennarono. 
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Si  usarono  le  bandelle  sull’avorio  da  epoca  remota  ; 
la  Cattedrale  di  Bayeux  possiede  una  cassettina  d’avorio 
(xii  sec.)  con  bandelle,  angoli  e serratura  d’argento, 
lavoro  arabico  di  primissima  scelta,  teste  di  bandelle 
smerlate,  motivo  a cuore,  entro  il  quale  degli  Uccelli 
si  guardano  e piccole  rose  entro  archetti  compongono 
un  ornamento  ritmico  albingiro.  Come  è ritmico  l’or- 
namento verticale  sottostante  con  uccelli  e giràli.  Lo 
stile  viene  attestato  esclusivamente  dagli  argenti  che 
richiamano  press’a  poco,  negli  angoli  e nella  serratura, 
gli  uccelli,  le  rose  e i giràli. 

La  cassettina  di  Bayeux  contiene  una  iscrizione  cu- 
fica che  dice  : In  nome  di  Dio  clemente  e misericor- 
dioso e avrebbe  affinità  con  una  cassettina  più  antica 
(x  sec.  seconda  metà?)  nella  Cattedrale  di  Gerona  (Ca- 
talogna). 

Cassettine  da  gioielli  pare. 

§ 3.  — Opere  tipiche. 

La  letteratura  artistica  musulmana  è assai  conside- 
revole; opere  monumentali  come  V Alambra  dell’Owen 
Jones  e L' Art  Arabe  del  Prisse  d’Avennes  giovano  alla 
consultazione.  Meglio,  si  sa,  gli  originali  (*),  questi  si 


(*)  Jules  Goury  e Ovven  Jones  : Plans,  elevations,  sections  and 
details  of  thè  Alhambra , 2 volumi,  Londra  1812.  Il  primo  A.  mori  di 
colèra  a Granata  mentre  stava  lavorando  all’opera.  Prisse  d’Aven- 
nes: L’ Art  arabe  d’après  les  monuments  du  Caire,  1869-77.  Un  volume 
di  testo  da  consultarsi  anche  per  le  illustrazioni  e tre  di  gr.  tavole, 
alcune  a colori.  Altre  opere:  Bourgoin  : Les  Art  Arabes,  Parigi  1873; 
Collinot  e De  Beaumont  : Ornements  arabes.  Recueil  de  dessins 
pour  V art  et  V industrie,  Parigi  1883  (Encyclopédie  des  Arts  décoratifs 
.de  l’Orient);  Collinot  e De  Beaumont:  Ornements  de  la  Perse. 
Recueil  de  dessins  pour  l'art  et  V industrie,  Parigi  1883  (Encyclopédie 
des  Arts  décoratifs  de  l’Orient);  Collinot  e De  Beaumont:  Orne- 
ments turcs.  Recueil  de  dessins  pour  Vari  et  V industrie,  Parigi  1883 
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possono  conoscere  recandosi  a Granata,  al  Cairo,  a Co- 
stantinopoli. Nè  i nostri  Musei  (v.  il  Museo  Nazionale 
di  Firenze)  sono  sguerniti  d’oggetti  islamici  pur  non 
possedendone  quanto  ne  conservano  le  Raccolte  orien- 
tali. Perciò  alla  consultazione  indico  V Alambra  dell’O- 
wen  Jones  e soprattutto  V Art  Arabe  del  Prisse  d’Aven- 
nes.  Ivi  ho  scelto  e commentato  accuratamente  sicuro 
del  fatto  mio.  Le  date  sono  del  P.  d’A. 

Dicevo  le  Raccolte  orientali.  Sfogli  segnatamente 
l’Herz,  Catalogue  raissonné  des  Monuments  exposès  dans 
le  Musèe  National  de  l’ Art  arabe,  precède  d'un  apercu 
de  V bistorte  de  l’ Architecture  et  des  Arts  industriels 
en  Egypte,  II  ediz.  Cairo  1906. 

LEGNI 

Mihràb  della  Moschea  El-Azhar  1125. 

» » » di  Sitta  Nafìsa  xm  sec. 

» » » di  Sitta  Rukayyah,  questo  è 

il  più  interessante  dei  tre  nel  Museo  d’arte  arabica, 
Cairo,  xm  sec. 

Minbar  nella  Moschea  Talài  Abu  Ruzzìh,  Cairo,  xii 
secolo. 

Minbar  nella  Moschea  d’Ibn  Tulun,  frammenti  inte- 
ressanti, Cairo  e nel  South  Kensington  Museum,  Lon- 
dra, xm  sec.  prima  metà  (1). 


(Encyclopédie  des  Arts  décoratifs  de  l’Orient).  Le  Raccolte  C.  e De 
B.  si  compongono  di  molte  tavole  in  f.°  spesso  a colori,  con  bei  par- 
ticolari e si  estendono  ad  altri  stili  oltre  l’arabico,  il  persiano  e il 
turco.  Un  voi.  su  gli  Ornements  de  la  Chine , Parigi  1883,  è notevole. 

(x)  Mihràb  e Minbar.  I primi  mihràb,  nicchia  simbolica  — insegna 
il  Makrizi  — furono  semplici  bassorilievi  incastrati  nella  parte  della 
Moschea  vòlta  a levante  e decorati  d’un  arco;  poi  si  intagliarono  nel 
legno  (quello  interessante  di  Sitta  Rukayyah  é in  legno  e gli  altri 
mihràb  della  mia  nota  sono  pure  legni)  e si  intagliarono  nel  legno, 
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Mihràb  e Minbar  nella  Moschea  sepolcrale  di  Kàit- 
Bey  alle  Tombe  dei  Califfi,  Cairo,  xv  sec. 

Altri  frammenti  al  nome  di  Zeyn  ed-din  Hasan  nel 
South  Kensington  Museum,  Londra  xv  sec. 

E ancora,  frammenti,  interessanti  i legni  intagliati 
del  Moristàn  (ospedale)  di  Kalaùn  nel  Museo  d’arte 
arabica,  Cairo,  xm  sec.  ultimi  decenni. 

Tramezzo,  legno  a pezzi  minuti  torniti  nel  Mausoleo 
del  sultano,  Moschea  di  Kalaùn,  xm  sec. 

Il  Prisse  d’Avennes  offre  un  meraviglioso  Hinbar, 
bel  disegno,  tela  stellare  all’esterno  della  scala  coperta 
da  rosette  e motivi  ritmici,  parapetto  a formelle  stellari 
e polilobate,  coperte  da  arabeschi  col  tempietto,  la  cu- 
pola a pera,  i colonnini  sottili  e in  cima  la  mezza  luna, 
tav.  76,  xii  sec. 

Piccola  porta,  legno,  formelle  stellari  empite  d’ara- 
beschi sottili,  bandelle  bronzee  semplici,  picchiotto  sem- 
plice, fascia  liscia  in  giro,  larga,  bell’effetto  di  contra- 
sto colle  formelle  stellari  minute,  tav.  103,  xvi  sec. 

Veda  in  Prisse  d’Avennes  gli  oggetti  mobiliari  del 
sultano  Mohammed-ben-kala  un,  xvi  sec.  : alcuni  indi- 
cati singolarmente  in  quest’elenco. 

Particolare  d’un  imposta,  legno  nella  Moschea  d’  E- 
lhanka,  Cairo,  tav.  106,  xvm  sec. 

MuscHarabije,  tav.  39,  xvm  sec. 

Ricordare  i muscharabije  nel  quartiere  d’Ibn  Tùlùn, 
Cairo,  originali  antichi  indicati  nel  testo. 

Copiosa  serie  di  legni,  cancelli  a giorno  o torniti; 
molta  varietà  entro  un  ritmo  imperturbabilmente  geo- 
metrico in  combinazione  anche  di  linee  calligrafiche. 


dicevo,  nella  pietra,  nel  metallo  prezioso  e salirono  a estremo  splen- 
dore. Il  mihràb  sarebbe  stato  introdotto  da  Abd-el-Aziz  nel  65  anno 
d.  l’Egira.  11  minbar  invece  è un  pulpito  su  alcuni  scalini  e servi  a 
precisare  la  Riblah,  cioè  la  direzione  della  preghiera  verso  la  Città  Santa. 
Il  primo  minbar  sarebbesi  usato  da  Maometto  a Medina  nel  70  anno 
d.  l’Egira.  Il  legno  poteva  esser  profumato  di  sandalo  e di  rosa. 
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FERRI  E BRONZI 

ORI  E ARGENTI,  SMALTI  E NIELLI 

Anfora,  bronzo  interessante,  ordinato  da  uno  dei  sul- 
tani Prassulidi  dello  Yemen,  Al-Malik,  al-Muzaffar,  ese- 
guita da  un  arabo  cairino,  Ali  ibn  Hosein,  nel  Museo 
dell’ Arti  Decorative,  Parigi,  1275. 

Bacile,  rame,  al  nome  di  Malik  Sàlik  Ayyub  nel  Mu- 
seo delle  Arti  Decorative,  Parigi,  1240-49. 

Bacile,  rame,  al  nome  di  Bedr  ed-dìn  Beysari  nel 
Museo  delle  Arti  Decorative,  Parigi,  1252. 

Bruciaprofumi,  rame,  appartenuto  all’emiro  Beysari 
nel  South  Kensington  Museum,  Londra,  1271. 

Cassettina,  argento  sbalzato  nella  Cattedrale,  Gerona 
(Catalogna)  x sec.  seconda  metà. 

Cassettina,  avorio,  con  bandelle  angolari  e serrature 
argentee  nella  Cattedrale,  Bayeux,  xn  sec. 

Grifo  di  Pisa,  bronzo  interessante,  nel  Camposanto, 
Pisa  xi  sec.  principio. 

Imposta,  bronzo,  nella  Moschea  di  Hasan  poi  a El- 
Moayyad  xiv  sec. 

Imposta  damascata  oro  e argento  nel  Mausoleo  di 
Hasan  nella  Moschea  omonima  xiv  sec. 

Lanterne,  bronzi  di  En-Nàsir^  di  Serghitmish,  1375, 
di  Abd  el-Basìt,  di  Kànsuh-el-Ghùri,  nel  Museo  d’arte 
arabica,  Cairo,  xiv  sec. 

Kursi  (*)  di  Kalaun,  interessante,  sbalzo  e damasca- 
tila, rame  argento,  oro,  xv  sec. 


(x)  Cioè  leggìo,  nella  nostra  lingua,  ad  appoggiarvi  il  Corano  nel 
leggerlo.  Spesso,  allo  sgabello  pieno,  esagonale  con  uno  sportello 
dentro  il  quale  si  ripone  il  C.,  e meno  spesso,  cattedra,  pulpito,  con 
piano  inclinato  alla  lettura.  Bella  Collezione  di  Kursi  nel  Museo  ara- 
bico del  Cairo.  Ve  ne  sono  lignei,  incrostati  di  avorio,  ebano,  ma- 
dreperla. 
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Compendiamo  : 

Il  Louvre  possiede  un  vaso  arabico  noto  sotto  il  nome 
di  Battistero  di  S.  Luigi  (vili  secolo)  con  figure  e orna- 
menti gigliari  che  evocano  alcuni  monumenti  arabici 
del  Cairo,  e il  grifo  di  Pisa  può  far  paio  col  leone  di 
bronzo,  Collezione  Fortuny  a Parigi,  soggetto  di  fon- 
tana arabica. 

Famosi  altresì,  tra  i bronzi,  il  pavone  acquamanile 
e il  pappagallo  ardiprofumo  del  Louvre,  il  cervo  del 
Museo  Nazionale  di  Monaco,  il  cavallo  del  Museo  di 
Cordova  (fine  del  x secolo),  i leoni,  uno  nel  Museo  di 
Cassel  e l’altro  nella  Collezione  Stern.  Se  non  bastasse 
il  disegno  geometrico  alla  classificazione  musulmana, 
la  calligrafia  cufica  schiarirébbe  l’orizzonte. 

Vassoi,  anfore,  piatti,  modelli  tipici  nel  Louvre,  nel 
Museo  delle  Arti  Decorative,  Parigi,  nel  South  Kensing- 
ton  Museum,  Londra,  nei  Musei  di  Berlino,  Monaco, 
nel  Museo  Nazionale  di  Firenze.  Ivi  molti  bronzi,  spe- 
cie persiani,  vasi,  ciotole,  coppe,  candelieri,  profuma- 
tori sferici  damascati  in  oro,  argento  con  arabeschi, 
inscrizioni,  trafori.  Interessante  anfora  nella  Cattedrale 
di  Fermo,  bella  Collezione  d’oggetti  persiani  nel  South 
Kensington  Museum  e collana  moresca  nella  Collezione 
Carrand.  Indico  ancora  la  borchia  arabica,  armatura 
da  cavallo  (ferro,  origine  veneta?)  arabescata  a giorno, 
(Melani,  Ornamento  policromo,  Milano,  U.  Hoepli;  è 
un  magnifico  modello  inedito  che  io  pubblicai  da  un  ori- 
ginale posseduto  dal  prof.  Giuseppe  Bertini,  tav.  36. 
E consulti  una  bardatura  da  cavallo,  rame  dorato  e 
smaltato  frammento  nel  Museo  Nazionale,  Firenze. 

Sugli  ori  e sugli  argenti,  gioielli  e argenti,  indicai 
il  Tesoro  di  Mostansir,  esattamente  Tesoro  del  Califfo 
Fatimida  Mostansir  bi-liah  descritto  dal  Makrizi.  Ric- 
chezza pazza,  e qualche  cenno  ha  ora  il  solo  fine  di 
conoscere  la  scioperataggine  califfale.  Un  cofano  coperto 
da  smeraldi  ciascuno  calcolato  circa  treceritomila  dinar 

16  — A Melani. 
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(un  milione  e 'duecentomila  lire)  ; milleduecento  anelli 
d’oro  con  pietre  preziose  pagati  sessantamila  dinar 
(novecentomila  lire)  ; novemila  scatole  in  legno  prezioso 
guarnite  d’oro;  numerosissimi  ombrelli  col  manico  d’oro; 
mobili  d’argento  e seimila  vasi  d’oro  destinati  ai  narcisi 
e alle  viole;  un  turbante  guarnito  di  gemme  calcolato 
centotrentamila  dinar  (un  milione  e novecentocinquemila 
lire)  ; un  pavone  d’oro  guarnito  di  gemme,  occhi  di  ru- 
bino, piume  di  smalto  dorato;  un  palmizio  d’oro  ca- 
rico di  perle,  custodia  d’oro  e i frutti  composti  di  pie- 
tre preziose;  quattrocento  grandi  gabbie  con  fregi  d’oro, 
gioielli  saettanti  ; specchi  d’acciaio  e di  cristallo,  alcuni 
con  manico  di  smeraldo,  altri  incorniciati  di  perle  col 
manico  di  corniola,  astucci  relativi  con  serrature  d’oro 
e d’argento.  E c’e  n’è  abbastanza  da  essere  spaventati. 

Continua  la  consultazione  del  Prisse  d’Avennes. 

Candeliere,  modello  principesco,  linea  sobria,  tutto 
damascato,  piccole  foglie  con  piccoli  vilucchi,  medaglioni 
in  mezzo  alla  base  con  uccelli,  calligrafia,  formelle  po- 
lilobate. Vassoio  relativo,  xiv  sec.  tav.  166. 

Due  candelieri,  bronzi  damascati,  argento  e oro,  as- 
sieme semplice  adatto  a ricevere  gli  ornamenti  che  l’ar- 
tista dovizioso  imaginò,  xiv  sec.  tav.  169. 

Superba  porta,  bronzo  con  rosone  in  mezzo  bellis- 
simo nell’arabesco  fitto  che  lo  cuopre,  un  merletto;  in- 
torno, angoli  che  si  avanzano  verso  il  rosone  e sottile 
fascia  intorno.  Motivo  tipico  xiv  sec.  tav.  98. 

Sedrija,  sul  piatto  un  motivo  di  pesci  nuotanti  sim- 
metricamente disposti,  alternati  a circoletti  e una  sot- 
tile fascia  all’ingiro;  sul  giro  esterno  inscrizione  in  ma- 
gnifica calligrafia  neskhi  su  fondo  di  rose  e uccelli,  xiv 
sec.  tav.  167. 

Vassoio  in  rame,  arabescato  gustosissimamente,  xv 
sec.  tav.  160. 

Vassoio,  bronzo  damascato,  finissimo,  con  arabeschi 
fitti,  formelle  stellari,  coperta  con  piccole  foglie  intrec- 
ciate, le  solite  foglie  piumose,  xvi  sec.  tav.  163. 
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Superbo  vassoio  di  rame  stagnato,  xvi  sec.  tav.  167. 

Per  qualche  riferimento  v.  il  Museo  Indiano  fondato 
nel  1886  da  Angiolo  De  Gubernatis  nell’Istituto  di  Studi 
superiori  a Firenze.  Molti  oggetti,  mobili,  ceselli,  gemme, 
medaglie,  quadri,  fotografie. 


Capitolo  III 

STILE  GOTICO  O ARCHIACUTO 
O OGIVALE 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

Il  Gotico  acclama  lo*  slancio  verticale,  titolo  neces- 
sario non  indispensabile,  benché  il  Gotico  preferisca  le 
altezze  senza  rapporto  limitato  colle  larghezze,  all’in- 
verso di  quanto  avviene  nella  figura  umana.  Una  donna 
molto  slanciata  è elegante,  ma  sopra  un  determinato 
rapporto  è mostruosa.  Difficile  che  il  Gotico  sia  mo- 
struoso nello  slancio  della  verticale,  nel  suo  rapporto 
coll’orizzontale.  Le  proporzioni  sono  la  salute  delle  cose 
d’arte,  la  loro  deficienza  equivale  all’infermità  in  un 
corpo  umano,  ma  gli  stili  mutano,  alterano,  trasfor- 
mano le  proporzioni  e ogni  forma  appartenente  ad  uno 
stile,  si  regola  su  un  ordine  di  proporzioni.  Il  nostro 
stile  celebra  la  verticale.  La  trasformazione  del  gusto 
in  nessun  momento  storico,  quindi,  è sì  evidente  come 
nel  passaggio  dal  Classico  al  Gotico  e,  successivamente, 
ancora  dal  Gotico  al  Classico  ; le  proporzioni  che  go- 
vernano i due  stili  infrangono  la  teoria  assoluta  sopra 
i rapporti  fra  altezza  e larghezza.  È tutto  così  anche 
nell’espressione  fra  un  monumento  classico,  la  tomba 
di  Cecilia  Metella  a Roma  e uno  gotico,  la  tomba  di 
Cansignorio  della  Scala  a Verona  ; la  diversità  è grande 
nel  pensiero  e nella  linea.  Eppure  siamo  davanti  a due 
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capolavori  d’arte  tombale.  Gli  è che  la  convenienza 
della  forma  al  fine  è un  adattamento  e cangia  nel  tempo, 
onde  il  bello  sensibile  non  respinge  le  anomalie.  Veda 
gli  ori  è gli  argenti  gotici.  Essi  culminano  nella  vita 
religiosa  del  Trecento  e non  infrequentemente  profilano 
fortilizi,  albergano  cannoni,  allineano  cose  profane  di 
cui  nessuno  tiene  conto,  meravigliando  o sdegnando, 
nemmeno  la  Chiesa  che  ha  fine  pacifico  e morale.  Così 
nell’espressione  i particolari  decorativi  giovano  poco, 
nello  stesso  modo  giovano  poco  alla  bellezza  architet- 
tonica i particolari  scultoria,  e la  facciata  della  Catte- 
drale d’Orvieto  potreb’be  avere  men  belli  i pilastroni 
coperti  da  figure  e ornamenti,  e restare  l’opera  magna 
che  ammiriamo.  Bisogna  considerare  l’assieme  non  scom- 
pagnato'tuttavia  dai  particolari  ; questi  hanno  un  potere 
subordinato  sui  gusti  che,  rinnovellandosi,  determinano 
gli  stili. 

Lo  stile  gotico  dunque  celebra  la  verticale  contro  lo 
stile  classico  che  esalta  l’orizzontale.  Due  sistemi,  due 
aspetti,  due  ordini  estetici  che  si  combattono,  investendo 
un  principio  sostenuto  da  alcuni  scrittori  sopra  l’armonia 
del  Classico  e la  sua  superiorità.  Ma  v’è  armonia  e 
armonia,  e il  contrasto  più  urtante  scende,  appunto, 
dal  Classico  e dal  Gotico.  Nè  andiam  oziando  con  do- 
mande inutili.  È più  musicalmente  perfetto  il  Classico 
o il  Gotico?  La  risposta  riposa  sull’educazione  dell’òs- 
servatore,  sul  suo  temperamento  e deriva  da  ragioni  di 
opportunità  psicologica.  Esattamente  come  nella  mu- 
sica. Una  marcia  funebre  ha  i suoi  accenti  che  noi  non 
sostituiremmo  cogli  accenti  d’un  .waltzer.  Nel  primo 
caso  è perfetta  la  marcia  funebre,  come  è perfetto  nel 
suo  contenuto  ideale  il  waltzer;  e la  marcia  e il  waltzer 
esprimono  il  carattere  del  compositore  sia  lo  Chopin  o 
sia  lo  Strauss,  ma  esprimono  ancora  più  la  tristezza  o 
la  gaiezza  nella  sua  sensazione  collettiva.  Similmente  lo 
stile  gotico  : colle  sue  linee  verticali,  col  suo  mistero 
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di  rette  e di  curve,  esso  ha  un  contenuto  ideale  mi- 
stico, religioso,  e appaga  stati  sentimentali  che  vivono 
nella  fede,  nell’aspirazione,  in  qualcosa  che  sta  fuori  dal- 
l’ordine dei  fatti  materiali.  Impressione  subbiettiva? 
Fino  a un  certo  segno.  Vorrei  possedere  la  penna  di 
Victor  Hugo  (chi  non  ne  ricorda  Notre-Dame  di  Pa- 
rigi?) a parlare  della  bellezza  gotica.  Bisogna  vedere 
una  Cattedrale  gotica  in  un  giorno  di  festa,  Milano, 
quando  la  folla  invade  le  navi,  l’organo  suona,  o la 
sera  quando  la  Chiesa  si  sfolla,  il  mistero  delle  ombre 
invade  l’interno,  le  ultime  luci  del  crepuscolo  battono 
sui  vetri  e il  rumore  dilegua  colle  tepide  nuvole  del- 
l’incenso. Allora  si  capisce  come  l’anima  religiosa  possa 
vivere  in  intimità  coll’arte  medieva,  col  Gotico  che,  in- 
fine, ottenne  la  sua  riabilitazione.  E io  vado  contro  gli 
antiespressionisti  muti  davanti  al  Classico  o davanti  al 
Gotico,  insensibili  ad  un’aria  della  Sonnambula  o del 
Tannhauser. 

All’arte,  se  si  toglie  la  espressione  generica  data  dal 
ritmo,  si  toglie  la  sua  più  alta  capacità  estetica.  In  un 
altro  ordine  d’idee  sarebbe  come  negare  al  violino  la 
voce  dolce  e al  contrabbasso  la  voce  cupa,  assegnando 
al  violino  la  voce  del  contrabbasso. 

Nell’ordine  specifico  fu  sentenziato  che  il  Gotico  si 
creò  ai  metalli.  Filiforme,  il  suo  stile  si  connette  al  la- 
voro specialmente  dell’oro  e dell’argento,  alla  ortografia 
di  questo  lavoro  che  vuole  le  sottilità,  acclama  gli  in- 
trecci e arriva  a una  funzione  insuperabile  nel  lusso  e 
nella  prodigalità.  Lo  stile  gotico  se  non  è prodigo,  in- 
fatti, alla  sua  origine,  non  si  sottrae  al  lusso;  e nes- 
suno stile  si  preparò  più  elementi  ornamentali,  si  scolpì 
più  marmi  e pietre  del  nostro,  creando  un  organismo, 
— sostegni,  archi,  vòlte,  ornati  — che  nessuna  logica 
colpirebbe.  Eppure  lo  stile  nato  al  marmo  e alla  pietra, 
saldo  nel  materiale  lapideo,  si  distacca  dall’architetto, 
si  avvicina  all’orafo  e la  sommissione  al  metallo  non 
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ne  guasta  i valori  statici  e estetici.  Pensiamo  una  Cat- 
tedrale, ancora  Milano.  A dire  : sembra  un  reliquiario 
nessuno  si  meraviglia  tanto  i marmi  immedesimano  il 
metallo,  oro  o argento,  di  cui  idealmente  è fatto  un 
reliquiario. 

Dobbiamo  interrogare  Parchitettura.  E l’architettura 
già  rispose.  Mai  stile  fu  più  metallico  del  Gotico,  il  Go- 
tico lo  ammise  e scoperse  nel  sistema  filiforme  la  linea 
delle  oreficerie  civili  e religiose  ; le  prime  piucchè  le 
seconde,  trascinando  l’oro,  l’argento  ossia  il  rame  (v.  più 
sotto)  a pretensioni  architettoniche  non  fuor  dall’usato 
ma  oltre  l’usato.  Nè  si  capisce  come  l’architettura,  già 
stata  molto  invadente  nel  Medioevo,  non  abbia  temuto 
la  fine  del  suo  apostolato  durante  lo  stile  gotico  in  cui, 
dal  legno  al  metallo,  essa  incatenò  ebanisti,  intaglia- 
tori, fabbri  ferrai  e orafi.  Evidentemente  la  cultura 
architettonica  basta  a penetrare  i legni  e i metalli. 

L’origine  si  sdoppia  : origine  propriamente  detta  nello 
stile  anteriore,  il  lombardo  o romanzo,  che  contiene  in 
germe  gli  elementi  dello  stile  gotico,  e la  linea  gotica, 
ogivale,  lo  stile  archiacuto  nella  sua  figura  realistica, 
libero  da  vincoli  diretti. 

Volo  medievo,  l’ultimo;  il  Gotico  riassuntore  di  sforzi, 
raffinatore  di  imagini  sulle  ali  d’una  bellezza  sublime. 
Già,  la  Cattedrale  gotica  : 

Seguo  l’arte  che  l’ali  erge  e dilata 
A più  sublimi  sfere.  # 

I Francesi,  nostri  Maestri,  nel  tempo  e nella  virtù. 
Virtù  gotica  francese  equivale  a prosa  e poesia  lumi- 
nosa, e if  xni  secolo  in  Francia  è il  più  ricco  signore 
dello  stile.  Sta  bene  la  bellezza  anteriore,  il  pilastro, 
l’arco  tondo  tutto  quanto  sta  bene,  ma  il  pilastro  nel 
Gotico  si  amplia  e riceve  la  sua  linea  finale  ; così  l’arco 
si  muta  in  gotico,  a sesto  acuto,  a punta,  e si  smerla 
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a essere  polilobato  e,  ove  occorre,  sostiene  il  frontone 
acutangolo  coi  pinnacoli  sui  fianchi  (v.  più  sotto).  In- 
surrezione estetica,  la  più  valida  tra  quelle  consumate 
nei  secoli. 

Lo  stile  fu  elaborato  in  Francia  nei  conventi  cister- 
censi, giunse  a , noi  da  quei  conventi  e i monaci  cister- 
censi sono  autori  o ispiratori.  Nè  alcun  Marat  occorse 
ad  abbattere  gli  archi  tondi  ; bastando  il  pacifico,  de- 
voto conventuale  lavoro.  La  Lombardia,  senza  rancore 
allo  stile  bisantino,  manipolò  i Maestri  comacini  e la 
Francia  del  xn  secolo,  soprattutto  nell’  Ile-de-France, 
pensava  le  nuove  imagini  che  il  xm  secolo  perfezionava 
in  un  ordine  di  gusto  nordico,  tanto  nordico  da  insi- 
nuare che  il  Gotico  sia  stato  in  Italia  una  divagazione, 
stile  inadatto  ai  nostri  cervelli  ostinatamente  classici. 
Già,  i nostri  cervelli  volti  a Roma  piucchè  all’ Ile-de- 
France;  ma  l’Italia  ha  più  gotico  che  non  si  creda,  e 
se  il  Piemonte,  ad  essere  profondamente  e lungamente 
gotico,  deve  volgersi  alla  Francia,  uno  stile  ogivale  ab- 
biamo anche  noi  senza  presumere  di  dettar  leggi  o scio- 
gliere inni  comparabili  a quelli  che  ispirano  le  Catte- 
drali di  Parigi,  Reims  e Amiens.  Superbi  monumenti 
a Siena,  Orvieto,  Firenze,  Bologna,  'Milano,  separazione 
netta  dal  vecchio  stile,  significanti  monumenti  a Casa- 
mari,  Fossanova,  Valvisciolo,  S.  Galgàno,  congiungi- 
mento del  nuoyo  col  vecchio,  stile  cistercense,  impor- 
tazione franca  su  suolo  italico,  gemme  vivide  che  frut- 
teranno una  storia  gotica  nazionale  nella  quale,  accanto 
i marmi  e le  pietre,  sostengono  il  buon  diritto  i legni 
e i metalli. 

Questo  fu  meno  noto  ieri,  essendo  un  riconoscimento 
o,  come  meglio  dire,  una  riabilitazione  contemporanea 
non  potendosi  celare,  nemmeno  oggi,  che  lo  stile  go- 
tico nella  sua  espansione,  qua  e là  dal  confine,  venne 
considerato  stile  di  Barbari,  barbarico,  come  il  Bisan- 
tino e il  Lombardo,  senza  riduzione  sul  giudizio  come 
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sui  treni  le  riduzioni  per  le  carnovalate,  i congressi,  i 
centenarii  e le  passeggiate  storiche. 

Oggi,  siamo  giusti,  si  studia  il  Medioevo  se  ne  rico- 
nosce il  bene  e il  male,  e sebbene  un  lavoro  organico 
sullo  stile  gotico  da  noi  aspetti  il  suo  scrittore,  non  sono 
infrequenti  le  ricerche  singole,  e l’atteggiamento  del 
pensiero  è favorevole.  V’ha  da  esserne  lieti,  anche  se 
il  pensiero  contemporaneo  favorisce  la  morbosa  inizia- 
tiva sul  completamento  dell’opere  d’arte  gotica,  come 
la  facciata  alla  Cattedrale  di  Milano  che  fortunatamente 
non  fu  eseguita. 

Quindi  stile  libero  come  sono  liberi  tutti  gli  stili  me- 
dievali, regionalistico,  date  le  caratteristiche  che  assume 
dal  Piemonte  al  Veneto  a Venezia,  alla  Toscana,  al 
Veneto  dico  ove  allegramente  accoglie  le  correnti  orien- 
tali, 1’  arabico,  e vi  si  immedesima  quanto  consente  il 
decoro  locale. 

Accennai  nel  capitolo  precedente  l’adesione  arabica 
a Venezia,  il  taglio  dell’ornato,  ma  l’adesione  va  ben 
oltre  (1).  Perciò  abbiamo  lo  stile  gotico  piemontese,  in- 
francesato, lo  stile  gotico  veneziano  orientaleggiante, 
lo  stile  fiorentino  e lo  stile  senese,  non  senza  un  cenno 
tedesco  a Venezia;  (v.  più  sotto).  Tali  sub-divisioni  con- 
cordi nella  dittatura  gotica,  a Firenze  e a Siena  sono 
benevoli  al  formulario  gotico  nelle  sue  voci  generali, 
discordi  nelle  movenze  particolari  senza  oltrepassare  i 
limiti  ordinari.  Tutto  questo  concerne  piuttosto  l’archi- 
tettura ; la  quale,  sebbene  non  si  isoli  — quante  volte 
l’ho  accennato!  — e sia  come  un’aquila  ideale  che  sor- 
monta piani  e colli,  cangia  nelle  varietà  regionali,  meno 
nei  ferri  e nei  bronzi  negli  ori  e negli  argenti,  che  nelle 
pietre  e nei  marmi. 

Qui  basta  la  separazione  dello  stile  gotico  senza  il 
sussiego  di  paragoni  sottili;  eccezionalmente  tuttavia 


(x)  V.  il  mio  L’ Arte  di  distinguere  gli  Stili,  voi.  I Architettura, 


250 


Gli  stili 


distingueremo.  E,  intanto,  si  temperi  la  nostra  superbia 
gotica  al  conspetto  della  bellezza  francese,  alla  prece- 
denza cronologica  e alla  venustà  formale  sia  in  linea 
architettonica  sia  in  linea  scultorica.  Nè  si  escluda  l’in- 
féudamento  scultorico  che,  viceversa,  non  impedì  a due 
nostre  glorie  d’arte  Niccola  Pisano  (n.  fra  il  1205-07!  78) 
e il  figliolo  Giovanni  Pisano  (125011329?)  di  trovare 
la  propria  via  con  italica  franchezza.  Avanti  Niccola  e 
Giovanni  Pisano,  plastici  dello  stile  gotico,  nel  xii  e 
xiii  secolo,  vivono  i Gruamonte,  i Rodolfino,  i Biduino, 
i Bonamico,  i Bonanno,  i Guido  da  Como  con  una  fila 
di  sconosciuti,  incapaci  di  sollevare  la  scultura,  esatta- 
mente la  statuaria,  a piacevole  dignità.  Si  sarebbe  un 
pò  indulgenti  con  Benedetto  Antelami  (fine  del  xii  sec.); 
ma  nè  l’Antelami  nè  uno  scultore  di  Siena  innominato 
(xiii  secolo,  metà),  arrivano  alle  ginocchia  dei  Maestri 
francesi  che  nella  prima  metà  del  xii  secolo  scolpirono 
a Vèzelay,  Autun,  Moissac,  Angoulème  o,  a metà  e 
alla  fine  dello  stesso  secolo,  onorarono  marmi  e pietre 
a Chartres,  Parigi,  St.  Denis,  Sens,  Noyon,  Laon  sor- 
volando sul  secolo  xiii,  ancora  Chartres,  Parigi  (il  ri- 
ferimento alle  Cattedrali,  varie  parti)  Amiens,  Reims, 
Bourges,  Bordeaux.  In  ultimo  la  comparazione  incuora  ; 
si  affaccia  Niccola  Pisano  e si  respira.  Poi  spunta  il 
sec.  xiv  e Giovanni  Pisano  (fig.  122)  e Andrea  da  Ponte- 
dera,  cogli  altri  meno  illustri,  affrontano  i Pietro  di  Chel- 
les  e i Giovanni  d’ Arras,  così  il  nostro  amor  proprio 
resta  pienamente  soddisfatto  : se  mai  entri  nella  nostra 
e in  ogni  altra  repubblica  spirituale  l’amor  proprio. 

Nè  io  mi  fermo  sulla  eloquenza  della  statuaria  rina- 
scente: intuizione  medieva,  essa  dice  cose  che  le  am- 
mirabili statue  dei  Greci  e dei  Romani  non  dissero;  e 
quando  si  poteva  credere  che  l’Antichità  avesse  esau- 
rito la  bellezza,  il  Medioevo  e ottimamente  la  statuaria 
gotica,  rinnovava,  senza  sforzo,  linee  e rilievi.  Scom- 
parso il  nudo  sotto  gli  ampi  panneggiamenti,  il  senti- 
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mento  doveva  spuntare  alto  nei 
volti,  e i gesti  e gli  effetti  do- 
vevano cambiare.  Si  allargavano 
così  i confini  della  bellezza,  e la 
severità  o la  grazia  classica  ce- 
devano alla  pietà  e alla  devo- 
zione gotica. 

Considerar  bene  quello  che  dico 
equivale  a prepararsi  egregia- 
mente allo  stile  della  iconografia 
trecentesca;  questa  preparazione 
occorre  e si  compie  coll’anima. 

Confermasi  : gli  artisti  delle  pie- 
tre e dei  marmi  poterono  lavorare 
i legni  e i metalli  poiché  il  Tre- 
cento, apogèo  dello  stile  gotico, 
proseguì  con  fervore  il  culto  di 
ogni  arte  e coltivò  la  bellezza 
senza  superiorità  e senza  ge- 
rarchie. 

Ad  orientarsi  limito  i periodi 
e le  date  capitali,  lo  sguardo 
sull’Italia. 

Periodo  arcaico,  xn  sec.  fine 
e xin  sec. 

Periodo  aureo,  xiv  sec.  : il 

Trecento  e i trecentisti. 

Periodo  finale,  xv  sec.  in  certe 
provincie  soprattutto  nel  Pie- 
monte. 

L’Italia,  non  vide  il  periodo 
finale,  se  questa  espressione  cor- 
risponde a dissoluzione  (stile  della 
decadenza)  : il  Classico  riconqui- 


Fig.  122.  — PISA  - Ma- 
donna col  Bambino  nella 
Cattedrale,  sagrestia  ; Gio- 
. vanni  Pisano.  Notare  la 
; Madonna  che  si  scosta  dal 
Divino  Fanciullo,  quasi  a 
farlo  trionfare  unico  e qua- 
si essa  si  stimasse  indegna 
d’associare  la  sua  alla  ima- 
gine  divina  del  proprio 
Figliolo  destinato  a redi- 
mere il  mondo.  Azione  e 
linea  di  arte  simile  in  iscul- 
ture  francesi. 
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stava  le  coscienze  italiche,  avanti  che  il  Gotico  mo- 
risse per  esaurimento,  e sulle  date  bisogna  accender 
qualche  lume.  Il  Trecento  apogèo  e,  oltre  a apogèo, 
limite  allo  stile  generalmente  parlando,  prolunga  il 
suo  Gotico  nel  Quattrocento,  quando  abbia  a sposare 
l’arte  al  legno  all’oro  e all’argento,  persino  in  quella 
Toscana  che  non  celebrò  mai  eccessivamente  la  ogiva. 
Per  conseguenza  un  marmo  o una  pietra  classicheggia 
ed  è classica  a Firenze  e un  reliquario,  leggiero  come 
giglio,  ivi  illustra  il  Gotico  come  un  reliquario  trecen- 
tesco. Antagonismo  cronologico  e realismo  estetico, 
bello,  sicuro,  naturale  se  dovesse  esprimere  il  faticoso 
divorzio  dello  stile  gotico.  E sarà  avvertii  che  il  legno  e 
il  metallo  si  ostinino  sul  Gotico  più  che  la  pietra  e il 
marmo  : e il  xv  secolo,  imbarazzato  a contornare  go- 
ticamente, una  Chiesa  o un  Palazzo,  cuopre  disinvol- 
tamente di  pinnacoli  un  oggetto  ligneo  o metallico. 

Accennai  il  Piemonte  fedele.  Confermo,  anzi  se  occorre 
insisto  e preciso.  A parte  Firenze  e la  sua  fisionomia 
regionale,  Siena  nel  suo  gotico  senese  goticizzò  nef 
tempo  oltre  l’usato;  Siena  la  gotica;  e Venezia  appro- 
fondiva il  Rinascimento,  ma  resistè  sul  Gotico  nel  sogno 
della  sua  fantasmagoria  orientale.  E,  poi,  sui  metalli, 
l’Abruzzo;  gli  ori  e gli  argenti  abruzzesi.  Non  si  fini- 
rebbe più.  Fortuna  che  sto  fermo  sulle  indicazioni  gene- 
riche! Quindi  giudizio  ai  giudizi. 

11  Gotico  è stile  filiforme  in  una  enciclopedia  di  mo- 
tivi minuti,  tremolanti  nella  flora,  che  produce  gattoni 
e nella  geometria  che  associa  archi  e lobi  in  formelle 
meglio  cesellate  che  scolpite. 

Teoricamente  gli  stili  concordano  tutti  le  loro  carat- 
teristiche in  unità,  praticamente  no  ; e le  fantasie  crea- 
trici poterono  sorpassare  la  teoria  unendo  elementi 
classici  in  una  composizione  gotica.  Legni  e metalli 
avranno  archi  tondi  e frontoni  gotici,  pilastri  gotici  e 
gattoni  gotici,  e nessuno  si  confonde.  Sono  libertà  che 
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vivono  oltre  i periodi  di  transizione  (v.  cap.  VI  Stile  del 
Rinascimento)  e non  adulterano  il  Gotico  nè  qualsiasi 
altro  stile;  saggiano,  se  mai,  l’ignoranza  dei  giudici. 

Il  vero  è questo:  il  Gotico  è un  sistema  le  cui  leggi 
regolano  il  complesso  delle  sue  forme,  qualche  omis- 
sione, qualche  contrasto  non  arresta  la  idea  generale; 
e chi  non.  ha  intelligenza  ed  è schiavo  delle  pedanterie 
naufraga  davanti  a tuttociò.  Utili  anzi  certi  contrasti, 
diciamo  certi  antagonismi  i quali  annidano  le  verità  di 
domani  e anticipano  le  energie  che  creeranno  un  nuovo 
organo,  un  nuovo  stile. 


§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

Ogni  istante  l’architettura. 

Dappertutto  è la  regina,  ma  nessuno  stile  del  legno 
e del  metallo  ne  è vinto  quanto  il  Gotico.  Si  deve  consi- 
derare la  materia;  le  leggi  fisiche  e le  funzioni  pratiche 
debbono  ordinare  linee  e rilievi.  E a pensare  che  queste 
leggi  e queste  funzioni,  almeno  teoricamente,.  sono  para- 
lizzate dall’architettura  si  è perfettamente  nel  vero.  Il 
legno,  quando  non  accoglie,  nei  suoi  mobili  le  perga- 
mene spiegate,  ammette  le  finestre  finte,  la  loro  qua- 
dratura (v.  più  sotto);  e la  fantasia  che  si  ribellasse,  non 
seguirebbe  il  tempo  o sceglierebbe  la  visuale  ristretta. 

Avete  in  pratica  le  Cattedrali  e i Castelli  gotici  ? Non 
vi  occorre  altro  a datare  e riconoscere  i mobili,  i ferri, 
i bronzi,  gli  ori,  gli  argenti. 

L’architettura  domina  e non  consente  riduzioni  nel 
rumoroso  lavorìo  dei  suoi  archi,  delle  sue  guglie  e dei 
suoi  intrecci.  Vive  quindi,  l’architettura,  nei  legni  e nei 
metalli  gotici  con  tanta  sproporzionata  energia,  con  tale 
soverchiante  intensità  che  la  sua  azione  è intolleranza, 
se  non  è feticismo  ligneo  e metallico. 

Non  scrivo  un  libro  aperto  alla  critica  e non  indago 
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se  l’architettura  commette  errori  di  logica;  il  buon 
senso  salverebbe  il  legno  e il  metallo  e colpirebbe  l’ar- 
chitettura la  quale,  nella  sua  ricchezza  di  linee,  offusca  la 
resistenza  della  pietra.  Almeno  in  quei  monumenti  come 
la  Cattedrale  di  Milano  troppo  metallici. 


Fig.  123.  — Colonne  a spi-  possibile  rapporto  fra  il  capitello  e 

rale  o attortigliate,  so-  il  fusto,  ornato  da  foglie,  zig-zag,  an- 

vrapposte.  goli  paralleli,  piccole  foglie  a croce. 


Il  Gotico  sèguita  lo  stile  antecedente  complicandone 
il  linguaggio  meno  perturbato  da  sopravvivenze  romane. 
Colonne,  pilastri.  Eppure  quelle  e queste  entrano  nei 
mobili,  nei  ferri  e nei  bronzi  ; quindi  se  ne  parla. 

Seppellita  la  colonna  classica,  aggrandito  il  pilastro 
ecco,  praticamente,  alcune  colonne  a spirale,  sottili, 
attortigliate,  lunghe,  senza  possibile  rapporto  fra  il  ca- 
pitello e il  fusto  (fig.  123,  124).  Archi  alti  o bassi,  tozzi 
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o slanciati  ; colonne  alte  o basse,  tozze  o slanciate  in 
una  libertà  che  pare  scioperataggine  a chi  pensa  clas- 
sicamente gli  orami  definiti  e trema  agli  ordini  indefi- 
niti : il  Gotico. 

Le  mie  colonne,  quelle  sovrapposte  (fig.  123),  sono 
tozze  ma,  per  es.,  lo  schienale  di  Venezia,  legno  go- 
tico in  S.  Maria  gloriosa  dei  Frari  le  ha  lunghe,  eterne; 
esse  non  consolano  i partitanti  del  Vignòlar  se  ve  ne 
sono,  inconsapevoli  come  i ragazzi  (v.  più  sotto). 

Dunque  colonne  a spirale  frequenti  e,  poi,  pilastri 
polistili  a tante  colonne  unite  un  po’  come  i pilastri 
dello  stile  anteriore,  poveri  rispetto  ai  gotici  (1). 

Noi  potremmo  assistere  a una  sfilata  di  questi  pilastri, 
elemento  di  reliquiari  ideati  architettonicamente.  Sono 
lisci  e scolpiti,  intarsiati,  sfaccettati,  scannellati  quando 
appartengano  a un  oggetto  o abbiano  una  funzione 
essenzialmente  decorativa;  porte  altari  casse  forzieri. 
Allora  i pilastri  o le  colonne,  possono  ornarsi  di  foglie, 
zig-zag,  angoli  paralleli.  Tuttociò  eccita  cesellatori  e 
intagliatori  (fig.  124). 

I pilastri  frazionati,  impreziositi  da  linee  e ornamenti, 
promuovono  una  teoria  di  minuzie,  voci  importanti  allo 
stile  che  acclama  la  verticale. 

Sorgono  i pilastri  con  pinnacoli  e tabernacoli  a vari 
piani,  assiemi  sottili  (fig.  125).  Essi  frazionano  e smer- 
lano l’argento,  il  bronzo,  il  ferro  meglio  della  pietra  e 
del  marmo  che  ammette  i pilastri  con  pinnacoli  solo 
alle  porte,  agli  altari,  alle  fontane  conservando  gli  edi- 
fici ai  pilastri  polistili. 

Pilastri  con  pinnacoli  : il  loro  lineamento  è purezza 
gotica,  esattamente  abilità  di  cesellatori. 

Graziosi  capitelli,  basi  eleganti  sul  piano  inclinato, 
qualche  anello  o fascia  infogliata  (fig.  126  a e c),  le (*) 


(*)  V.  il  mio  L'Arte  di  distinguere  gli  Stili,  voi.  I Architettura, 
fig.  100  cfr.  colle  fig.  134-35. 
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basi  colla  foglia  protezionale  (fig.  127)  persino  doccioni 
(fig-  128  b)  e gattoni  (fig.  129  ci).  Tutte  minuzie  da  or- 


Fig.  125.  — Pilastri  a 
vari  piani  di  pinnacoli. 


Fig.  126.  — a,  Anello  di  colonna;  b,  arco 
arrampicante  ; c , fascia  infogliata  a cin- 
gere un  sistema  di  colonne  ; d,  combi- 
nazione di  basi  in  un  sistema  di  colonne, 
toro  sorpassante,  plinto  su  piano  in- 
clinato. 


tiare  un  pilastro  di  quelli  che  dico  abituali  stilistica- 
mente  agli  oggetti  gotici.  I capitelli  sono  infogliati  so- 
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vente  (fig.  130  b ó’),  le  basi,  il  toro  sorpassante, 
sottostante,  sono  caratteristi- 
che sul  piano  inclinato  nel 
giuoco  ch’io  tentai  di  rappre- 
sentare (fig.  126  d).  Tuttociò 
Ò gotico.  Sconsigliato  chi  non 
ne  tenesse  conto.  A me  ri- 
-corda  una  infinità  d’oggetti 
metallici  i cui  cesellatori  hanno 
moltiplicato  la  pazienza  in  que- 
ste combinazioni  d’arte:  la- 
voro fratesco  quando  siano 
ramature  su  metallo. 

La  foglia  protezionale  ap- 
partiene allo  stile  gotico,  ben- 
ché lo  stile  anteriore  non  la 
ignorasse  ; serve  a ammorbi- 
dire il  passaggio  tra  il  toro 
d’una  base  e il  sottostante 
plinto,  sorge  sugli  angoli,  e 
la  foglia  può  divenire  una  te- 
sta, un  drago,  un  uccellaccio 
a segnare  il  Medioevo.  Gli 
esempi  posteriori  sono  trascu- 


Fig. 


127.  — Foglie  jprotezionali  : 
profilo  e facciata. 


Fig.  128.  — a,  foglie  dal  vero.; 
b,  doccione  o gargolla;  c,  ton- 
dino a spirale  o attortigliato 
con  dentellatura  ; d e d ' gattoni  ; 
e fiore  crociforme. 


17  — A.  Melani. 
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La  foglia,  la  testa,  il  drago,  Puccellaccio  non  proiet- 
tano luce  come  il  doccione;  questo  si  presta  meglio 
alla  plastica  vago,  vario,  bizzarro.  Molti  modelli.  Il  Go- 
tico ne  corredava  edifici  e oggetti  ; così  i cesellatori  si 


Fig.  129.  — Gattoni  : a,  foglia  tre- 
molante ; b , curva  nervosa  ca- 
ratteristica nel  profilo  A,  A' A". 


Fig.  130.  — a,  Cimasa  con  tra- 
foro - terrazzino  - b e b\  capi- 
telli infogliati. 


tramutarono  in  miniatori,  perchè  i doccioni  propri, 
alle  cornici  lapidee,  scrosciatoi  dell’acqua,  sono  im- 
proprii  alle  cimase  metalliche  e contribuiscono  al  cu- 
mulo di  anomalie  onde  i nostri  legni  e metalli  (più  i 
metalli)  sono  responsabili.  Ne  troveremo  dappertutto, 
e se  l’atavismo  colpisce  i doccioni,  elementi  dello  stile 


Stile  gotico  o archiacuto  o ogivale 


259 


anteriore,  i doccioni  gotici  sono  una  soddisfazione  go- 
tica, un  documento,  una  garanzia  di  stile  gotico. 

Come  i gattoni,  foglia  tremolante  (fig.  129  a)  nervo- 
samente atteggiata,  incurvatura  o profilo  marcatamente 
ondeggiante. 

Il  profilo  (fig.  129  b ,)  A A’  A”,  per  es.,  è piucchè  una 
traccia  di  stile,  e voglio  sottolinearlo  bene  per  quanto 
la  linea  del  presente  gattone  ripeta  il  profilo  sovrat- 
tutto  il  secondo  nel  gruppo  antecedente.  Comunque, 
insistere  sugli  accenti  particolari  giova  : nervosismo, 
.tremolìo,  ondeggio,  tuttociò  si  intona  alla  sagomatura 
gotica,  forte  nelle  invasature,  quanto  è debole  la  sa- 
gomatura classica.  La  invasatura  è geografia.  Lo  stile 
gotico  è settentrionale  come  è meridionale  il  classico,  e 
lo  stile  gotico  carica  i profili  e sforza  tutto  quanto  a 
raccoglier  la  luce  avara  nei  Paesi  creati  all’ogiva. 

Le  altezze  e i profili  gotici  salgono  al  tono  maggiore 
cominciando  dagli  archi  che,  essendo  puntuti,  superano 
gli  archi  tondi. 

Archi  e gattoni  nel  trionfo  del  fiore  crociforme  sulla 
cima  con  pinnacoli  e frontoni,  sono  una  immedesimazione, 
una  ricorrenza  stabile  definita  dallo  stile  che  si  fran- 
gia e si  accomoda  con  dolce,  insistente  fatica  (fig.  128  e). 
Infatti  il  pinnacolo  e il  gattone  celebrano  la  loro  festa 
nello  stile  gotico,  e l’uno  e l’altro  sono  indivisibili  dal- 
l’arco a sesto  acuto.  Nondimeno  se  il  gattone  non  in- 
terviene ove  quest’arco  è presente,  soprattutto  negli  og- 
getti, lo  stile  non  protesta,  la  logica  sì,  quella  accade- 
mica che  vuole  le  formule  fisse  e manda  al  diavolo  i 
liberali  che  fanno  a loro  modo. 

Due  archi  a sesto  acuto,  polilobati,  col  frontone 
sopra:  l’arco  b (fig.  131)  senza  gattoni,  ma  il  disegno 
è istruttivo  ugualmente,  e io  l’ho  fatto  a memoria  nel 
proposito  degli  archi  non  dei  gattoni. 

Minuzia,  vezzeggiativo  gotico,  lo  smerlo  complicato 
(a)  semplice  (b),  come  si  vuole  ; e il*legno  e il  metallo 
vogliono  sovente  l’arco  polilobato. 
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I gattoni  dunque  mancano  difficilmente  e formano 
un  tratto  ragguardevole  del  Gotico,  sebbene  in  em- 
brione l’abbia  usati  lo  stile  prima,  osservammo. 

Ma  io  volevo  congiungerli  al 
diluvio  di  tabernacoli  frontoni  tra- 
forati e guglie,  che  il  Gotico  non 
può  respingere  se  non  a sanzio- 
nare le  proprie  infedeltà. 

Sicuro,  i gattoni  si  arrampi- 
cano su  tutto  e il  diluvio  dei  ta- 
bernacoli è incessante  ; onde  il 
Gotico,  senza  quelli  e questi,  si 
separerebbe  dalla  sua  storia  col- 
mà  di  punte  (fig.  132  a b c.)  Si 
chiamò  stile  puntuto.  E tolse  dalle 
sue  punte,  che  i gattoni  addol- 
ciscono e le  traforature  allegge- 
riscono, gran  parte  della  sua  fiso- 
nomia.  Così  non  sia  timido  il  giu- 
dizio ove  compaiono  tabernacoli 
frontoni  guglie.  Il  mistero  si  ri- 
veli a colpo:  stile  gotico. 

Altri  archi  : garbo  originale 
COncavO-COnvesSO,  la  punta  in  Fig.  131.  — a , Arco  a se 
cima,  stile  regionale,  veneto  o 
veneziano, . orientaleggiante,  ara- 
beggiante,  influenza  che  indicai 


sto  acuto  polilobato  col 
frontone  -acutangolo  e i 
pinnacoli  ai  fianchi;  b, 
arco  acuto  trilobato  col 
frontone  acutangolo. 


(Cap.  2°  [Seconda  Parte]  Stile 
Musulmano  pag.  200)  a vantaggio  o a svantaggio  di 
Venezia  (fig.  133) 


La  liberté  triomphera. 


L’assimilazione  però  nasconde  la  sovrapposizione,  e 
il  mio  modello  (fig.  134)  conferma  Tesser  suo  nel  fron- 
tone a linee  speziate;  esso  mortifica  i venezianisti  non 
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arabeggianti,  e a noi  non  dà  nes- 
sunissima ombra.  Stile  gotico  o fron- 
tone gotico  venezianissimo,  ecco  ; 
yoce  dello  stile  lagunare  nei  legni  e 
nelle  pietre,  nei  metalli  e nei  marmi. 

Guardiamo  la  Porta  della  Carta 
e forse  ne  riparleremo  (1j.  La  porta 
e la  cornice,  fedeli  allo  stile,  hanno 
anche  i pinnacoli  i quali  aspettano 
i contrafforti  e gli  archi  arrampicanti 
la  cui  funzione,  indispensabile  alle 
pietre,  non  è necessaria  ai  legni  e 
ai  metalli. 


Fig.  132.  — a,  Piccolo  taberna- 
colo; b,  frontone  acutangolo 
traforato;  c,  guglia  sottile  in 
combinazione  a vari  piani  ta- 
bernacoli pinnacoli  e finestre 
bifori.  Gattoni  dappertutto. 


Fig.  133.  — Arco  concavo-con- 
vesso con  gattoni,  fiore  cro- 
ciforme  e pinnacolo  a due 
piani,  sull’imposta  dell’arco, 
con  frontoncini. 


(')  V.  il  mio  L’arte  di  distinguere  gli  Stili,  voi.  I Architfettura,  fig.  157. 
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Servilismo  il  quale  conferma,  nei  contrafforti  e negli 
archi  arrampicanti,  la  deferenza  cieca  alla  linea  archi- 
tettonica; la  deferenza  degli  oggetti  lignei  e metallici. 
Non  faremo  il  processo  a queste  « improprietà  » e,  non 
arrossendo,  esemplifico  con  un  arco  di  tono  lapideo, 
traforato,  che  il  metallo  assottiglierebbe  in  qualche  og- 
getto di  ferro,  bronzo,  argento  (fig.  126  b). 

Piuttosto  inalzo  alla 
celebrità  il  sistema  for- 
mellare  : contorto  qual- 
che volta,  nel  Gotico 
tardo,  gustoso  sulla  co- 
struzione semplice,  la 
curva  lo  sguscia  e ne 


! 


Fig.  134.  — Finale  d’una  cornice  a Fig  135.  — Formelletta 
trittico,  veneziana  con  archi  con-  gotica,  cornice  ad  una 

cavo-convessi,  la  punta  in  cima,  Vergine  in  una  croce 

il  frontone  a linee  spezzate  e i piri-  a 

tiacoli. 


intei  rompe  la  rigidezza.  Le  formelle  ornano  le  superficie 
liscio,  nell’architettura  formano  parapetti,  negli  ori  com- 
pongono cornici  (fig.  135)  o si  slargano  sui  fregi  o sui 
pannelli  senza  lasciar  posto  ad  altri  ornamenti  (fig.  136). 
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Associare  le  formelle  gotiche  alle  formelle  musulmane, 
arabiche;  il  richiamo  non  è insostenibile.  A noi  basti 
sapere  che  le  formelle  panciute,  incurvate  o rettilinee 
appartengono  al  Gotico,  i legni  e metalli  le  adattano, 
e sono  un  segno  riconoscitivo  come  l’arco  acuto,  l’arco 
concavo-convesso,  i gat- 
toni, i pinnacoli,  le  guglie, 
i doccioni. 

Lo  stile  gotico  potrà  por- 
re una  finestra,  traforarla 
ridurla,  dove  le  finestre 
entrano,  logicamente  come 
l’ordine  in  una  mente  scon- 
volta. Eppure,  una  finestra 
bifori,  traforata  o no,  ri- 
chiama ornamentalmente 
l’intagliatore  o l’orafo  a 
legni  o argenti,  magari  a 
ferri  (vedremo)  ; e questo, 
che  è spostamento  di  fun- 
zione, delizia  il  Gotico  da- 
vanti al  quale,  sul  campo 
dei  legni  e dei  metalli,  Gio- 
vanni Ruskin  non  accende- 
rebbe la  « Lampada  della 
Verità»  (fig.  137). 

Intanto  noi  constatiamo, 
e ci  perseguita  il  gravissi- 
mo vizio  d’ esser  critici,  e 
critici  turbolenti,  avezzi  a 

colpire;  — insinuerebbe  qualche  nostro  avversario  che 
usa  abbaiarci  alfe  calcagna. 

Non  si  indicano  freddamente  le  voci  dell’arte,  non 
si  spogliano  d’ogni  contenuto  spirituale  a considerarle 
come  animali  impagliati  o come  discorsi  ufficiali,  e, 
vizio  o no,  la  critica  che  commenta  vuole  facilitare 
la  via. 


Fig.  136.  — Paterno  (Marsica 

Abruzzi)  Pannello  a formelle  su 
una  imposta  della  Chiesa  Madre. 
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Le  finestre  sui  pannelli  esultano  alla  geometria  pura, 
cioè  confermano  la  fede  alle  combinazioni  rettilinee  e 
curvilinee  a empire  superficie  liscie,  sostituzione  gotica 
al  fogliame  classico.  Cioè  ove  il  Gotico  s’industria 
nelle  formelle  geometriche,  il  Rinascimento  s’ingegna 
nei  girali.  Sistema  fisso  che  per  poco  non  collega  il 
gotico  all’ornamento  arabico.  Uguale  paternità?  A noi 
la  origine  interessa  mediocremente  e interessa  vivissi- 
mamente la  « cosa  ».  Combinazioni  rettilinee  e curvi- 


Fig.  137.  — Parte  superiore  d’un  leggìo  con  formelle  traforate,  simili 
a finestre  bifori. 

linee  quando  un  piano  abbia  a ornarsi  e,  questo,  oltre 
le  finestre  lignee,  metalliche  traforate  o cieche,  come 
le  nostre  combinazioni  sui  fregi,  sui  pilastri,  dapper- 
tutto: taglio  netto,  increspature,  contrasti  marcàti,  archi, 
circoli,  rombi,  quadri,  triangoli,  tutto  che  dà  la  geo- 
metria (fig.  138). 

La  flora  verista  e convenzionale  (fig.  128  a).  Cuopre 
i gattoni,  orna  i fregi,  empie  i pannelli,  avvolge  i ca- 
pitelli, molle  e gagliarda,  nervosa  o tranquilla,  tremo- 
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lante  scrissi  più  volte,  dalPondeggio  molle  di  certe  foglie 
che  mi  colpirono.  La  stilizzazione,  sublime  intento 
d’arte,  meno  gradita;  e foglie  e bori  intrecciano  la 
vivacità  e la  eleganza,  il  ner- 
vosismo agita  più  spesso  che  non 
si  creda,  e il  vero  tiraneggia  il 
plastico.  Tutto  che  ha  foglie  nella 
vicina  esemplificazione  attesta 
quanto  dico,  segno  stilistico,  voce 
gotica.  Ma  io  ascolto  il  poeta: 

Les  bleuets  sont  bleus,  les  roses  sont  roses 
Les  bleuets  sont  bleus,  j ’aime  mes  amours. . . 


Le  sagome  poche  e profonde, 
svuotate  come  conchiglie  nelle 
curve  che  si  abbassano*  più  e me- 
glio che  nello  stile  classico.  Forti 
nelle  invasature. 

Guardiamo  insieme  le  vignette. 

Destituita  la  trabeazione  solenne 
e inalzata  la  sagomatura  mode- 
sta, un  listello,  un  guscio  sotto 
o una:  gola,  al  più  un  fregio  e 
un  traforo  in  cima,  a terrazzino 
(fig.  130  a).  E sarà  un  mobile  che 
finisce  così,  a terrazzino,  sopra 
una  sagoma  modesta  in  un  or- 
dine geometrico  di  formelle  tonde 
o stellari:  questo  surroga  la  tra- 
beazione classica.  Colla  mente 
fissa  su  tali  distinzioni  si  impara 
lo  stile.  Alcune  foglie  vestiranno 
qualche  sagoma  o incresperanno 
qualche  fregio,  incontrando  la 

dentellatura  che  combina  i pieni  e i vuoti  alle  più  vivaci 
suddivisioni,  e il  tondino  a spirale,  verticale  o orizzon- 


Fig.  138.  — Formelle  geo- 
metriche: lo  stile  del  Ri- 
nascimento  anziché  di  li- 
nee e curve  regolari,  le 
avrebbe  composte  di  gi- 
rali e foglie. 
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tale,  confessa  la  larga  adesione  allo  stile  (fig.  126  c). 
Spesso  presente  specialmente,  nelle  colonne,  potrebbe 
annunciare  la  deferenza  al  Gotico,  la  spirale,  forse  per- 
chè il  Classico,  solo  casualmente  accoglie  cotal  sagoma 
ondeggiante  (fig.  123). 

Nessuna  conciliazione  fra  il  Classico  e il  Gotico  nem- 
meno nelle  voci  più  umili;  e quando  il  Classico  risu- 
scita deve  cominciar  daccapo,  tagliar  i ponti  o rico- 
struirli colle  antiche  macerie,  scuoprendo  le  tombe  e 
incuorando  i morti  come  nel  canto  patriottico: 

Si  scopron  le  tombe,  si  levano  i morti. 


Lasciamo  in  pace  i martiri;  lo  stile  gotico  non  sorse 
al  martirio  di  alcune,  e se  è meno  italiano  dello  stile 
classico,  i suoi  propositi,  le  sue  idealità,  le  sue  forme 
nelle  linee  e nei  rilievi,  animano  il  nostro  Gotico 
espressivo,  religioso,  mistico,  cavalleresco. 

Un  po’  tozza  la  Madonnina  nell’edicoletta  del  Museo 
di  Milano,  ma,  signora  nel  sentimento,  è sovrana  nella 
voce  che  parte  da  essa  come  da  creatura  ideale.  E 
ideale  è questa  Madonnina,  ideale  ha  da  essere  la  scul- 
tura gotica  anche  non  tocca  da  scarpello  eminente  : Nic- 
cola  e Giovanni  Pisano.  Nè  scelsi  a cuor  leggero  l’edi- 
coletta  con  questa  Madonnina,  Salve  Maria  Miseri- 
cordie (tav.  XXIII),  attingendo  alla  miniera  francese  (1). 
Mi  piace  il  sentimento,  mi  piacciono  i bassorilievi  in- 
torno il  cappuccio  in  cima,  mi  piace  la  guglia  gotica 
' con  gattoni,  forte  sulla  base  in  piani  formellati,  pianta 
poligonale;  e v’ha  dell’altro,  quasi  l’essenziale,  il  co- 
lore, la  policromia. 

Il  Gotico  combatte  la  freddezza,  e i colori,  le  luci 
vibranti  sono  ora  una  fede  ; perciò  se  amate  il  colore 


(')  L’edicoletta  di  Milano  ne  somiglia  una  ne}  Tesoro  della  Catte- 
drale di  Monza. 
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pensate  al  mio  stile.  L’oro,  l’azzurro  e il  verde  della 
mia  edicoletta  vanno  ai  legni  e ai  metalli,  e il  pennello 
fiorisce,  non  semplicemente  adopra  tinte  unite  e gli 
smalti  le  gemme  cantano  al  loro  modo.  Sono  scom- 
parsi i colori  appannati  o semi  corrosi,  magari  grattati 
in  tempi  peggiori  dei  nostri  quando  si  spregiavano  i 
monumenti  coperti  dall’oro,  dall’azzurro  o dal  verde. 
Oggi  si  investono  quei  tempi  e si  è imparato,  per  non 
dimenticarlo  più,  che  lo  stile  gotico  ama  il  colore  e 
domani  lo  sapranno  anche  i giovinetti  del  Liceo,  avviàti 
alla  storia  dell’arte  con  molta  avarizia. 

Essi,  solo  essi  sappiano  da  me  che  la  calligrafia 
gotica  constituisce  un  segno  ri  conoscitivo  : càpita  nel 
basamento  della  Madonnina,  capiterà  in  cento  legni  e 
metalli  senza  escludere,  nondimeno,  che  la  nostra  calli- 
grafia abbia  a ingannare  il  pilota.  Il  pilota  sono  io,  e 
avverto  che  certi  oggetti  appartenenti  soprattutto  alla 
transizione,  contengono  parole  in  gotico  e gli  oggetti 
vacillano  stilisticamente.  Fidarsi  è bene,  non  fidarsi  è 
meglio.  Coordinare  quindi  tutti  gli  elementi  d’uno  stile 
avanti  di  sentenziare. 


LEGNI  (Mobili) 

Caratteristiche  fondamentali. 

Civili  (Legni).  — Si  può  ora  parlar  di  mobili  piucchè 
nell’  epoche  passate  la  cui  eredità  lignea  sconcerta. 
Non  che  il  Gotico  sia  il  Rinascimento,  ma  una  rosea 
luce  rischiara  il  cammino,  e i legni  medievali  passano 
sotto  i nostri  occhi  rivelandoci  i loro  segreti.  Interessa 
il  mobile  domestico  invero,  e ora  si  può  parlare  di 
questo  nostro  confidente,  quest’essere  che  vede  tutto  e 
conosce  tutti  i fatti  e tutte  le  sfumature  della  vita  quo- 
tidiana. 


Al  solito  l’architettura  ravvivata  spesso  dal  colore 
accentua  gli  intagli,  sfondo  ad  essi  in  tinte  unite, 
rosso,  azzurro,  verde  e oro.  Grazia  e vigore  pieno  e 
raggiante,  fusione  profonda  col  tempo  che  ammorbi- 
disce e attenua.  Il  colore  doventava  arbitro  del  mobile 
gotico,  allorché  il  pittore  con  figure  e foglie  cercava 
la  vita,  il  piacere,  il  decoro.  Nè  dico  l’intarsiatore;  le 
sue  grandi  difficoltà  appartengono  al  Rinascimento,  e 
se  il  Gotico  non  si  propose  le  pagine  sceniche  che 
vedremo,  si  studiò  le  combinazioni  geometriche  dei 
legni,  vari  nei  colori  vari  negli  % effetti,  modesti  effetti 
nel  chiaroscuro  rispetto  alle  imprese  prospettiche  del 
xv  ‘e  xvi  secolo. 

Dicevo  l’architettura  : così  i mobili  dal  seggio  baro- 
nale alla  cassa  al  letto  sonoarchi  tettonici,  mobili  nel 
senso  moderno,  non  ignorandosi  che  la  società  medieva, 
metteva  fra  i mobili  ogni  arredo  e persino  i servi  e 
gli  animali,  tutto,  a motivo  della  sua  vita  nomade. 
Impresa  di  guerre,  di  caccié,  vanità  di  feste  e di  tornei, 
il  traffico,  l’agricoltura  e il  resto. 

Mobili  robusti,  dovendo  servire  una  società  in  per- 
petuo movimento,  i Castelli  conservarono  bensì  de’ 
mobili  non  destinati  a viaggiare,  per  lo  meno  quanto 
i « cavalieri  » che  ridevano  ai  disagi  e vivevano  ai 
pericoli.  Qualche  letto,  qualche  credenza,  qualche  ta- 
vola, colle  sedie,  soprattutto  casse  e cassoni.  Quindi 
nessuna  meraviglia  alle  casse  e ai  cassoni  gotici,  ro- 
busti, ferrati,  con  bandelle  d’arte  o con  intagli  di  gu- 
sto; essi  servivano  a portar  roba  in  ogni  occasione, 
servivano  alle  spose  per  il  corredo,  e i Castelli  e le 
Case  dovevano  possederne,  termine  fisso  di  mobile 
indispensabile  che,  occupando  molto  posto,  potè  anche 
surrogare  le  sedie.  Queste,  come  le  tavole,  a esser 
portatili,  si  fabbricarono  a iccasse,  pieghevoli  come  i 
tavolini  si  usavano  a cavalletti.  Ossia  molte  sedie  a 
iccasse  e molti  tavolini  pieghevoli. 
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La  mobilia  religiosa,  più  monumentale,  ha  cori  lignei 
specialmente;  e l’ Italia  li  guarda,  rivelando  intaglia- 
tori e intarsiatori  cospicui.  Nè  dico  le  imposte  lignee, 
sebbene  non  preparino  i vicini  trionfi  di  Andrea  da 
Pontedera  e di  Lorenzo  Ghiberti.  I mobili  secondari, 
peraltro,  non  si  contano  e la  varietà,  costruzione  e 
ornamento,  appartiene  agli  usi  civili  piucchè  agli  usi 
religiosi. 

Casse,  letti,  credenze:  inquadratura  architettonica 
(non  ho  ancor  detto  usurpazione,  come  il  Viollet-le-Duc) 
e monumentalità  persino  nei  mobili  civili,  quando  il 
lusso  non  ispira  pleonasticamente  i baldacchini  sulle 
sedie,  ovvero  i seggi,  e sulle  credenze.  Le  sedie  erano 
alte  non  potevano  esserlo  di  più  che  a soffocare  il  buon 
senso,  i seggi  e le  credenze  lo  stesso;  e poiché  il  lusso 
imperversava,  l’ebanista  gotico  ripiegò  in  avanti  seggi, 
credenze,  ideando  un  ciclo  che  potè  constellarsi  nell’az- 
zurro come  le  volte  delle  Cattedrali. 

Stessa  ispirazione,  tradotta  in  forme  eguali,  espres- 
sione identica,  potenza  civile  nella  pienezza  trecentesca 
del  mobile  castellano,  vigoria  e raffinatezza  giunta  al 
sommo  grado,  e potenza  religiosa  che  concorre  a de- 
terminare le  istituzioni  feudali,  il  quadro  della  vita 
durante  lo  stile  gotico. 

Gli  Archivi  informano  e sono  i monumenti  che  rea- 
listicamente insegnano.  Mobili  col  baldacchino  incur- 
vato; e il  baldacchino  non  è il  capriccio  a punta  della 
Madonnina  di  Milano  (cfr.  tav.  XXIII),  è il  semicir- 
colo che  cuopre  tutta  quanta  la  sedia,  meglio  il  seggio 
o la  credenza.  Sempre  e dappertutto  la  sedia  il  seggio 
e la  credenza  non  grandeggiano  in  alto  come  i « ca- 
valieri » medievi  non  erano  sempre  vestiti  da  crociati  ; 
occorrevano  i mobili  di  parata  a spezzare  il  filo  a 
piombo,  e qui  siamo  in  « sede  di  parata  ». 

La  seconda  credenza  quella  sotto  (tav.  XXIV)  ha 
il  baldacchino  ; la  fotografia  nera  avrebbe  prodotto  una 
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macchia  e io  ne  ho  voluto  risparmiare  il  lettore.  Ma 
facile  ricostruire  l’assieme  : il  piano  verticale  in  cima 
Un  pò  più  basso,  press’a  poco  del  piano  inferiore,  e lo 
stesso  piano  mosso  in  avanti,  piccola  cornice  e finale 
con  -traforo  a terrazzino.  Ricordi  il  sistema  ornamen- 
tale (fig.  130  a).  Dunque,  credenza  gotica  con  baldac- 
chino, lo  stesso  garbo  i seggi.  E il  seggio  corale  del- 
l’Abbazia di  Staffarda  (Saluzzo)  nel  Museo  Civico  di 
Torino  esemplifica  trionfalmente  (4). 

Già,  i baldacchini  cuoprono  gli  stalli  corali  ma  ii 
mobili  civili  non  ne  erano  tutti  coperti. 

Lo  sguardo  sulla  tav.  XXIV  impariamo  quello  che... 
si  sa:  le  finestre  sui  pannelli  ove  il  Rinascimento  ripeto' 
avrebbe  romanamente  usato  girali  e amori  (v.  tav.  IX). 
Più  fervido  verso  la  Natura,  lo  stile  gotico  nei  capitelli  e 
nelle  fascie,  celebra  le  piante  tremolanti  e nervose,  e i 
mobili  sanzionano  questo  principio  senza  parassitismo 
o violazione  delle  buone  regole,  a parte  la  regola  no- 
stra assoluta  della  stilizzazione  nei  legni  e nei  metalli. 

Dunque  le  finestre  sui  pannelli  alle  volte  cieche 
come  nella  mia  credenza,  sopra  e sotto,  alle* volte  il- 
luminate, traforate  come  in  tanti  altri  luoghi  ; la  trafo- 
ratura nei  legni  essendo  facile  come  1’  eloquenza  par- 
lamentare che  più  vuota  è e più  convince.  Il  colore 
smagrisce  i contorni,  rosso,  azzurro  nel  fondo,  e una 
serratura,  ferro  con  pinnacoli,  raffina. 

Accennai  le  sedie  : ricordando  il  sistema  ornamentale  ; 
le  sue  preferenze,  la  sedia  d’Aosta  (fig.  139)  nella  Colle- 
giata, dalla  gamba  alla  fascia,  nel  mezzo  allo  schienale, 
documenta  il  suo  stile.  Le  gambe  contornano  dei  pinna- 
coli come  i pilastri  a varii  piani  (fig.  125)  e le  basi, 
nelle  loro  luci  e ombre  sul  piano  inclinato  (fig.  126  d) 
e la  fascia  nella  traforatura,  la  smerlatura  sotto  gli  archi 


I1)  V.  la  mia  Arte  nell' Industria,  voi.  I.  tav.  46. 
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MILANO  — Edicoletta  in  avorio  nel  Museo  Civico, 
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Credeilze  aostane:  la  seconda  qui  manca  del  baldacchino,  cioè  della 
parte  superiore,  l’originale  lo  ha. 

18  — A.  Melani. 
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gotici,  lo  schienale  traforato,  tuttociò  descrive  lo  stile 
in  molti  punti  essenziali. 

Manca  il  guanciale  ma  per  ricamato  che  fosse  e 
goticissimo,  non  è materia  a questo  libro  se  non  per 
avvertire  che  il  legno  nudo  si  cuopriva  con  guanciali 
ndn  eccezionalmente.  La  fierezza  il  disagio  e la  como- 
dità, nel  Medioevo,  ma- 
gari la  mollezza,  a tempo 
e luogo. 

La  prova,  occorrendo, 
la  offrirebbe  il  letto:  inta- 
gli, colonne,  cortine,  pre- 
della in  formelle  minuta- 
mente scolpite  (tav.  XXV  ). 

Siamo  al  Castello  Feudale 
di  Torino  ed  il  letto  è una 
ricostruzione  su  motivi  del 
coro  di  Staffarda,  quindi 
stonerebbe  colle  mie  pre- 
diche contro  i raffazzona- 
tori.  Ma  ho  consumato  il 
peccato  e il  letto  torinese 
mi  serve,  non  fosse  altro, 
a rammentare  i letti  su 
predella  che  non  stilizzano 
il  Rinascimento  soltanto. 

Il  Gotico  li  ebbe  e vi  ripose  la  biancheria.  Gli  In- 
ventari sono  espliciti  e dimostrano  il  senso  pratico 
dei  costruttori  medievi,  nonché  la  dirittura  realistica 
dei  costumi,  imperando  il  Gotico.  La  qualcosa  in- 
segna che  lo  stile  gotico  ideò  letti  monumentali  — 
primo  stile  medievale  a idearli  con  prosecuzione  nel 
Rinascimento  — e,  non  idealista,  guardò  la  vita  dalla 
sua  retta  visuale.  La  mente  alla  fierezza,  i « cavalieri  » 
trecenteschi  (quattrocenteschi  nel  Piemonte  ove  il  Go- 
tico penetrò  nel  xv  secolo),  non  stimarono  inutili  le 


Fig.  139.  — AOSTA  - Sedia  nella 
Collegiata  di  S.  Orso. 
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predelle.  Il  Trecento  usava  coperte,  lenzuola,  coltroni 
quanto  noi  gente  slombata  rispetto  ai  nostri  antenàti 
che  vissero  nei  Castelli  gotici.  Chi  poteva,  raccoglieva 
molta  biancheria  e gli  Inventari,  testimoni  sicuri,  entu- 
siasmerebbero oggi  la  più  accorta  massaia. 

In  generale  noi  abbiamo  un  concetto  poco  esatfl$ 
sulla  vita  medieva;  i poeti  ne  hanno  cantato  le  idealità 
e poco  la  vita  che  esula  dal  frastuono  delle  armi  e 
dalla  dolcezza  degli  affetti.  Enorme  quello,  intensa 
questa.  Ma  il  senso  pratico?  Si  corregga  chi  non  vo- 
lesse dichiararsi  mallevadore  sulla  autenticità  d’un  mo- 
bile medievo  veramente  pratico. 

Sino  le  sedie-tavolino  ! Ad  alta  spalliera,  mobile  su 
mastietti  e a ribalta,  esse  si  ripiegano  sui  bracciòli  e 
formano  un  tavolino.  Vicino  al  letto  erano  utilissime 
e furono  comuni  nel  Medioevo,  intagliate,  intarsiate, 
colorite  secondo  il  grado. 

All’  ordine  pratico  assegno  le  tavole  a*  cavalletti  : 
smontabili  e portatili,  i cavalletti  sono  intagliati  a 
giorno,  rettangolari,  opere  d’arte^  come  un  originale 
nel  Castello  d’Issogne  (Valle  d’Aosta). 

Antitesi  alle  tavole  fisse  e alle  rotonde  le  tavole  con 
un  piede  solo,  sostegno  unico,  tavole  conventuali,  da 
una  parte  a muro  sono  curve  nel  lato  anteriore  a se- 
dersi comodamente.  Quanto  alle  tavole  rotonde,  esse 
salirono  a celebrità  nei  romanzi  medievi,  i « cavalieri 
della  tavola  rotonda  » — ma  discesero  nell’uso  per  la 
solita  ragione  che  i mobili  non  facilmente  viaggiatori 
erano  banditi  o tollerati  da  chi  sognò  la  spada  furente 
e l’amore  ardente. 

Se  esagero  fate  la  tara,  purché  i mobili  trasportabili, 
smontabili  prevalgano  e il  giudizio  sullo  stile,  quando 
l’accento  estetico  sia  incerto,  non  si  offuschi  alle  sno- 
dature. 

Le  casse  e i cassoni  sono  bassi  e i generi  sono  molti. 
L’ornamento  va  dalle  finestre  finte  alle  scene  model- 
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TORINO  — Letto  con  predella  e cortine  nel  Castello  Feudale 
(ricostruzione). 
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late  colla  pastiglia,  o pitturate  entro  una  intelaiatura 
semplice,  uso  le  credenze  aostane  (tav.  XXIV);  e va 
dai  pinnacoli  acuti  alle  dolci  pitture,  ove  la  cassa  o il 
cassone  serve  gli  usi  nuziali  e tocca  le  assimmetrie.  La 
simmetria  è il  ritmo  comune,  pertanto,  che  fa  sparire 
le  poche  casse  o i pochi  cassoni  assimmetrici.  Nè  lo 
sguardo  si  oscuri  alle  assimmetrie  che  sono  tèma  dello 
stile  gotico,  ammaestrato  dallo  stile  precedente.  Non  dò 
modelli,  e il  lettore  osservi  ancora  le  credenze  aostane, 
tolga  le  gambe,  e il  resto  potrebbe  esemplificare  dei 
cassoni,  non  esclusa  la  serratura.  Una  serratura  di 
quelle  inalzate  alla  potenza  di  composizioni  architetto- 
niche (v.  più  sotto)  in  rilievi  o in  trafori  con  stoffa 
rossa,  ferro  sforzato  dal  martello  a un  vincolo  decora- 
tivo superiore  alla  sua  natura. 

Le  casse  e i cassoni  lignei  sotto  lo  scarpello  dell’in- 
tagliatore,  costretti  a una  bellezza  non  conforme  alla 
loro  funzione  realistica,  empiono  le  Raccolte.  Così  i 
Musei  sostengono  quello  che  dico,  e chi  fruga  negli 
stili  antichi  e esalta  sempre  e dappertutto  la  luce  che 
ne  vede,  abbia  i discepoli  che  io  gli  auguro.  Nessuno. 

Accennai  incidentalmente  la  pastiglia,  ornamento  pla- 
stico di  casse  e cassoni  estesa  ai  cofani,  alle  cornici; 
appunto  le  cornici.  Lasciamo  un  momento  la  parola  al 
Vasari  che  attribuisce  a Margaritone  d’Arezzo  (1216^  93) 

la  pasta  o la  pastiglia.  « Margaritone lavorò  ancora 

« sopra  il  gesso  stemperato,  colla  medesima  còlla,  fregi 
« e diademi  di  rilievo  e altri  ornamenti  tondi  e fu  egli 
« inventore  del  dare  di  bolo  e mettervi  sopra  l’oro  in 
« foglie  e brunirlo  ».  Informazione  non  esatta.  La  pa- 
stiglia si  conobbe  ed  usò  avanti  Margaritone.  Cennino 
Cennini  (fior,  nel  1396)  nel  suo  Libro  dell’ Arte  sotto 
il  titolo  : « Come  dèo  lavorar  cofani  ovvero  forzieri  e 
il  modo  di  adornarli  e colorirli  »,  spiega  ciò  che  oc- 
corre alla  pastiglia  destinata  a completare,  ornando, 
casse,  cassoni,  cofani,  cornici,  lavorandosi  più  minuta- 
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mente  di  quanto  non  si  intagliasse  il  legno.  Oltre  la 
Toscana,  il  Veneto,  l’Umbria,  le  Regioni  meridionali 
adottarono  la  pastiglia  che  si  infuturò  nel  tempo. 

La  vita  domestica  racchiude  la  mobilia,  diremo,  con- 
fidenziale, a cui  la  riduzione  ornamentale  giunse  alle 
pergamene  pieghettate.  I pannelli,  anziché  coperti  da  fi- 
nestre finte,  si  apersero  alle  pergamene  in  un  bell’ef- 
fetto di  chiaroscuro  ; e io  non  offendo  gli  intagliatori 
gotici  che  si  affaticarono  in  archi,  circoli,  lobi  in  ogni 
verso,  a volger  lo  sguardo  benevolo  alle  pergamene. 
Queste  costituiscono  un  accento  gotico,  nella  mobi- 
lia (poterono  associarsi  a mobili  ricchi  frequenti  quanto 
le  finestre  lineate,  come  nello  schienale  tipico  in  S.  Ma- 
ria gloriosa  de’  Frari  a Venezia,  tav.  XXVI);  involu- 
zione esuberante,  contorcimento  affliggente  nella  me- 
tratura del  mobile  veneto.  A mettere  in  linea  retta 
tutte  le  curve  dei  pannelli,  chissà  che  lunghezza  ! Io 
credo  d’esser  davanti  a un  di  quei  legni  teutonici  che 
Maestri  tedeschi  intagliarono  a Venezia  nei  primi  de- 
cenni del  xv  secolo. 

Intagliatori  e orafi  forestieri  vide  la  Città  delle  Lagune 
a non  ricordare  Giovanni  d’Alemagna  in  società  con  An- 
tonio Vivarini  — società  di  pittori  (’).  Perciò  come  nei 
quadri  sociali  facilmente  si  rintraccia  l’accento  tedesco, 
così  si  può  ritrovare  il  medesimo  accento  nei  mobili. 
Lo  sappiano  i giudici  inesperti. 

Esuberanza  e decadenza,  osservavo,  quanto  la  mo- 
derazione della  pergamena  è emblema  gotico  piacente, 
gradito,  ammesso  nei  mobili  d’ogni  genere,  sui  pan- 
nelli grandi  e piccoli. 

La  pergamena  si  inventò  ai  mobili  francesi  e molti 
mobili  coi  pannelli  ondeggianti  in  pergamene,  appar- 
tengono, nel  Piemonte  soprattutto,  ai  Castelli  della  Valle 


(')  V.  il  mio  Pittura  italiana  antica  e moderna  pag.  234  e segg. 
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d’Aosta,  i cui  contatti  colla  Francia  sono  noti  (fig.  140). 
E sono  semplificazione,  sacrificio  quasi  direi  provin- 
ciale. Ebbene,  se  gli  ebanisti  di  provincia,  simili  a Ifi- 
genia conobbero  la  virtù  del  sacrificio,  si  lodino  senza 
riserve. 

Religiosi  (Legni).  — Il  sedile  di  S.  Maria  gloriosa 
dei  Frari  avvia  sui  mobili  religiosi,  cori  segnatamente. 
Tra  le  « Opere  tipiche  » 
ne  cito  alcuni,  e la  forma, 
nell’assieme  variabile,  e il 
particolare,  tutto  è tangi- 
bile da  chi  ha  letto  queste 
pagine  tranquillamente. 

Forse  le  caratteristiche 
sono  più  profonde  nei  cori  ; 
gli  archi  acuti,  i frontoni, 
le  spalliere,  le  mensole  che 
séparano,  le  foglie  che  ab- 
belliscono, dànno  la  no- 
zione chiara  dello  stile,  e 
anche  l’osservatore  fretto- 
loso scuopre  il  mistero. 

Anzi,  poiché  le  regioni 
tra  le  più  ricche  di  cori  go- 
tici sono  il  Veneto  e il  Pie-  Pannelli  a pergamena  pieghettata, 
monte  (Venezia,  S.  Maria 

gloriosa  dei  Frari  e S.  Stefano;  tralascio  Verona  San 
Zeno  che  mi  sposterebbe  da  quanto  sono  per  dire  : 
Aosta,  Cattedrale  e Collegiata  di  S.  Orso  ; Susa,  Cat- 
tedrale; Asti,  S.  Giovanni)  il  Veneto  e il  Piemonte 
svelano,  nei  cori,  l’origine  o il  carattere  locale.  Basta 
la  conoscenza  elementare  delle  forme  veneziane  a illu- 
minarci in  S.  Maria  gloriosa  dei  Frari  e in  S.  Stefano; 
e senza  chiedere  un  supplemento  di  cultura,  gli  occhi 
alla  cornice  da  me  pubblicata  (fig.  134),  si  giudicano  i 


Fig.  140. 
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cori  veneziani.  Il  frontone  concavo-convesso  in  cima, 
venezianissimo,  orientaleggiante  ; e non  indico  Tornato 
materia  più  ardua. 

Si  conferma  dunque  il  venezianismo  del  frontone  acu- 
tangolo, «bussola»,  in  sostanza,  al  pavido  navigatore. 

I cori  di  S.  Maria  gloriosa  e di  S.  Stefano  stupendi, 
hanno  gli  archi  tondi  : è una  riverenza  classicheggiante. 
Essa  non  oscura  la  sommità  dello  stile,  è un  contrasto, 
un’anomalia  che  ricorda  il  mio  avvertimento  sovra  tutti 
gli  stili,  i cui  valori  trionfano  su  un’omissione  o su  una 
libertà.  A peggio  andare,  attenua  l’espressione  pura. 

Dicevo  : i cori  del  Veneto  e del  Piemonte  svelano 
l’origine  e il  carattere  locale.  Ebbene,  sui  cori  vene- 
ziani ho  spiegato  la  mia  idea,  sui  cori  piemontesi  potrei 
spiegarmi  egualmente.  Basta  aggrupparli  coi  cori  fran- 
cesi, avvicinare  i cori  francesi  ai  nostri,  e tutto  è 
fattoi1). 

II  Piemonte,  artisticamente  è infrancesato,  e tanto 
poco  si  connette  alle  tradizioni  italiane,  assorbito  dal 
francesismo,  che  nel  xv  secolo  sparisce  dall’arte  ita- 
liana classica  ritraendosi  nel  Gotico.  Sappiasi,  infatti, 
sin  da  ora,  che  il  Rinascimento  fecondò  poco  il  Pie- 
monte avviluppato  negli  archi  acuti,  nei  frontoni  acu- 
tangoli, nei  gattoni,  nei  princìpi  dell’ornamento  gotico. 
Mi  ripeto  ma  le  ripetizioni  sono  provvidenziali. 

Capiteranno  le  cornici.  La  Chiesa  ne  ebbe  agli  altari 
piucchè  i Castelli  e le  Case  ai  muri,  e non  si  enume- 
rano le  cornici  a trittico  che,  soprattutto  Venezia,  fab- 
bricò e consumò  forse  sovra  ogni  altra  regione.  Infatti, 
l’intagliar  cornici  a quadri  religiosi  è stata  una  specia- (*) 


(*)  Il  bel  coro,  nella  Cattedrale  d’Aosta  mutilato  a comporre  il  coro 
nella  sagrestia  dei  canonici,  ha  molti  riscontri  nella  parte  figurativa 
colle  sculture  coeve  della  Chiesa  di  Flavigny  (Costa  d’Oro)  dell’Ab- 
bazia di  S.  Claudio  (Susa)  e di  altre  Chiese  del  Vallese,  provincia  ar- 
tisticamente e linguisticamente  francese. 
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lità  veneziana  {intaiatoris  anchonarum  o palar um  [*])  e 
i corniciai  veneziani  intagliatori  plastici  e doratori,  sfi- 
dano i fiorentini  che  intagliarono  bellissime  cornici 
coordinandovi  gli  ornati  di  pastiglia,  ravvivandole  col- 
l’oro, coll’azzurro,  popolandole  d’imagini  soprattutto 
nelle  predelle  che  accolsero  spesso  storiette,  piccioli 
commenti  alla  Vergine  e ai  Santi. 

I corniciai  fiorentini  in  generale  furono  sobri  quanto 
abbondanti  i veneziani,  e non  è difficile  separarli  a ri- 
velarne i segni  distintivi.  Archi  concavo-convessi  spesso, 
colmi  di  gattoni  larghi,  inquieti,  volanti,  pilastri  ora  po- 
listili  ora  finestre,  ora  formelle  ora  a piccoli  pinna- 
coli, quando  la  spirale  non  svegli  i corniciai  a questo 
elemento  gotico;  cornici  grandi,  enormi  talora,  a due 
piani,  destinate  a sei  tavole,  a parte  la  predella.  Più 
sobri,  dicevo,  i fiorentini.  Archi  regolarmente  gotici, 
frontoni  acutangoli  senza  complicazioni  concavo-con- 
vesse, gattoni  moderàti,  pilastri,  formelle  semplici,  pre- 
della con  poche  sagome. 

Visse  a Firenze  un  mediocre  giottesco,  Pacino  Buo- 
naguida,  autore  d’un  polittico  nella  Galleria  antica  e 
moderna  in  una  cornice  goticissima  e serenamente  to- 
scana. Colonnini  a spirale,  arco  gotico  trilobato,  fron- 
tone acuto,  altezza  ragionevole  : tutto  intonato  a pu- 
rezza e a distinzione. 

I trittici  si  complicano  in  polittici,  cornici  destinate 
a oltre  tre  figure  o scene  e,  a Firenze,  anzi  a Pistoia, 
rammento  un  pregevole  polittico  di  Taddeo  Gaddi  e 

(')  Nell’ordine  delle  specialità  a Firenze  ebbero  una  classificazione 
i cofanai,  esecutori  di  cofani,  casse,  cassoni  e ebbero  le  botteghe  in 
certi  punti  della  Città.  Così  i cofanai  prima  stettero  sulla  piazza  di 
S.  Giovanni  nelle  case  fra  la  residenza  del  Capitano  del  Bigallo  e il 
Palazzo  del  Vescovo,  onde  il  tratto  della  piazza  si  chiamava  «dei 
cofanai».  (V.  gli  Statuii  dell'Arte  dei  Legnatoli  a.  1344),  in  sèguito 
molti  cofanai  apersero  le  bottéghe  in  via  del  Cocomero,  ora  via  Rica- 
soli,  e vi  fu  una  via  dei  cofanai. 
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Filippo  di  Lazzaro  (1363)  in  S.  Giovanni  Forcivitas, 
con  una  cornice  a cinque  partimenti,  non  contando  un 
piano  superiore  che  raddoppia  le  pitture.  Fiorentinis- 
sima  o toscanissima  cornice:  colonnini  a spirale,  arco 
acuto  ragionevolmente  aperto,  tenui  gattoni  e,  sopra, 
partimenti  suddivisi,  bifori  trilobati  a cui  si  affacciano 
dei  Santi,  mezze  figure  graziosamente  miniate,  cimasa 
orizzontale,  ossia  frontone  troncato  a metà,  dentellato 
in  una  troncatura  toscana.  Dico  toscana,  perchè-  il 
senso  iconoclasta  di  questo  motivo  è un  addolcimento, 
nel  settentrione  quasi  invisibile.  Valutate  l’osservazione. 

La  Toscana,  Firenze  agli  Uffizi  e alla  Galleria  an- 
tica e moderna,  Prato,  Pisa,  Arezzo  potrebbero  in- 
segnare (1).  E io  pensai  al  polittico  di  S.  Giovanni  For- 
civitas spinto  da  una  ragione  sentimentale.  Sino  a 
pochi  anni  sono  (ora  è stato  tolto)  il  quadro  di  Pistoia 
era  collocato  in  un  antisagrestia  ed  esposto  ai  danni 
incalcolabili  sotto  la  mano  del  volgo.  La  gente  sedeva 
su  un  cassone-armadio  all’altezza  del  quadro  e,  ascol- 
tando la  messa,  stuzzicava  irriverentemente  pittura  e 
cornice. 

Volevo  dire  il  marmo  potè  imitare  il  legno;  Jacopo 
della  Quercia  nel  famoso  altare  dei  Trenta  in  S.  Fre- 
diano a Lucca,  scolpì  varie  statue  entro  un  polittico, 
ove  si  vede  che  un  artista  della  transizione,  incerto, 
per  es.  sui  gattoni,  per  non  imprimere  a questi  il 
giuoco  nervoso  dello  stile  gotico,  ne  ammorbidiva  il 
contorno  scolpendo  i girali  classici  arrampicanti.  Un 
falso  nell’ordine  stilistico?  Ma  no;  anche  la  superba 
cornice  all’Adorazione  dei  Magi  di  Gentile  da  Fabriano 


(x)  La  Pieve  d’Arezzo,  nel  coro,  conserva  un  polittico  di  Pietro 
Lorenzetti,  con  finissima  sobria  cornice  gotica  ; essa  suddivide  le  ima- 
gini  in  venti  partimenti.  Colonnini  a spirale,  archi  tondi,  frontoni 
troncàti  a metà  su  cui  s’ inalzano  de’  tabernacoletti  acutangoli  cima 
della  cornice;  sagome  sottili. 
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nella  Galleria  antica  e moderna  di  Firenze,  legno  ve- 
neziano, ha  in  cima  i giràli.  Transizione  o no,  artisti 
del  Rinascimento  o no,  le  loro  cornici,  marmo  o legno, 
non  schiettamente  gotiche,  sono,  infine,  di  stile  go- 
tico. Queste  forme  vacillanti,  questi  motivi  incespicanti, 
ora  e sempre,  non  incespichino  alcuno.  Artisti  col  du- 
plice viso  simili  a Giano  bifronte,  o,  meglio,  artisti  di 
due  epoche,  sono  riassuntosi  di  due  stili,  uno  va  uno 
viene  come  gli  anni  che  si  succedono. 

Concludendo,  non  presumo  colle  mie  poche  indica- 
zioni di  aver  convertito  in  giudice  sicuro  ogni  osser- 
vatore; le  mie  parole  di  oggi  servano  all’esperienza  di 
domani.  Bisogna  cominciare  e sperare  nell’  avvenire. 
Michelangiolo  e Leonardo  riceverono  la  « divina  fiam- 
ma», ma  la  evoluzione  personale  agì  alla  loro  gran- 
dezza. 


FERRI  E BRONZI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Ferri.  — Il  re  dei  metalli  provocò  cento,  mille  braccia; 
il  suo  regno  d’arte  si  inizia  collo  stile  gotico  e il  suo 
regno  luminoso  nel  xm  secolo,  in  Francia  sotto  l’ogiva, 
devotamente  creò  le  imposte  di  Notre-Dame  a Parigi 
cogli  alberi  fioriti  di  ricche  sontuose  bandelle.  Quanto 
dire,  inferro  è vinto  dalle  braccia  umane,  il  fabbro  col 
martello  sull’incudine  freme,  colpendo;  e benché  io  non 
voglia  il  ferro  affilato  e sottile,  .convengo  sullo  stile  dei 
fabbri  gotici  quando  il  fabbro  non  si  esalti  davanti 
il  cesellatore.  Il  ferro  deve  conservare  la  sua  maestà  : 
nato  forte,  il  suo  regno  è la  forza  e il  fuoco  che  lo 
doma  deve  conservarne  le  caratteristiche.  Il  cesellatore 
verrà  nel  Rinascimento.  Il  Gotico  nelle  bandelle  delle 
porte,  nei  cancelli,  nei  candelieri,  nelle  serrature,  nelle 
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chiavi,  negli  scrigni,  è infelice  ove  tenta  l’oreficeria 
del  ferro,  ove  giuoca  colla  materia  ribelle  compiacen- 
dosi al  suo  martirio  sottoponendola  a capricci  smisu- 
rati. Aboliamo  l’oreficeria  del  ferro  o la  scultura  del 
ferro  che  distrugge  l’ultimo  tratto  metallico  del  nostro 

re.  In  sostanza  il  Rinasci- 
mento è il  colpevole  non  il 
Gotico  che  martellò,  non  ce- 
sellò, non  sbalzò,  non  cimentò 
l'incudine  e non  fu  ostinato; 
così  le  sue  colpe  lievi  si  smar- 
riscono nelle  sue  virtù. 

La  seduzione  tuttavia  poteva 
corrompere  ; la  architettura  col 
suo  sistema,  o l’uso  che  se  ne 
faceva,  non  era  destinata  a 
irrobustire  ma  a smagrire,  a 
vincere  la  resistenza  ; comun- 
que il  ferro  gotico  che  mar- 
tellato produce  lumiere  di  fer- 
ro, come  il  frammento  accanto 
(fig.  141)  ha  quanti  plausi  vo- 
glia. L’esempio  tipico  è fili- 
forme, e i fiori  gigliari,  aperti, 
le  appendici  a serpentelli,  gli 
archi  gotici  o concavo-con- 
vessi, il  gran  bocciòlo  nel 
mezzo  e il  finale  a goccia, 
non  è ampliazione  o retto - 
rica.  Il  martello  lavorò  con 
industria  la  mia  lumiera  che, 
ad  essere  tipica,  ripete  un  motivo  comune,  il  tipo 
a giorno,  leggiero,  in  ferro  battuto,  il  cui  stile  tanto 
non  si  confonde  quanto  non  si  sbaglia  un  arco  tondo 
da  un  arco  acuto.  Mancassero  pure  gli  archi,  rimarreb- 
bero i trafori  al  bocciòlo  e alla  corona,  i quali  richia- 


Fig.  141. 

Lumiera  di  ferro  (frammento) 
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mano  le  cimase,  il  terrazzino  dei  mobili.  Tale  richiamo 
è destinato  a chi  affacciasse  qualche  dubbio. 

Similmente  un  richiamo  strada  bene  ove  un  cande- 
liere abbia  accenti  ben  determinati  (fig.  142)  o un  alare 
li  abbia  determinatissimi  (fig.  143).  Candelieri  e alari 
gotici. 

Nè  si  sdegnino  come  oggetti  superflui,  perchè  il 
Medioevo  si  illuminò  e si  riscaldò 
convenientemente.  Question  di 
misura.  Il  confronto  con  oggi  sa- 
rebbe schiacciante  ; ma  le  torcie, 
i ceri,  i doppieri  coi  servi  coi 
paggi  che  sostituivano  i cande- 


Fig.  142. 

Candeliere  di  bronzo. 


fieri,  le  lumiere  che  pendevano  dai  soffitti,  sono  docu- 
menti irrefragabili. 

Saputo  questo  non  si  tema  di  esser  burlati  dai  con- 
traffattori : i contraffatori  bisogna  vincerli  e non  si  vin- 
cono solo  svelando  la  loro  incapacità  artistica,  si  vincono 
19  — A.  Melani. 
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svelando  la  loro  impreparazione  storica.  Quante  volte  un 
contraffattore,  magari  valente  nella  tecnica,  introdusse 
stupidamente  forme  e ritmi  sconosciuti  nell’epoca  che 
egli  voleva  falsificare  ! E l’errore  storico  servì  alla  ac- 
cusa e alla  sentenza,  dimostrò  e smascherò. 

Novo  esempio  di  senso  pratico,  il  candeliere.  La  forma 
a vite  era  usata  nel  Gotico,  vite  sotto  i bocciòli,  vite 
sotto  i bracci  nel  fusto  centrale,  su  cui  bocciòli  e bracci 
girano  a piacimento.  Il  commentatore  insegna  : ad  evi- 
tare la  cera  sulle  mani,  un  animale,  spesso  un  leone, 
sorge  in  cima  alla  vite  e gira  ; così,  colla  sporgenza 
del  capo  e della  coda,  in  contatto  alla  candela,  scorrono 
su  è giù  i bacci  e la  cera  non  gocciola. 

Parlavo  di  richiami,  e vorrei  chiedere  al  lettore  se  egli 
fatichi  a mettere  nello  stile  il  mio  alare  ove  sono  rela- 
tivamente esuberanti  i segni  del  Gotico  ; l’ordine  dei 
lobi  nel  piede  (cfr.  la  fig.  131),  l’ordine  dei  pinnacoli 
nel  fusto  (cfr.  la  fig.  125)  oltre  le  basi  (cfr.  la  fig.  126  d)  e 
gli  anelli  (cfr.  la  fig.  126  a). 

Spesso  è così,  il  Gotico  porta  nel  suo  grembo  accenti 
tanto  chiari  da  guardarlo  e giudicarlo. 

Non  farò  torto  ad  alcuno  avvertendo  che  il  mio  forzie- 
retto  raccoglie  una  finalità  decorativa  non  sua  (fig.  144). 
Tornerei  alla  avversione  manifestata  cominciando  ; direi 
che  qui  la  materia  giunge  al  suo  fine  per  isforzo  mec- 
canico, e confermerei  il  mio  timore  sulla  idea  che  si 
stacca  dalla  materia.  Ma  io  non  posso  trasmettere  al- 
l’avvenire tutte  le  verità  dell’arte.  La  mia  fede  non  è 
ignota  e la  ipocrisia  in  me  non  vive.  Il  forzieretto  non- 
dimeno è una  realtà  che  anticipa  le  trasfigurazioni  ar- 
chitettoniche degli  ori  e degli  argenti,  e il  modello  è 
tipico. 

Il  ferro  animò  serrature,  chiavacci  e chiavi  artistiche 
e anche  queste  preparano,  a quando  a quando,  la  linea 
architettonica  dell’oro  e dell’argento. 

Il  mio  chiavaccio  accennerebbe  la  pace  ch’io  faccio 
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Fig.  144.  — Forzieretto  di  ferro  - modello  tipico. 

netto,  profilo  audace,  espressione  forte,  non  attenuata 


Fig.  145.  — Chiavaccio  con  lastra  sottostante. 

da  una  fascia  graffita,  piccoli  rombi  che  svelano  l’in- 
dole ragionevolmente  delicata  del  fabbro  (fig.  145).  Il 
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modello  non  somiglia  le  serrature  che  spensieratamente 
si  vestono  di  archi,  pilastri,  pinnacoli,  statue  e compon- 
gono porte,  finestre,  tabernacoli  a tramandare  lo  sforzo 
del  lavoro  piucchè  la  genialità  dell’arte. 

In  un  libro  anteriore  ho  disegnato  varie  serrature 
colle  chiavi,  con  archi,  pilastri,  pinnacoli  e statue  (4)  ; ne 
ometto  l’esempio  in  questo  luogo  perchè  la  linea  non  è 
sconosciuta  dopo  quanto  fu  detto  e i Musei,  il  Museo 
Nazionale  di  Firenze  per  es.,  la  ricordano  molte  volte. 

Le  serrature  gotiche  nei  trafori  che  alleggeriscono  le 
lastre,  lavori  a giorno  non  infrequenti,  sbalzano  su  un 
fondo  colorito,  rosso  limpido,  stoffa,  e formano  due 
strati  presi  insieme  ; rude  il  primo  lieve  il  secondo  (3). 
La  forza  abbraccia  la  bellezza,  il  martello  associa  il 
sentimento  e varca  i segreti  dell’incudine  ad  approdare 
sui  campi  del  colore.  È un’unità  concorde  di  energie 
che  si  aiutano  e si  fecondano  a vicenda  e creano  la 
nostra  felicità. 

La  policromia  anima  lo  stile  gotico  ; i trafori  e il 
resto  sono  gli  organi  dello  stile,  trasmettono  il  proprio 
linguaggio  con  vivacità  e illuminano  le  forme.  Da  un 
forzieretto  a una  serratura  a un  chiavaccio  a una  chiave, 
esse  determinano  il  giudizio  stilistico  deridendo  chi,  pre- 
parato da  tutto  quello  che  contengono  queste  carte,  in- 
cespicasse oltre  misura  nella  ricerca  del  vero. 

Bronzi.  — Connessione  dei  ferri  e dei  bronzi  : l’eterna 
legge  regola  gli  uni  e gli  altri,  salvo  la  materia  e il  la- 
voro che  isola  l’incudine  dalla  fusione,  il  ferro  martel- 
lato dal  bronzo  cesellato.  E si  schiuda  la  immensa  at- 
tività del  bronzo,  imposte,  cancelli,  lampade,  candela- 
bri, campane  e in  un  ordine  modesto,  maniglie,  pic- (*) 


(*)  V.  la  mia  Arte  nell' Industria,  voi.  II,  figg.  364-67. 

(:)  V.  il  mio  Ornamento  nell’ Architettura,  voi.  II,  tav.  77,  con- 
tiene delle  serrature  colla  stoffa  rossa. 
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chiotti,  brocche,  vasi  d’ogni  genere,  senza  accennare  i 
gioielli,  i manichi  delle  posate,  i foderi  e le  impugna- 
ture delle  spade,  le  daghe,  i pugnali,  gli  sproni.  Tut- 
tociò,  quanto  ai  soggetti,  è naturale  eccetto  forse  i 
gioielli.  Viceversa,  si  fecero  i gioielli  di  bronzo  dorato 
(i  Musei  ne  conservano)  e il  bronzo  nelle  reminiscenze 
architettoniche  sostituisce,  a quando  a quando,  l’ar- 
gento nei  reliquiari,  nei  calici,  nei  crocifissi  cesellato 
e smaltato,  inciso,  ingemmato  meno  del  rame,  me- 
tallo-principe degli  oggetti  cosiddetti  argentei,  argentei 
solo  parzialmente  perocché  vediamo  l’unione  in  uno 
stesso  « pezzo  » : bronzo-argento,  rame-argento. 

L’unione  metallica  non  è la  forma  : questa  sui  gioielli 
si  oscura  nella  piccolezza  o si  cela  nella  linea  generica 
ossia  si  neutralizza,  bianca  o nera  — due  non  colori, 
negazione,  come  negazione  è la  linea  incolora  che  ci 
mortifica. 

Dovrei  rivedere  lo  stile  alle  sue  origini  e il  suo  si- 
stema ornamentale  che  si  dilata  nel  bronzo  o nei  bronzi 
gotici  non  congelando  nessuna  forma,  non  imprigio- 
nando nessun  motivo  oltre  la  fusione  e il  cesello.  Im- 
magini umane,  però,  in  numero  maggiore.  Così  il  bronzo 
svela  la  potenza  scultorica,  trova  la  sensività,  scuopre 
le  forme  immortali  quando  Andrea  da  Pontedera  mo- 
della la  celebre  imposta  del  Battistero  di  Firenze.  Pri- 
mavera nascente.  11  bronzo  di  Andrea  è qualcosa  più 
che  una  primavera  ; comunque  il  clima  estetico  è alto 
e la  Natura  accompagna  i plastici  a conquiste  affasci- 
nanti. Onde  il  giudizio  sullo  stile,  la  tecnica  (e  questo 
va  anche  pei  legni)  si  affaccia  ai  successi  luminosi,  si 
diletta  ad  effetti  inauditi  e versa  nel  seno  della  materia 
tali  armonie  da  creare  un  orgoglio,  l’orgoglio  gotico. 
Chè  la  virtù  poetica  nei  cervelli  dei  Maestri  trecente- 
schi, supera  quella  dei  Maestri  quattrocenteschi;  il  Go- 
tico inalza  la  poesia  della  vita  sovra  il  Rinascimento, 
che  nel  realismo  abbrevia  il  cammino  dell’arte.  Così, 


294 


Gli  stili 


la  potenza  ideale  dei  Maestri  trecenteschi  è un’eredità 
insuperabile  che  ognuno  deve 
conoscere  albordinamento  dello 
stile  gotico. 

Osserviamo  la  imposta  di  An- 
drea da  Pontedera,  vi  cogliere- 
mo — fatto  tenue  — la  sparti- 
zione formellare  : formella  gotica 
fiorentina,  a lobi  (fig.  146  a),  con 
qualche  variante  ripetuta  in  can- 
celli quadrilobati  e gigliati,  con 
foglie  lanceolate,  elegante  ap- 
pendice ai  lobi,  la  scala  inscritta 
(cancelli  alle  Tombe  scaligere  di 
Verona),  o cancelli  quadrilobati 
la  punta  minacciosa  agli  angoli, 
tutto  come  nei  motivi  tipici  del 
mio  disegno  (fig.  146).  Questo  va 
per  il  bronzo  e va  pel  ferro  ; se- 
gno gotico,  attestato  in  Toscana 
su  cento  luoghi.  Specialmente  la 
formella  ( a ) va  al  marmo,  alla 
pietra  in  architravi  di  porte,  in 
ornamenti  di  pannelli,  cornice  a 
stemmi  e a motivi  floreali  (‘). 

La  Toscana  non  esclude  le  al- 
tre ragioni,  il  motivo  è giotte- 
sco; l’adottò  Giotto  sulle  fascie 
decorative  nella  Cappella  del- 
l’Arena a Padova  e il  suo  bena- 
mato discepolo,  Taddeo  Gaddi 
l’adottò  in  un  ciclo  di  storiette 
nella  Galleria  antica  e moderna 


Fig.  146.  — Formelle  go- 
tiche d’imposte  e cancelli, 
a,  imposta,  gli  altri  can- 
celli. 


di  Firenze.  E,  influenza  o no,  imitazione  o no,  in  Lom- 


fl)  V.  la  mia  Arte  nell' Industria,  volume  I,  tavole  51  e 52,  53, 
figg.  374  e 378. 
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bardia,  la  stessa  formella,  quattro  lobi  semicircolari  e 
quattro  angoli  retti,  venne  affrescata  nella  Loggia  del 
Castello  di  Pandino  (Crema  f1]). 

Prudenza  tuttavia.  Cotali  elementi  isolati  possono  es- 
sere fatali.  E poiché  la  decorazione  nel  Castello  di 
Pandino  servì  al  pavimento  nella  Cattedrale  di  Milano 
(un  secolo  di  distanza!),  la  formella  gotica  nel  pavi- 
mento d’un  monumento  gotico  può  trascinare  ad  un 
brutale  pericolo. 


STAGNI  E PIOMBI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Stagni.  — Lo  stagno  non  è la  materia  della  vanità 
e può  raffigurarsi  nudo  come  Vanity  nel  grazioso  qua- 
dro di  D.  Forrester  Wilson;  però,  come  nel  quadro 
del  Maestro  al  Royal  Glasgow  Institute  of  thè  Fine 
Arts,  un  pavone  può  inalzar  la  sua  superbia  vicino 
alla  fanciulla  creata  a impersonare  la  Vanità,  che  per 

noi  oggi  è lo  stagno.  Così  lo  stagno  assume  tutte 

le  arie,  surrogando  artisticamente  il  bronzo,  P oro, 
l’argento.  Infatti  l’oreficeria  di  stagno  è fiera  di  mo- 
strarsi e di  meravigliare.  Il  suo  regno  pertanto  cade 
nel  Rinascimento,  non  impotente  nell’antichità  se  un 
noto  autore  Germano  Bapst  scrisse  un  libro  su  LI Orfé- 
vrerie  di ètain  dans  V antiquitè. 

Fuso  lo  stagno  può  essere  stupendo  nei  suoi  orna- 
menti grazie  a plastici  avveduti;  e va  smentito  che 
esso,  nel  Medioevo,  servisse  soltanto  la  cucina  o il 
vasellame  della  piccola  borghesia.  La  piccola  borghesia 
ornò  le  credenze,  con  vasi,  vassoi  e piatti  di  stagno, 


P)  V.  il  mio  Ornamento  nell’ Architettura,  voi.  II,  tav.  78. 
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e la  nobiltà  ricca  le  corredò  di  argenti  ; ma  lo  stagno 
si  solleva  all’arte  invadendo  l’oreficeria  e cesellando  i 
gioielli. 

Modelli  e Inventari  riflettono  come  specchi  l’ordine 
degli  stagni  trecenteschi  ornati,  storiati  o sceneggiati 
come  bronzi,  ori,  argenti.  Persino  la  firma.  Potè  fir- 
mare Francesco  Briot  (v.  più  sotto),  vasi  e vassoi,  ma 
la  firma  di  un  artista  trecentesco  sembra  enorme  ed 
è rara;  enorme  a chi  ignora  gli  stagni  gotici.  Oltre  i 
vasi,  oltre  i gioielli,  lo  stagno  formò  medaglie,  gettoni, 
placchette  come  il  bronzo,  l’oro  e l’argento;  surrogato 
di  questi  metalli,  unito  talora,  lo  stagno,  al  bronzo.  La 
qualcosa  significa  che  lo  stile  ne  è riconoscibile  appena 
si  possegga  l’ornamento  gotico. 

E lo  stagno  potè  dorarsi,  cesellarsi,  traforarsi  goti- 
camente e si  congiunse  a sculture,  pitture  in  corone 
di  Vergini,  applicazione  non  ancora  indicata  su  questo 
cenno,  che  non  oblia  lo  stagno  fuso  e il  piombo  fuso  in 
immagini  sacre,  lastre  o no,  grandi  o piccole.  I Musei 
esemplificano,  limitatamente  quanto  allo  stile  gotico. 

Piombi.  — Rari  gli  stagni  e i piombi  gotici.  L’iden- 
tificazione può  sussidiarsi  dalle  marche  di  fabbrica 
eseguite  col  punzone  ; lettere  intrecciate,  imagini  im- 
presse, un  leone,  un  cavallo,  un  cammello.  L’osserva- 
tore meno  sensibile  agli  effetti  visivi  e tattili,  distingue 
uno  stagno  e un  piombo  come  un  altro  oggetto  me- 
tallico. 

ORI  E ARGENTI 

Caratteristiche  fondamentali. 

(iioielli.  — La  piccola  dimensione  crea  un  antago- 
nismo tra  i gioielli  e gli  argenti;  questi  raccolgono 
sull’ampia  superficie  accenti  e caratteristiche,  quelli 
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riducono  ogni  segno  distintivo;  chiara,  spesso,  l’idea 
negli  argenti,  confusa,  spesso,  nei  gioielli.  Almeno  gli 
eventi  avessero  salvato  alla  nostra  intelligenza  molti 
modelli  ! Invece  ne  spogliarono  la  vita  e noi  determi- 
niamo i nostri  confini  senza  baldanza.  Certi  fermagli, 
come  il  celebre  fermaglio  di  S.  Pantaleone  a Venezia, 
sono  monumenti.  Contornato  da  archi  e da  lobi  in 
circolò,  abbellito  da  fiori,  il  fermaglio  veneziano  evi- 
dentemente è gotico.  Quando  però  una  croce  tempe- 
stata di  gemme  non  ha  nè  archi  nè  lobi,  il  nostro 
silenzio  dovrà  essere  la  giusta  protesta  contro  la  nebbia 
che  ci  avvolge.  Occorrono  forme  vive,  profonde  a 
pensare  e giudicare  esattamente. 

L’epoca  gotica  non  si  sottrasse  ai  gioielli  civili  e 
religiosi,  i mortali  allora  amarono  i gioielli  che  recano 
piacere  e ebrezza;  così  la  inviolabilità  tombale  na- 
sconde modelli  che  romperebbero  ogni  forzato  silenzio, 
aprendo  qualche  spiraglio  alla  nostra  curiosità.  Alcune 
tombe  scoperchiate  dànno  ragione  a quanto  dico.  In  un 
altro  ordine,  convergente,  le  lapidi  che  il  xiv  secolo 
sfoggiò  sui  pavimenti  delle  Chiese,  profilano  gioielli 
nel  marmo,  carezzati  da  plastici  a cui  l’ impulso  mec- 
canico dell’  arte  non  snaturò  il  sentimento.  Questi 
plastici,  conservando  la  linea  e la  finalità  dell’oro  e 
delle  gemme,  aumentano  la  nostra  cultura  quasi  pre- 
vedendo e vendicando  il  fallimento  che  denuncio. 

Poi  le  miniature  e le  pitture:  queste,  sommarie,  non 
giungono  al  nostro  desiderio.  Però  la  diligente  con- 
sultazione non  sarà  disutile.  Io  guardo  sempre  affre- 
schi e tavole  sorpreso  al  poco  diletto  dei  Maestri  go- 
tici nel  pitturare  ori  e gemme  sulle  immagini  : e rac- 
colgo qualche  saggio  di  leggera  soave  beltà,  soprattutto 
nella  scuola  senese  ; a Siena  Duccio  e Simone  Martini. 
Duccio  nella  famosa  tavola  del  Museo  dell’  Opera,  Si- 
mone  Martini  nel  celebre  affresco  la  Madonna  in  trono 
del  Palazzo  Comunale.  Il  padre  della  scuola  senese 
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ornava  di  sottilissimi  diademi  alcune  imagini,  lastrine 
poligonali  crociformi  a bracci  in  arco  acuto,  un  filo 
d’oro  come  legatura;  il  Giotto  della  scuola  senese  do- 
tava la  sua  fine  Madonna  d’un  superbo  fermaglio  po- 
lilobato cangiante  nello  scintillio  delle  gemme.  Altro 
naturalmente  potrei  dire;  se  dovessi  giurare  però  che 
quanto  dichiaro  agevola  la  conoscenza  dei  gioielli  go- 
tici, esagererei.  Piuttosto  consiglio  le  magnifiche  aifreole 
che  circondano  le  pie  teste  di  Vergini,  Sante  e Santi: 
essendo  grandi  si  particolarizzano  in  accenti  sovra  le 
leggi  estetiche  del  tempo  e fanno  trasparire  il  vero. 
Ed  esulto  alle  corone  numerosissime  sugli  affreschi, 
sulle  tavole  emergenti  nelle  aureole,  ingemmate,  im- 
perlate, tèmi  di  varia  bellezza  nell’ordine  gotico.  In 
sostanza,  circoli  ricchi  di  lobi,  rosette  in  gruppi  di 
perle  e foglie  e ornati  e punteggiature  da  tradurre  in 
filigrane  o in  incisioni  (1). 

Diademi,  fermagli,  corone,  collane,  buccole,  anelli 
sulle  lastre  tombali  e sulle  pitture,  oltre  il  piacere  del- 
l’oro narrano  la  simpatia  delle  gemme:  e sulle  gemme 
si  possono  chiudere  gli  occhi  ora,  e lasciar  andar  tutto 
secondo  il  sogno.  Io  hò  visto  e annotato  gioielli  gotici 
sì  ingemmati  come  i gioielli  bisantini  o,  volevo  dire, 
barbarici  ; ho  visto  concentramenti  di  gemme  insupera- 
bili, e la  storia  informa  sull’uso  delle  gemme  pagane 
nell’età  gotica  onde  i nostri  orafi  continuarono  a uti- 
lizzare gli  scampoli  della  bellezza  greca  e romana.  Ve- 
neri tramutate  in  Vergini,  Amori  e Vittorie  trasformati 
in  Angioli  cosa  da  nulla  nei  gioielli  civili,  contamina- 
zione nei  gioielli  religiosi. 

Cammei  classici,  quindi,  la  cui  arte  rifiorì  nel  Rina- 
scimento in  Italia,  non  avanti;  e coi  cammei  gli  smalti, 
le  gemme,  le  perle  su  argenti  rami,  bronzi  dorati, 


(x)  Modelli  primeggiatiti  a Assisi,  S.  Francesco,  nella  Basilica  in- 
feriore, affresco  della  crociera. 
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e le  gemme  regolari  o irregolari,  gregge  su  castoni 
quadri,  rettangoli,  ovali  o stellari  in  lobi,  zaffiri,  rubini, 
ametiste. 

Parlando  d’anelli  si  idearono  con  motti  e inscrizioni 
incise;  parlando  di  spilloni  si  fecero  con  iniziali  inta- 
gliate ; e parlando  di  materie  ho  visto  il  piombo,  gioielli 
di  piombo,  ad  allargare  col  bronzo  il  conflitto  dei  me- 
talli nei  gioielli  d’arte. 

Gioielli  tutti  d’oro  o argento,  bronzo  o rame  dorato, 
smalto,  gemme,  perle,  cammei,  filigrane;  è augurarsi 
che  qualche  voce  architettonica,  qualche  frammento 
chiaramente  gotico  contorni  il  metallo  nella  piccola 
storia  che  esso  offre  alla  vita  ; se  no,  lo  spazio  che 
occupa  è oscurità  e il  gioiello  è inutile  alla  logica 
degli  stili. 

Gli  archi,  i lobi,  le  foglie,  nel  confronto  coi  modelli 
affini,  marmi  e pietre,  non  ingannano;  e,  riaffermando 
l’idea  dello  stile,  aiutano  a riconoscere  la  dolce  flessi- 
bilità e il  ritmo  delicato  dei  nostri  gioielli. 

Argenti.  — Sotto  il  titolo  « argenti  »,  argenti  dorati, 
passano  gli  ori  in  oggetti  civili  e religiosi  e i rami  che 
nel  Medioevo  surrogano  i materiali  più  ricchi.  Così 
vien  temperato  il  lusso  non  scemata  l’arte;  chè  il  pre- 
giudizio del  metallo  prezioso  era  ignoto  al  volgo  tre- 
centesco, e i rami  si  doravano  sbalzati,  stampati  incisi 
come  gli  argenti. 

La  immaginazione  dunque  non  riposa  mai  ; ogni 
campo  le  appartiene,  ogni  capriccio  le  è permesso, 
ogni  stravaganza  le  è consentita  ; nè  si  dispera  nè 
denuncia  mai  la  sua  povertà  e sorride  anche  quando 
noi  ne  colpiremmo  gli  impeti  profani.  Vengano  pure  i 
deliziosi  Angioli  dalle  lunghe  ali  smaltate,  essi  ricor- 
deranno il  Beato  Angelico;  vengano  i reliquiari  croci- 
formi,  essi  ricorderanno  la  Chiesa  nel  simbolo  della 
croce;  e vengono  pure  frammenti  di  busti  e di  bracci, 
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ma  i reliquiari  che  pretenziosamente  architettonici  tol- 
gono ai  fortilizi  le  torri,  staccano  alle  Chiese  i cam- 
panili e,  trasmodando,  sostituiscono  esteticamente  gli 
edifici  militari  e religiosi  confondendo  i materiali  e le 
funzioni  ; quei  reliquiari  sono  invenzioni  caratteristiche 
nell’ordine  del  Gotico  e sono  improprietà  stravaganti 
nell’ordine  della  logica. 

Dicevo  i busti  e i bracci:  aggiungerò  i piedi,  motivi 
comuni  negli  argenti  gotici. 

Il  corpo  è nulla  senza  la  testa  comparabile  al  fiore 
sullo  stelo,  al  capitello  sulla  colonna;  e gli  artisti  che 
nel  Trecento  e persino  nel  Dugento  da  una  testa  com- 
posero un  reliquiario,  prolungarono  il  mondo  delle  i- 
magini  celesti,  i serafini  che  simboleggiano  l’amore  e 
la  poesia  cristiana. 

I busti  reliquiari  sorpassano  il  Medioevo  e la  plastica, 
il  suo  stile,  deve  governare  il  giudizio.  Intanto  se  ne 
constata  l’esistenza,  spesso,  il  superbo  lavoro  e la  so- 
vrana ricchezza.  Ceselli  e gemme  nelle  corone,  nelle 
vesti  arabescate  e floreate  a rappresentare  damaschi, 
ricami  e frangie.  Coi  busti,  frammenti  del  corpo,  i 
bracci  che  ne  sono  una  più  piccola  e meno  interessante 
frazione,  rivestono  una  ricchezza  intonata  alle  Chiese. 

Sormontàti  dalla  mano  coi  diti  alzati  nell’atto  di  be- 
nedire, ornati  qualche  volta  di  anelli,  constano  del 
braccio  e della  mano  ; il  braccio  coperto  dalla  manica, 
oro,  argento  dorato  o rame  dorato,  consparsa  di  gem- 
me, smalti,  filigrane. 

Sono  pochi  i bracci -reliquiari  che  sorpassano  il  xm 
secolo  e stanno  bene  tra  le  oreficerie  gotiche. 

Le  gambe  col  piede  dal  ginocchio  in  giù,  la  piega- 
tura in  cima,  ornate  come  i bracci  da  gemme  e ceselli 
(reliquiario  di  S.  Giorgio  nella  Cattedrale  di  Chioggia), 
sensazione  di  bellezza  fastosa  e di  improprietà.  Altra 
simpatia  gotica  se  non  capriccio  se  non  stravaganza. 
Ma  il  tipo  imperò  sullo  stile  e non  si  sbaglia  osser- 
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vando  i particolari.  Gli  archetti  a sesto  acuto  e il  resto 
del  formulario,  perchè  il  Gotico  è risoluto,  netto,  os- 
sequiente alle  sue  voci. 

Architettura  metallica,  reliquiari  spensieratamente  ar- 
chitettonici. 

Reliquiario  tipico:  sveltissimo,  circuito  da  pinnacoli, 


archi  arrampicanti,  doc- 
cioni e torri  merlate.  L’ar- 
tista contemplò  la  vita 
serenamente,  senza  in- 
quietudini sul  connubio 
di  motivi  impropri  e con- 
tradittori , riunì  libera- 
mente la  pace  e la  guerra, 
e noi  non  congiuriamo 
contro  di  lui  piucchè  non 
grideremmo  contro  il  sole 
che  sorge  fra  le  nubi. 

Curiosa,  pinnacoli,  ar- 
chi arrampicanti,  doccioni 
torri  merlate  su  una  com- 
posizione religiosa  (figu- 
ra 147).  Persino  i cannoni 
dietro  le  mura,  anime  in 
riposo  che  infrangono,  nel 
pensiero , la  fratellanza 
della  Chiesa:  reliquiario 
di  S.  Domenico  in  S Do- 
menico a Bologna,  reli- 
quiario nel  Municipio  a 
Città  di  Castello,  reliquia- 
rio nella  Cattedrale  d’Or- 
vieto. 

Segno  dei  tempi. 

Le  donne,  i a 

Le  cortesie,  le 


Fig.  147.  — Reliquiario  gotico,  fram- 
mento, terricciòle  pensili  agli 
angoli. 


valier,  l’armi,  gli  amori 
audaci  imprese. 
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Ed  è poco  al  confronto  delle  Cappelle,  delle  Chiese 
(fig.  148),  delle  Città  intiere,  nei  monumenti  principali: 
reliquiario  colla  Città,  Soissons,  nella  Cattedrale  di 
Soissons.  Vanagloria  gotica  a mostrare  la  ricchezza 
la  perizia?  Non  so.  E ove  la  sintesi  si  impone,  essa 


r&<* 


Fig.  148.  — Reliquiario  nelle  linee  d’una  Chiesa  gotica,  Impianto  tipico  : 
pilastri,  archi,  tetto  accuminato,  tiburio,  pinnacoli,  gattoni. 

ingegnosa  ; perciò  noi  siamo  grati  agli  artisti  trecen- 
teschi d’averci  offerto  la  chiave  della  loro  epoca.  Non 
si  sbaglia,  lo  dicano  i miei  disegni  osservando  i quali 
non  sarà  possibile  assegnare  un  oro  o un  argento  go- 
tico ad  uno  stile  che  non  è gotico.  Le  vie  della  ragione 
sono  aperte,  ivi,  dalle  linee  architettoniche,  dalPorna- 


(Ir  (h 
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mento  architettonico:  istinto  che  ha  la  sanzione  di 
un’epoca.  E sebbene  si  possa  gettare  a mani  piene  la 
nostra  critica  sulla  improprietà  gotica,  noi  saremo  ter- 
ribili senza  cangiare  la  situazione.  Tutto  così  il  Gotico; 
legni  e metalli  architettonici. 

Potrei  farne  a meno,  ma  voglio 
sottolineare  l’addentellato  delle 
trifori  e delle  bifori  nel  reliquia- 
rio di  Castelvec- 
chio  Sub  equo, 
motivo  tipico  (fi- 
gura 149)  colla 
guglia  in  cima, 
oggetto  modesto 
rispetto  a tanti 
oggetti  simili, 
un  ostensorio  nel 
Museo  di  Milano 
(fig.  150).  Il  cui 
commento  esalta 
la  finezza  delle 
bifori,  la  sottilità 
dei  pinnacoli, 
avvolge  tutto  lo 
assieme  del  «pez- 
zo» cominciando 
dalla  base  centi- 
nata e,  su  su,  al 
nodo  del  fusto, 
al  largo  delle  bi- 

CHio  SUBEQUO  fori,  al  gruppo 
(Abruzzi)  - Reli-  j • fr„fnri  npiia 
quiario  in  S.Fran-  Qei  tralon  nella 
cesco,  motivo  ti-  guglia  smerlata. 

pico"  Pensereste  che  l’ostensorio  è esube- 

rante. Ma  l’orafo  gotico  non  si  spaventa:  le  colonne, 
i trafori,  gli  ornati  che,  accumulando  le  proprie  linee 


Fig.  149- 
CASTELVEC- 


Fig.  150. 

MILANO  - Ostensorio  del- 
la Collegiata  di  Voghera, 
nel  Museo  Civico. 
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aspettano  indarno  i riposi,  sono  gli  accenti  dello  stile. 
Così  l’orafo  giungerà  imperturbabilmente  a una  monta- 
gna, tabernacoli,  frontoni,  statue  in  un  turibolo  di  S.  An- 
tonio a Padova,  estrema  voce  del  Gotico  nell’ordine  cro- 
nologico: (Bartolomeo  da  Bologna).  La  qualcosa  potrà 
insegnare  che  la  materia  frazionata  eccessivamente,  segna 
l’epoca  tarda  e,  viceversa,  la  materia  lavorata  con  relativa 
semplicità,  segna,  o quanto  meno  può  segnare,  l’epoca 
men  tarda  (tav.  XXXI). 

La  semplicità  tuttavia  si  riaf- 
ferma, e io  dò  una  Pace  goticis- 
sima sottile  e sobria  (ffg.  151). 

11  Gotico  è stile  minuto;  gli 
artisti  mettevano  in  mano  a un 
Santo  una  Chiesa,  un  Castello, 
una  Città  a offrirla,  in  un  qua- 
dro, alla  Vergine.  Molti  gli  affre- 
schi e le  tavole  gotiche  il  cui 
concetto  gravita  sul  dono  d’una 
Chiesa,  d’un  Castello,  d’una  Città 
ridotta  in  dimensioni  lillipuziane. 
L’offerta  di  Enrico  Scrovegni  una 
Chiesa,  nella  Cappella  dell’Arena 
a Padova,  affresco  di  Giotto, 
esprime  quello  che  dico  come, 
epoca  più  tarda,  la  Incoronazione 
della  Madonna  nella  Galleria  di 
Venezia,  tavola  di  Giovanni  d’A- 
lemagna  e Antonio  Vivarini,  in- 
dica l’offerta  d’un  Castello.  I pit- 
tori accuratamente  dipingevano  e gli  orafi  devotamente 
cesellavano,  istancabili  inflessibili,  gli  strumenti  in  mano 
alla  rifioritura  d’un  gattone,  alla  nettatura  d’un  fiore, 
alla  affuseliatura  d’un  colonnino.  Nè  chiedevano,  no, 
agli  architetti  il  disegno;  essi  sapevano  l’architettura 
e,  ideando,  sognavano  architettonicamente,  sorvolando 


Fig.  151.  — MILANO  - 
Pace  nella  Basilica  di 
S.  Ambrogio. 
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su  qualsiasi  riflessione  contraria  al V Ars  regifia  le  cui 
voci  affrontavano  godendo. 

Noi  pure  godiamo  alle  facilitazioni  che  scendono  da 
questo  sistema  che  si  compendia  in  un’arte  sola  e 
scansa  difficoltà  formidabili. 

Le  voci  architettoniche  erano  affrontate  godendo. 
Sfido,  se  no  non  sarebbero  sorti  dei  monumenti  ar- 
gentei durati  anni  e anni,  imponenti  nell’estensione  e 
nel  lavoro.  L’altare  di  S.  Jacopo  nella  Cattedrale  di 
Pistoia  e l’altare  di  S.  Giovanni  nel  Museo  di  S.  Ma- 
ria del  Fiore  a Firenze. 

Osservare  questi  due  lavori  equivale  a apprendere 
o a rinforzare  la  propria  cultura  gotica  in  materia  di 
argenti. 

L’altare  di  Pistoia  è la  trascrizione  in  gotico  d’una 
facciata  lombarda  o romanza,  la  Cattedrale,  S.  Gio- 
vanni Forcivitas;  e,  senza  andare  tanto  indietro,  è la 
traduzione  in  argento  delle  linee  gotiche  nel  Battistero. 
Colonnini  lisci  e a spirale,  archi  acuti  trilobati,  pinna- 
coli tronchi,  piccole  sagome  e popolaziqne  statuaria. 
Escludiamo  la  popolazione,  osserviamo  la  intelaiatura  ; 
essa  basta  a un  giudice  poco  esperto.  Gotico,  gotico, 
gotico.  E più  gotico  l’altare  di  Firenze:  pilastri  con 
tabernacoli  suddivisi  in  molti  piani,  in  una  ripetizione 
eterna,  arco  acuto  e lobi,  trina  gotica  lungo  le  storie 
e,  in  cima,  — indovinate?  — la  cornice  classica.  Il  Ri- 
nascimento  invade,  discreto  nello  stile  quattrocentesco 
fiorentino;  esso  aderisce  a voci  trecentesche  ed  am- 
mette le  sagome  a spirale  che  dovrebbero  attenuare 
l’urto.  L’altare  di  Firenze  ha  una  lunga  storia;  io 
l’ ho  narrata  altrove  come  la  storia  dell’altare  di  S. 
Jacopo  0),  ma  un  giudice  (davanti  l’altare  di  Fi- 
renze non  occorrono  de’  raffinàti)  scompagna  subito 


(’)  V.  la  mia  Arte  nell' Industria,  voi.  I,  pag.  443-50. 
20  — A.  Melani. 
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il  Gotico  dal  Rinascimento.  Oggi  un  artista  chiamato 
a finire  un  lavoro  gotico,  non  vi  stenderebbe  una  cornice 
classica,  ma  nel  xv  sec.,  invece,  non  si  gridava  contro 
la  poca  coscienza  e la  scarsa  sapienza  dell’orafo.  Egli 
non  scrutava  i misteri  di  tutte  le  epoche,  il  volgo  non 
esaltava  l’acume  dei  restauratori,  e tutto  trascorreva 
liscio  come  l’acqua  va  in  discesa  e Pprologio  continua 
imperturbabile  il  suo  giuoco.  Già,  i restauratori  pre- 
sumono di  fermare  l’orologio,  e il  volgo  che  tutto  béve, 
li  piglia  sul  serio. 

Era  passato  piucchè  un  secolo  (1366-1480),  la  vita 
cambiata,  le  forme  più  recenti  dovevano  sovrapporsi 
o integrare  le  forme  più  antiche  ; sarebbe  stato  un 
inganno  la  integrazione  delle  prime  colle  seconde  in 
un  termine  di  eguaglianza.  Le  forme  moderne  non 
dovevano  riprodurre  le  antiche;  la  natura  si  ribella-^ 
perchè  lo  spirito  umano  approda  via  via  a sempre 
nuovi  porti,  e io  scrivo  quello  che  si  sa.  Forse  non 
si  sa  che  la  cornice  classica  è di  Michelozzo  Miche- 
lozzi,  l’eminente  architetto  scolaro  di  Filippo  Brunel- 
lesco. 

Ovunque  càpitano  integrazioni  gotico-classiche  e si 
moltiplichi  l’attività  ad  ispiegare  criticamente  il  fatto 
e a cavarne  profitto. 

Gli  stili  sono  il  pellegrinaggio  dell’arte,  vanno,  si 
arrestano,  scompaiono  a ricomparire  trasformàti  nelle 
forme  storiche  del  passato.  Ma  bisogna  che  le  trasfor- 
mazioni non  siano  artificiose  ; la  vita  nella  sua  potenza 
dinamica  sceglie  il  momento,  crea  il  poeta  di  genio  e 
incorpora  alle  bellezze  sepolte  altre  bellezze  che  con- 
giugono  spontaneamente  pensieri  a pensieri  nella  tra- 
gica esperienza  dei  secoli. 

Gli  argenti  religiosi  superano  gli  argenti  civili  ; la 
distinzione  che  avvenne  spiega  la  penuria  che  si  vede. 
La  quale  è maggiore  fuori  che  entro  la  Chiesa,  istituto 
conservatore  per  eccellenza. 
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L’unità  della  vita  : i mobili  artistici  erano  destinati 
al  vasellame  artistico,  e se  questo  dovè  essere  modesto 
ove  il  denaro  era  scarso,  potè  essere  immodesto  ove 
il  denaro  era  abbondante.  Legno,  terra,  vetro,  rame, 
stagno  e,  naturale,  oro,  argento  cesellato,  ingemmato, 
mondo  vivente  di  ricchezza  quando  sulle  credenze  il 
vasellame  si  allineava  come  indicano  le  pitture  e regi- 
strano gli  Inventari.  Poco  sulle  tavole:  scodelle,  piatti 
e scodelle  piucchè  piattine  scodelle  per  due,  il  cava- 
liere e la  dama. 

Il  nappo,  bicchiere  privilegiato,  da  bere,  con  o senza 
piede  con  o senza  coperchio  : trecentesco  avrebbe  il 
coperto  e la  chiavetta  per  chiudere,  ma  un  nappo  può 
essere  senza  coperchio.  Là  forma  dà  consistenza  al 
giudizio. 

Bariletti  e niente  bottiglie  ; lo  stile  gotico  non  le 
adornò,  essendo  costumate  dopo  l’ogiva,  nel  Quattro- 
cento  declinante.  Erano  sulle  credenze  i bariletti  e vi 
attingevano  i valletti  via  via  che  i cavalieri  accennavano 
il  bicchiere  vuoto. 

Le  note  sui  costumi  servono,  talora,  quanto  le  voci 
sullo  stile. 

L’argento  foggiava  intieramente  i bicchieri  o li  cor- 
redava parzialmente  con  ceselli  nelle  forme  che  sono 
indice  di  stile  gotico:  l’intreccio  di  formelle,  l’incrocio 
di  fiori,  motti,  gemme,  e smalti.  Il  vetro  non  c’era  o 
le  sue  trasparenze  erano  rare  (nel  Quattrocento  le  ve- 
trerie di  Venezia  imitavano  l’Oriente)  e il  vetro  potè 
interessare  eccezionalmente  la  bellezza  gotica  in  fascie 
argentee,  dorate,  promovendo  la  finezza  del  metallo  e 
la  colorazione.  Anche  qui,  gemme  e smalti.  L’indice 
stilistico  lo  stesso,  nè  poteva  cambiare  piucchè  non 
cambiassero  sulla  tavola  gli  oggetti  superstiziosi  al  con- 
tatto dell’arte. 

La  nave,  la  lingua  del  serpente,  il  corno  del  lio- 
corno. Gente  fiera  ma  ridicolmente  pavida.  La  nave  è 
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un  ripostiglio,  il  cavaliere  capace  d’ogni  angheria,  te- 
meva i veleni  e metteva  sotto  chiave  le  posate,  il  bic- 
chiere tutto  che  gli  premesse,  e metteva  sotto  chiave 
tuttociò,  a perpetuità  sulla  tavola,  come  la  lingua  del 
serpente  nel  suo  portalingue.  Scongiuri  medievi.  Per 
noi  sono  soggetti  d’arte  ; l’orafo  inventò  cofanetti  simili 
alle  navi,  o scatolette  simili  alle  lingue  a coordinare  il 
contenuto  e il  contenente.  Ma  l’argento  si  sbizzarrì,  e 
gli  Inventari  danno  la  forma  d’albero  con  stemmi  e 
smalti  a portalingue,  ampliazione  decorativa,  ricchezza 
soverchiante  in  armonia  colla  psicologia  del  tempo. 

Taccio  sul  corno  del  liocorno.  Il  liocorno,  animale 
favoloso,  con  un  corno  sulla  fronte,  selvaggio,  indo- 
mabile porta  fortuna  a chignon  ha  peccati. 

Stava  vicino  il  corno  alla  nave  e alla  lingua  ; e io 
ho  detto  abbastanza  sui  pregiudizi  medievi  che  non 
avrei  scomodato  se  essi  non  custodissero  elementi 
d’arte  giunti  a noi  sulla  lira  dei  poeti  e sulla  carta  dei 
prosatori,  liriche  e Inventari  che  ilYtiminano  aprendo, 
avrebbe  scritto  Gaetano  Trezza,  un  ginecèo  intellet- 
tuale. 

§ 3.  — Opere  tipiche. 

Legni. 

Armadio  nella  sagrestia  della  Cattedrale,  Treviso, 
xv  sec.,  principio. 

Casse  e Cassoni  : ne  sono  ricchi  i Mu§ei  Nazionali 
di  Firenze  e i Musei  Civici  di  Milano,  Venezia,  To- 
rino : vari  sono  degni  di  essere  compresi  sotto  la  pre- 
sente rubrìca. 

Cornice,  polittico,  in  S.  Giovanni  Forcivitasf  fiorentina 
(Taddeo  Gaddi  e Filippo  di  Lazzaro),  Pistoia,  1353  (1). 


(!)  Indico  il  pittore  o i pittori  Str  facilitare  la  identificazione.  Cfr. 
il  Guggenheim  : Le  Cornici  italiane  dalla  metà  del  secolo  XV  allo 
scorcio  del  XVI  secolo.  100  tavole,  120  cornici.  U.  Hoepli  ed.,  Milano. 
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Cornice  nella  Cappella  Strozzi  in  S.  Maria  Novella 
(Andrea  Orcagna),  Firenze,  1357. 

Cornice  nella  Galleria  Borghese  (Simone  Martini), 
Roma,  xiv  sec.  prima  metà. 

Cornice,  polittico,  nella  Galleria  antica  e moderna 
(Bernardo  Daddi),.  Firenze,  xrv  sec.  prima  metà. 

Cornice  nella  Galleria  Comunale,  semplificazione  e 
purezza  senese,  combaciamento  senese  (Ambrogio  Lo- 
renzetti),  Siena,  xiv  sec.  prima  metà. 

Cornice,  polittico,  in  un  dipinto  d’una  antica  Chiesa 
demolita,  S.  Maria  di  Reno  ora  a S.  Salvatore,  Bo- 
logna, xv  sec.  principio. 

Cornice,  polittico,  a due  piani  nella  Pinacoteca,  inte- 
ressante (Antonio  e Bartolomeo  Vivarini),  Bologna,  1450. 

Cornici,  polittici,  nella  Raccolta  Bagatti  Vaisecchi 
(Scuola  lombarda),  Milano,  xv  sec.  metà.  ( 1 ) 

Cornice,  trittico,  due  piani,  in  S.  Zaccaria  (Antonio 
Vivarini  e -Giovanni  d’Alemagna),  Venezia,  xv  se- 
colo metà. 

Cornice,  polittico,  nella  Collegiata  di  Borgonuovo 
Valtidone,  sontuosissima,  esuberante,  1474? 

Cornice,  trittico  in  S.  Maria  gloriosa  dei  Frari  (Bar- 
tolomeo Vivarini),  Venezia,  xv  sec.  seconda  metà. 

Cornice,  trittico,  nella  Galleria  antica  e moderna  ve- 
neziana (Gentile  da  Fabriano),  Firenze,  xv  sec. 

Cornici,  trittici  (due)  nella  Galleria  degli  Uffizi  (Don 
Lorenzo  Monaco),  Firenze,  xv  sec.  principio. 

Cornice,  trittico,  interessante,  (Agnolo  o Bartolomeo 
degli  Erri)  transizione,  nella  Galleria  Estense  Modena, 
xv  sec. 

\ 


(■)  Per  lo  stile  gotico  e più  per  lo  stile  del  Rinascimento,  consultare 
il  ricco  volume:  La  Casa  artistica  italiana , la  Casa  Bagatti -Vaisecchi 
in  Milano.  Architetti  a e interni  nello  stile  del  Quattrocento  e del  Cin- 
quecento. - U.  Hoepli,  Milano.  - Molti  mobili,  bronzi,  ferri,  gioielli, 
ecc.  Bellissime  tavole  con  prefazione  e note  di  P.  Toesca. 
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Credenze  nel  Museo  Civico  e nel  Castello  Feudale, 
riproduzione,  Torino,  xv  sec. 

Dossale  d’un  sedile  -in  S.  Maria  gloriosa  dei  Frari, 
Venezia,  xv  sec. 

Imposta  in  S.  Maria  Maggiore,  Lanciano  (Abruzzi), 

xiv  sec.  prima  metà.  - 

Imposta  ferrata,  legno  nella  Cappella  degli  Scrove- 
gni,  Padova,  xiv  sec. 

Imposta  nella  facciata  della  Chiesa  Madre,  Paterno 
(Abruzzi)  xiv  sec. 

Imposta  nel  Palazzo  Van  Axel,  Venezia,  xv  sec. 
principio. 

Imposta  già  in  S.  Maria  dei  Battuti  ora  nel  Museo 
Civico,  Belluno,  xv  sec.  primo  quarto. 

Imposta  alla  porta  meridionale  nella  Chiesa  degli 
Eremitani,  goticizzante,  Padova,  xv  sec.  prima  metà. 

Imposta  nel  Castello  di  Malgrà,  Rivarolo  (Piemonte), 

xv  sec. 

Imposte  interne  nel  Palazzo  Comunale,  goticizzanti, 
Siena,  xv  sec. 

Lumiera,  legno,  nel  Palazzo  Comunale,  Siena,  xiv  sec. 

Palliotti  (due)  nel  Museo  Civico,  Torino,  xv  sec. 

Pulpito  nella  Chiesa  dell’ Abbazia,  Staffarda  (Revello, 
Piemonte),  xv  sec. 

Scuretti  di  finestra  nell’antico  Palazzo  Francalancia, 
Orvieto  (v.  la  mia  Arte  nell' Industria  voi  I fig.  354), 
xiv  sec.  prima  metà. 

Sedile  corale  nell’Abbazia,  Staffarda  (Piemonte),  ora 
nel  Museo  Civico,  Torino,  xv  sec.,  fine. 

Sedili  interessanti  (francesi)  nella  Collezione  Giorgio 
Hoentschel  acquistata  e donata  da  Pierpont  Morgan  al 
Metropolitan  Museum,  Nuova  York,  xv  sec. 

Soffitto  nella  Cattedrale,  Orvieto,  varie  volte  restau- 
rato anche  ai  nostri  giorni.  Esempio  di  policromia  li- 
gnea. (V.  il  mio  Ornamento  nell' Architettura  voi.  IL 
Ne  ho  tessuto  la  storia  e dato  un  saggio  grafico  come 
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di  altri  soffitti  gotici  o goticizzanti  di  Viterbo,  Mes- 
sina, Milano,  Verona  (curiosi  i soffitti  « alla  veneziana  », 
carena  di  nave,  in  S.  Zeno,  in  S.  Fermo  [xiv.  sec. 
prima  metà],  Verona,  imitati  ad  Ancona  nell’antica 
sagrestia  di  S.  Ciriaco)  1309-1415  e seg. 

Soffitto  nel  salone  del  Palazzo  Chiaramonte,  Palermo. 
(V.  la  tavola  in  colori  nella  mia  Arte  nell' Industria 
voi.  I,  tav.  40),  1377-87. 

Soffitto  nella  Basilica  di  S.  Miniato  al  Monte,  Fi- 
renze. Esempio  di  policromia  (riprodotto  a colori  dal 
Gailhabaud  LI  Architècture  du  V au  XVII  siècle,  ta- 
vole 91-98,  xiv  sec.). 

Soffitto  della  Scuola  in  S.  Maria  della  Carità  ora 
Galleria,  Venezia,  xv  sec.  tardo. 

Soffitto  nel  Castello  di  Strambino  (Canavese)  legno 
con  pitture,  xv  sec. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Orvieto  1329-1490. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  (l’originale  è alte- 
rato) Siena,  1362-1397  finito^ 

Stalli  del  coro  in  S.  Francesco  de’  Conventuali,  Pa- 
lermo, xiv  sec. 

Stalli  del  coro  nella  Cappella  del  Palazzo  Pubblico, 
Siena,  1415-28. 

Stalli  del  coro  in  S.  Zeno  Maggiore,  Verona,  xv  sec. 
principio. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Pienza,  1462. 

Stalli  in  S.- Maria  gloriosa  dei  Frari,  Venezia  1468  ('). 

Stalli  del  coro  nella  Basilica  di  S.  Ambrogio,  goti- 
cizzanti, Milano  1469-71. 

Stalli  del  coro  in  S.  Stefano,  Venezia  1488. 

Stalli  del  coro  in  S.  Francesco  (Chiesa  sup.)  Assisi 
1491-1501. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Ascoli  Piceno,  xv  sec. 
ceconda  metà. (*) 


(*)  Gli  stalli  nella  Cattedrale  di  Spilimbergo  sono  uguali. 
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Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Aosta,  xv  sec. 

Stalli  del  coro  in  S.  Giovanni,  Saluzzo,  xv  sec. 

Stalli,  d’un  salone  nella  Casa  Cavassa,  Saluzzo  ora 
nel  Museo  Civico,  Torino,  xv  sec. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Susa,  xv  sec. 

Stalli  del  coro  nella  Collegiale  di  S.  Orso,  Aosta, 
xv  sec.  fine. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale  di  Piacenza  (v.  ivi 
anche  un  fiorito  polittico)  1471. 

Tabernacolo  con  sportelli,  legno  intagliatissimo  molte 
figure  ; una  popolazione,  nel  Museo  d’ Antichità,  Ravenna, 

xiii  sec.  tardo. 

FERRI  E BRONZI. 

Ferri,  bandelle  (*),  torcieri,  serrature,  chiavacci  in 
vari  luoghi  del  Piemonte  riprodotti  nel  Borgo  e Ca- 
stello Feudale,  Torino,  xiv-xv  sec. 

Cancello,  bronzo,  intorno  al  tabernacolo  d’Orsammi- 
chele,  Firenze  1366. 

Cancelli,  ferro,  alle  Tombe  Scaligere,  Verona,  xiv  sec. 

Cancello,  ferro,  nella  Cappella  Rinuccini,  sagrestia 
di  S.  Croce,  Firenze,  xiv  sec.  fine. 

Cancello,  ferro,  proprietà  Rospigliosi,  Pistoia,  xiv 
sec.  fine. 

Cancello,  bronzo,  nel  Tesoro  di  S.  Marco,  Venezia, 

xiv  sec.  j 

Cancello,  ferro,  nella  Cappella  interna  del  Palazzo 
Pubblico,  Siena  1434-45. 

Cancello,  ferro,  nella  Cappella  Bartolini-Salimbeni  in 
S.  Trinità,  con  traccie  di  smalti,  Firenze,  xv  sec. 

Cancello,  ferro,  nella  Chiesa  del  Palazzo  de’  Diavoli, 
Siena,  xv  sec. 


(*)  Bandelle,  alberi  fioriti  nelle  imposte  gotiche  di  Nòtre  Dan^le, 
Parigi  (li  indicai  nel  cap.  precedente)  xm  sec. 
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Fibbie,  capi  di  cintura,  bronzi,  spesso  arte  francese, 
nel  Museo  Nazionale,  Firenze,  xiv  e xv  sec. 

Imposta,  bronzo,  nel  Battistero,  Firenze,  lavoro  ca- 
pitale, porta  meridionale.  Prima  stava  davanti  la  Cat- 
tedrale, ora  vi  sta  la  imposta,  bronzo  famoso  di  Lorenzo 
Ghiberti,  1330-36. 

Inferriata,  interessante,  in  una  edicola,  Siena,  xiv  sec. 

Lampada,  bronzo,  nella  Chiesa  collegiale,  Castiglione 
d’Olona,  xv  sec.  principio. 

Mortaio,  bronzo,  con  figure  nel  Museo  Nazionale, 
Firenze,  xiv  sec. 

Serrature,  chiavacci,  chiavi,  picchiotti,  maniglie  e for- 
zieri nel  Museo  Nazionale,  Firenze,  xiv-xv  sec. 

Serrature,  chiavacci,  chiavi,  picchiotti,  maniglie  e 
forzieri  nel  Museo  Civico,  Milano.  Interessante  la  Col- 
lezione Garovaglio,  xiv-xv  sec. 

Serrature,  chiavacci,  chiavi,  picchiotti  e forzieri  nel 
Museo  Artistico  Industriale,  Roma.  Interessante  la  Col- 
lezione di  Cesare  Pace(1j,  xiv-xv  sec. 

Sportello  di  ferro  gotico  nel  Museo  Civico,  Torino, 
xv  sec. 

Armi  e armature  cesellate,  damascate,  splendida 
Collezione  Ressman  nel  Museo  Nazionale,  Firenze.  E 
veda  il  Museo  Poldi  Pezzoli  la  Raccolta  Bazzero,  Mi- 
lano, e l’Armeria  reale,  Torino,  benché  le  armi  trecen- 
tesche non  siano  comuni  o siano  spesso  logorate.  La 


(')  Il  Museo  delle  Terme  e dell’  Hotel  di  Cluny,  popolarmente 
Museo  di  Cluny,  Parigi,  possiede  una  superba  Collezione  di  ferri  : 
Collection  De  Mazis,  legato  testamentario  di  primissimo  ordine  che 
ha  viepiù  inalzato  la  fama  al  Museo  della  via  du  Sommerard.  Giova 
tener  presente  la  Collezione  De  Mazis  che  unisce  ad  un  ciclo  di 
grandi  serrature  d’arte,  chiavacci,  maniglie,  picchiotti,  chiavi  di  ferro 
e bronzo,  magnifici  forzieri  di  ferro  damascati  coll’oro  e coll’argento. 
Va  consultato  all’Estero,  per  gli  oggetti  italiani  specialmente,  oltre 
il  South  Kensington  Museum  di  Londra,  il  Kunstgewerbe-Museum, 
di  Berlino. 
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Collezione  Ressman  conserva  due  speroni  con  motti  go- 
tici interessanti  un  paio  di  manopole  in  ferro  o guanti 
italiani  del  xiv  secolo,  elmi  e spade  del  xm  e xiv  se- 
colo, una  scoperta  nel  lago  Trasimeno  e una  spada 
veronese  trecentesca,  rarissima,  col  fodero.  Nota  l’An- 
geluci  nel  suo  Catalogo  dell’ Armeria  reale  di  Torino 
che  nel  xiv  secolo  le  manopole  o guanti  di  lamina  eb- 
bero tutte  le  dita  separate  e coperte  di  scaglie  e il 
dorso  della  mano  coperto  di  lamine  articolate. 

STAGNI  E PIOMBI. 

Oreficeria  di  stagno,  buona  Collezione  al  Museo  di 
Cluny,  Parigi,  quasi  completamente  di  stile  posteriore 
al  Gotico.  Rappresentato  tuttavia,  nel  Museo,  tra  altro, 
da  una  saliera,  xiv  secolo,  colla  firma  Bosetus  me  fecit, 
lavoro  francese.  E alcuni  oggetti,  qualche  statuetta,  un 
cagnolino  col  collare  a sonagli,  piombi  del  xiv-xv  se- 
colo nel  Museo  Nazionale,  Firenze. 

Inutili  altre  ricerche  sapendosi  che  le  Raccolte  pub- 
bliche e private  non  abbondano  di  smalti  e piombi 
gotici. 

ORI  E ARGENTI,  SMALTI  E NIELLI. 

Altare  di  S.  Iacopo,  tavola  e mensa,  interessante, 
nella  Cattedrale,  Pistoia,  1260,  1280,  1316  e segg.  (4) 

(!)  Si  è costituito  un  Comitato  (1919)  per  la  ricostruzione  dell’  an- 
tica Cappella  di  S.  Iacopo  e per  il  riordinamento  dell’altare.  Il  pros- 
simo Centenario  Dantesco  ispirava  l’idea  di  quest’importante  lavoro, 
alla  cui  attuazione  concorrerebbe  il  Governo  impegnatosi  a restaurare, 
nella  fausta  ricorrenza,  i monumenti  ricordati  nella  Divina  Commedia. 
Quindi  l’altare  pistoiese,  indicato  nel  canto  xxiv  dell’ Inferno  con 
Vanni  di  Fuccio  o Fucci  ladro  a quell’altare,  (26  gennaio  1293)  se- 
condo la  versione  pessimista  che  potrebbe  correggersi  dall’ottimismo 
di  chi  vede,  nel  furto  sacrilego,  un’invenzione  nefanda  di  ordine  po- 
litico. Il  F.  apparteneva  alla  parte  Nera  che  sosteneva  la  Chiesa. 
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Altare  di  S.  Giovanni  nel  Museo  della  Metropoli- 
tana  Firenze,  1366-1480. 

Anello  abbaziale  nell’Opera  della  Cattedrale,  Orvieto, 
xiv  sec. 

Anelli,  buccole,  fermagli  nel  Museo  Nazionale,  Fi- 
renze, xiv-xv  sec. 

Arca  d’argento  per  le  ceneri  di  S.  Giov.  Battista  nel 
Tesoro  della  Cattedrale,  1438-1441. 

Busto  di  S.  Gennaro,  interessante,  del  Tesoro  nella 
Cattedrale,  Napoli,  1304. 

Busto  di  S.  Donato  in  S.  Maria  della  Pieve,  A- 
rezzo,  1346. 

Calice  visconteo  nella  Cattedrale,  Monza,  xiv  sec., 
ultimi  decenni. 

Calice  nella  Pieve  di  S.  Maria,  Barga,  (Lucca)  xiv 
sec.  fine  o xv  sec.  principio. 

Calice  nel  Tesoro  della  Cattedrale,  Sulmona,  xiv  sec. 
fine  o xv  sec.  principio. 

Calice  « fu  di  Acto  » nella  « Sagrestia  dei  Belli  Ar- 
redi » sottili  filigrane,  nella  Cattedrale,  Pistoia,  xiv  sec. 

Calice  in  S.  Maria  del  Tiglio,  Gravedona  (Lago  di 
Como)  xv  sec.  principio. 

Calice  colla  sua  patèna  nel  Museo  .dell’Università, 
Perugia,  xv  sec. 

Croce  astile  nella  Scuola  dei  SS.  Giorgio  e Trifone, 
Venezia  ( 4),  xv  sec.  fine. 

Croce  nella  Scuola  di  S.  Rocco,  coll’appendice  di 
due  braccia,  Venezia,  xv  sec.  fine. 

Crocifisso  nella  Cattedrale,  Osimo,  1381-1400. 

Crocifisso  nella  Collegiata  di  S.  Maria,  notevolissi- 
mo, Spello,  1398. 

Crocifisso,  d°  « la  Croce  dei  Pisani  » nella  Cattedrale (*) 


(*)  Croci,  reliquiarii.,  turiboli  intieri,  a frammenti  nel  Museo  Na- 
zionale, Firenze.  Nè  sto  a indicare  altre  fonti,  tanti  modelli  ho  offerto 
alla  consultazione. 
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Lucca,  (Croce  Pisana  perchè  sarebbe  un  pegno  di  Pisa 
a Lucca  a cui  restò  poiché  Pisa  non  l’àvrebbe  potuta 
riscattare),  xiv  sec.  fine. 

Crocifisso  astile  in  S.  Maria  Maggiore,  Bergamo, 
xv  sec. 

Fermaglio  al  «Volto  Santo»  nella  Cattedrale,  Lucca, 
1384. 

Fermaglio  di  piviale  con  formella  di  S.  Cerbone 
nella  Cattedrale,  Massa  Marittima,  xiv  sec. 

Fermaglio  di  piviale  in  S.  Raffaello  Arcangelo,  Ve- 
nezia, xv  sec. 

Filograna  (montatura!)  in  un  celebre  cammeo  romano 
della  Cattedrale,  Aosta,  xv  sec. 

Navicella  in  S.  Maria  della  Scala,  Siena,  xiv  sec. 

Ostensorio  nella  Collegiata  di  S.  Maria  Maggiore, 
Francavilla  al  Mare,  1413. 

Ostensorio,  oggetto  interessantissimo,  nella  Catte- 
drale, Bovino  (Foggia),  1452. 

Ostensorio,  interessante,  nella  Cattedrale,  Asti, 
xv  sec. 

Palliotto  nella  Cattedrale,  Teramo,  1433-48. 

Palliotto  nella  Cattedrale,  Ascoli  Piceno,  xv  sec. 

Pastorale  nella  Cattedrale,  Città  di  Castello,  xiv  sec. 

Pastorale  nella  Cattedrale,  Siena,  xiv  sec. 

Pastorale  nella  Cattedrale,  Lucca,  xv  sec. 

Reliquiario  di  S.  Zanobi  in  S.  Maria  del  Fiore,  Fi- 
renze, 1330. 

Reliquiario  di  S.  Savino  nella  Cattedrale,  Orvieto, 
1338. 

Reliquiario  di  S.  Giuliana  nel  Monastero  di  S.  Maria 
di  Monteluce  (Perugia,  vicinanze),  1376. 

Reliquiario  di  S.  Carlo  in  S.  Domenico,  Bologna, 
1380. 

Reliquiario,  forma  di  calice,  dei  SS.  Felice  e .For- 
tunato, nella  Cattedrale,  Chioggia,  1382. 

Reliquiario  di  S.  Domenico  in  S.  Domenico,  Bolo- 
gna, 1383. 
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Reliquiario,  forma  di  braccio,  della  Cattedrale*  Fer- 
rara, 1388. 

Reliquiario  nell’Abbazia  di  S.  Galgàno,  S.  Galgàno 
(Siena)  ora  nella  Chiesa  del  Santuccio,  Siena,  xiv  sec., 
primi  decenni. 

Reliquiario,  forma  di  gamba,  di  S.  Giorgio  nella 
Cattedrale,  Chioggia,  xiv  sec.,  seconda  metà. 

Reliquiario,  piccola  Chiesa,  con  campanile  nel  Te- 
soro della  Basilica  di  S.  Niccola,  Bari,  xiv  sec. 

Reliquiario,  interessante,  nella  Cattedrale,  Bologna, 
xiv  sec. 

Reliquiario  della  SS.  Croce  e della  Spina  nella  Cat- 
tedrale, Treviso,  xiv  sec. 

Reliquiario  della  mano  di  S.  Gio.  Battista  nella 
Chiesa  dei  SS.  Ermagora  e Fortunato,  Venezia,  xiv 
secolo. 

Reliquiario  di  S.  Iginio,  forma  di  tubo  sopra  il  quale 
si  svolge  un  motivo  gotico,  in  S.  Tommaso,  Venezia, 
1446. 

Reliquiario  di  S.  Grato  nella  Cattedrale,  Aosta,  1458, 

Reliquario  di  S.  Jacopo  Apostolo,  due  Angioli  non 
appartenenti  all’originale  gotico,  nella  Cattedrale,  Pi- 
stoia, xv  sec.,  primi  decenni. 

Reliquiario  di  S.  Cosimo  e Damiano,  in  S.  Lorenzo, 
Firenze,  xv  sec. 

Reliquiario  di  S.  Reparata  in  S.  Maria  del  Fiore, 
Firenze,  xv’sec. 

Reliquiario  di  S.  Cerbone,  nella  Cattedrale,  Massa 
Marittima,  xv  sec. 

Reliquiario  nella  Cattedrale,  cappella  della  S.  Croce, 
Padova,  xv  sec.,  metà. 

Turibolo  a S.  Giovanni  in  Monte,  Bologna,  xiv  sec. 

Turibolo,  interessante,  in  S.  Ambrogio,  Firenze, 
xiv  sec. 

Turibolo,  oggetto  molto  caratteristico  nella  Basilica 
di  S.  Antonio,  Padova,  xv.  sec. 
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Nel  Tesoro  di  S.  Antonio,  Padova,  vari  Reliquiari 
gotici  consultabilissimi.  (*) 


(l)  Dai  voli,  della  Collezione  Spitzer.  Colleclion  Spitzer , Antiquité , 
Moyert  Age , Renaissance , Parigi  1890-92,  in  4",  6 voli.: 

Cassoni  gotici,  modelli  molto  efficaci,  voi.  II,  Meubles et  Bois  sculptés, 
tav.  I. 

Sedile  monumentale  gotico,  modello  molto  efficace,  voi.  II,  Meubles 
et  Bois  sculptés,  tav.  XVI. 

Cofanetto  gotica*  modello  molto  efficace,  voi.  Ili,  Buis  et  Pierre  de 
Munich,  tav.  IV. 

Serrature  gotiche,  ferro,  modelli  efficaci,  voi.  II,  Ser furerie,  tav.  I. 

Gioielli  gotici,  voi.  Ili,  Bijoux,  tav.  I. 


TERZA  PARTE 


Capitolo  I 

STILE  DEL  RINASCIMENTO 
§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

Non  posso  dire  come  Virgilio  a Dante  sulla  soglia 
del  Paradiso: 

Tratto  t’ho  qui  con  ingegno  e con  arte; 

ma  potrei  consigliare  il  lettore  a mettersi  in  cammino 
senza  guida, 

Lo  tuo  piacere  ornai  prendi  per  duce  : 

Vedi  là  il  sol  che  in  fronte  ti  riluce. 


Sicuro,  il  Rinascimento,  nuova  Classicità,  romanismo 
prolungato,  grecismo,  latinismo  in  auge,  è accompa- 
gnato da  tanti  entusiasmi,  che  non  occorre  nè  luce  nè 
duce,  il  sole  davanti,  l’incanto  dovunque.  Sennonché 
l’abbandono  non  potrà  tollerarsi,  penso;  e tutti  non 
ignorano  le  mie  riserve.  Io  non  sono  laudatore  del  R. 
Le  idealità  medievali  crollate,  i cavalieri  forti  e gentili 
tramontati,  i sentimenti  e le  sentimentalità  dileguate. 
Rammentiamo  i pellegrini  medievi  : cercavano  le  sacre 
reliquie  e i raccoglitori  quattrocenteschi,  esumavano  i 
manoscritti  classici.  Stanchezza  di  cultura  medieva  e 
nuove  idee,  nuovi  orizzonti  scoperti  alla  bellezza.  Uma- 
nesimo e umanisti  : una  bacchetta  magica  li  creò  e il 


21  — A.  Melani. 
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valore,  nel  mondo  intellettuale  è incalcolabile.  La  re- 
visione si  può  invocare.  Atene  e Roma  vanno  ristu- 
diate nella  loro  missione  di  coltura  che  condusse  i 
Quattrocentisti  nei  giardini  di  Omero  e di  Virgilio. 

L’aveva  scritto  il  D’Ancona  trattando  un  soggetto 
letterario.  Se  nei  secoli  xv  e xvi,  anziché  uomini  di 
mediocre  ingegno  come  il  Trissino  e il  Rucellai  i quali 
si  erano  incaponiti  di  risuscitare  il  poema  epico  e il 
dramma  greco-latino,  noi  avessimo  avuto  degli  uomini 
di  genio,  l’Italia  avrebbe  posseduto  una  letteratura  epica 
e drammatica  originale,  cioè  non  sarebbe  vissuta  nel 
xv  e xvi  secolo  di  immedesimazione,  echi  non  voci, 
simboli  e estetismi  contro  la  vita  che  perpetuamente  si 
rinnova,  superba  solo  alle  grandi  conquiste. 

Comunque  ora  distinguiamo  : il  Rinascimento  va  dai 
primi  del  xv  secolo  alla  metà  circa  del  xvi  secolo  ; e ge- 
neralmente si  considera  nel  suo  periodo  quattrocentesco 
e nel  suo  periodo  cinquecentesco.  Suddivisione  inesatta 
escludendo  Michelangiolo  e i Michelangioleschi.  Follia! 
Noi  parliamo  di  legni  e di  ferri.  Ebbene,  legni  e ferri 
riassumono  gli  stili,  nel  caso  nostro  i periodi  del  Rina- 
scimento ; e poiché  il  Rinascimento  è termine  di  latinità 
e di  purismo,  dovrebbero  scomparire,  mettiamo,  imo- 
bili  coi  frontoni  spezzati  e cogli  stemmi  incartocciati. 
Insomma  il  Rinascimento  forma  tre  periodi: 

Periodo  arcaico  (Primitivi  [Quattrocentisti]),  xv  sec. 
prima  metà  c. 

Periodo  aureo  (Arrivàti  [Cinquecentisti]),  xv  sec.  se- 
conda metà  e xvi  sec.,  i due  primi  decenni  c. 

Periodo  finale  (Contaminàti  [Cinquecentisti]),  sino  alla 
metà  c.  del  xvi  sec.,  all’avvento  del  Barocco  col  quale 
si  fondono  i mobili  coi  frontoni  spezzati  e cogli  stemmi 
incartocciati. 

Tuttociò  è convenzione,  precettismo,  abitudine,  atteg- 
giamento di  gusti,  sensazione  subiettiva  che  ha  i suoi 
ribelli,  poiché  oltre  i periodi  del  Rinascimento  diversa- 
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mente  valutati,  tutto  lo  stile  non  raccoglie  da  un  pezzo 
gli  entusiasmi  d’una  volta.  E così  col  Bramante,  Leo- 
nardo va  perdendo  terreno,  benché,  lo  Stato  prepari 
alle  prossime  feste  leonardesche  un’edizione  nazionale 
del  Corpus  Vincianum  e una  Reale  Commissione  sovente 
faccia  parlar  di  se  o del  suo  Presidente  in  auto-soffietti 
democratici.  E va  perdendo  terreno  Leonardo  se  un 
serio  studioso,  morto  da  poco  tempo,  provò  che  Leo- 
nardo copiava  o deduceva  da  altri  molto  di  ciò  che 
forma  la  sua  dottrina,  mentre  uno  studioso  vivo,  cele- 
bratore  di  Leonardo,  insiste  nell’assegnare  al  Maestro 
della  Gioconda,  il  ritratto  di  Bianca  Maria  Sforza  o 
Beatrice  d’Este  (forse  nè  l’una  nè  l’altra)  a scemarne  le 
ricercate  virtù.  Sicuro,  la  Gioconda  dopo  tante  mi- 
nuzie biografiche  non  si  sa  ove  nacque  ; a Firenze  non 
a Napoli,  asserirebbe  l’ultimo  a scriverne. 

La  critica  moderna  dunque  non  vuol  tiranneggiare  e 
considera  allo  stesso  modo,  amici  e nemici.  Poiché  il 
Rinascimento,  stile  degli  Umanisti  e dei  sapienti  mandò 
in  delirio  i puristi,  sinché  il  periodo  estremo  era  quasi 
escluso  dalla  bellezza  classica  ma,  quando  Michelan- 
giolo  e i Michelangioleschi  comparvero  impetuosi  come 
cavalli  che  divorano  la  strada,  allora  i puristi  taglia- 
rono il  cammino.  Michelangiolo  era  il  padre  del  Barocco 
e il  torrente  della  sua  vita  sgomentando  e sgominando, 
fu  rattenuto  colla  negazione  ; creando  una  differenza 
enorme  tra  la  forza  e la  debolezza,  l’impeto  e la  resi- 
stenza come  il  sole  che  potesse  eclissarsi  sprangando 
le  finestre.  Insomma  Michelangiolo  adoprando  libera- 
mente linee  e rilievi,  illuminava  una  generazione  e lan- 
ciava una  dottrina  alla  quale  gli  sgomentàti,  gli  sgomi- 
nàti  dovettero  sottomettersi  nascondendo  le  voci  di  av- 
versione e di  paura. 

Un  sacrificio  ma  non  completo;  perchè  i Michelan- 
gioleschi si  detestarono.  Artisti  da  ospedale  trascinati 
agli  spasimi  perpetui  da  un  genio  che  celebrò  l’errore. 
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Io  espongo  la  nuova  coscienza  d’arte  sul  Rinascimento 
non  gravando  la  penna  sui  meno  favoriti  ai  quali  asse- 
gnerei, in  ogni  modo,  le  parole  del  salmista:  Beati 
quorum  teda  sunt  peccata. 

I meno  favoriti  sarebbero  ir  Contaminàti  che,  sciolti 
dal  precettismo  classico,  guardavano  Michelangiolo. 

Ho  detto  che  il  genio  michelangiolesco  celebrò  l’er- 
rore. Così  un  illustre  architetto  francese,  non  addor- 
mentato sui  pregiudizi,  s’alzava  contro  il  grande  toscano 
accusandolo  d’ignorare  la  grammatica  dell’architettura; 
ed  « è assai  che  sappia  scrivere  » (!)  Carlo  Garnier, 
accusatore,  avrebbe  incenerito  i Michelangioleschi  sul 
conto  dei  quali  la  critica  si  è oggi  calmata.  Quanto 
dire,  che  il  Rinascimento  ora  appare  sott’altra  luce.  Si 
loda  Michelangiolo  insieme  al  Brunellesco  e al  Bramante 
e,  caso  mai,  se  non  il  Brunellesco,  il  Bramante  ha  per- 
duto nel  tempo  suscitando  una  discordia  in  cui  il  di- 
ritto bramantesco  vien  sostenuto  dai  letterati  o lette- 
ratoidi. 

La  libertà  illumina  e gli  artisti  come  il  Bramante, 
ossequienti  all’antico,  prosatori  non  poeti,  si  oscurano. 

Nell’ordine  generale  il  Rinascimento  va  smarrendo 
la  via,  e i suoi  rappresentanti  più  intimi,  i suoi  inter- 
preti più  autorevoli  sono  rassegnati  all’abbandono,  cioè 
sono  rassegnati  al  trionfo  di  idee  che  non  concordano 
cogli  inni  di  Atene  e di  Roma. 

La  voce  dei  medievalisti  colpiva  il  Rinascimento;  in- 
torno ad  essa  era  sceso  il  silenzio,  e il  Rinascimento 
avrebbe  perpetuato  la  negazione  medievale,  peggio  che 
la  negazione  michelangiolesca,  se  il  tempo  non  avesse 
compiuto  il  miracolo.  Già,  quello  che  esiste  per  gli 
uomini  è loro  fantasia  e non  bisogna  fidarsi  dei  giu- 
dizi assoluti. 

La  coscienza  d’arte  veniva  ad  orientarsi  su  un  nuovo 
cammino,  lo  stile  del  Medioevo  in  ogni  suo  periodo 
ora  redento  e lo  stile  del  Rinascimento,  ugualmente, 
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seguiva  la  sua  sorte,  la  sorte  che  è nella  vita  col  bene 
e col  male  destinato  a tutto  e a tutti. 

Schiavo  del  troppo  bene,  il  nostro  stile  può  amarsi 
anche  di  più,  ora  che  la  giustizia  ne  ha  limitato  i confini 
e sarebbe  crudeltà  parlar  di  sepoltura,  di  cenere  al 
vento,  di  inutili  memorie. 

Ricorrenze  ornamentali,  virtuosismo  celebrato  dai 
nostri  ornatisti,  cioè  esecuzione  meccanicamente  per- 
fetta, ma,  spesso,  senza  sapore  particolare. 

Sempre  il  festone,  i girale,  il  trofeo  d’armi.  Gli  artisti 
visitavano  tranquillamente,  ogni  giorno,  il  solito  prato 
come  pecore  timide,  paurose  quasi  del  loro  respiro. 
Erano  schiavi  e copiavano  i motivi  greco-romani. 

L’ornatista  italiano  del  xv  e xvi  secolo  ha  il  bel 
corpo  abbandonato  su  una  poltrona,  le  braccia  pendenti 
in  segno  di  stanchezza.  Aveva  toccato  la  cima  dell’arte, 
l’ornatista,  aveva  partecipato  alle  più  alte  armonie  della 
bellezza?  No.  O si,  quando  l’arte  ripeta  stupidamente 
le  voci  altrui. 

11  virtuosismo  inalza  i grandi  ornatisti  alla  perfezione 
e consiste  nell’esprimere  le  linee  dell’ornato  classico 
senza  cure  inventive,  senza  stimoli  di  qualche  via  nuova. 
Entro  questo  recinto  scendono  gli  ottimi,  i mediocri  e i 
pessimi,  ma  il  recinto  non  cangia,  e l’area  è chiusa 
dalla  siepe  come  una  proprietà  agricola.  Gli  ottimi  col- 
gono il  punto  più  bello  e sono  gli  artisti  destinati  a 
sopravvivere,  gli  altri  più  o meno  veggono  il  cielo  in- 
tercettato dagli  alberi  e sotto  i raggi  languenti  del  tra- 
monto, nessuno  supera  la  siepe,  tutti  perdendovisi  come 
fossero  in  mezzo  all’oceano. 

Il  Rinascimento,  osserva  Gio.  Ruskin,  « rigio,  cold, 
inhuman,  incapable  ofglowing»,  rigido,  freddo,  inumano, 
incapace  di  arditezze,  « not  is  thè  perfection,  but  thè 
regularity  » celebra  la  regolarità  e non  la  perfezione. 
Esso  è insorto  contro  il  pittoresco;  il  Canal  Grande 
dimenticato  per  « Gower  Street  »,  l’oro  e l’azzurro  ca- 
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lunniato  dai  muri  miseramente  sforacchiati,  « thè  square 
cavity  » nell’architettura  che  ispira  la  brutta  fabbrica- 
zione attuale  (Cfr.  The  Stones  of  Venice  voi.  Ili  p.  2). 

D’accordo,  sulla  regolarità  quando  si  debba  intendere 
in  senso  relativo  ; ordine  compassato  dei  motivi  e delle 
forme,  almeno  per  gli  artisti  appartenenti  al  glorioso 
periodo  fiorentino.  Questi,  infatti,  non  repressa  la  gioia 
medieva,  poterono  mostrarsi  meno  freddi;  così,  a metà 
del  Quattrocento,  Leon  Battista  Alberti  disegnava  le 
bugne  assimmetriche  al  Palazzo  Rucellai  a Firenze  e 
lo  stesso  faceva,  poi,  Benedetto  da  Maiano  nel  Palazzo 
Strozzi. 

Sui  legni  e sui  metalli  le  assimmetrie  comparvero  e 
i particolari  liberaleggiano  contro  gli  assiemi  fedeli  alla 
simmetria  che  è la  colpa,  direbbe  il  Ruskin,  del  Rina- 
scimento. E la  simmetria,  antiestetica  per  sua  natura, 
ammissibile  quando  muova  da  ragioni  pratiche,  è af- 
fanno, povertà.  Quale  irresistibile  fatto  costringe  a ripe- 
tere da  un  lato  ciò  che  venne  ideato  dall’altro  lato? 
Poniamo  che  questo  non  sia  un  artificio  : affacciandomi 
al  balcone  dovrei  osservare  sui  monti  gli  alberi  eguali. 
Breve,  il  Medioevo  esaltatore  di  assimmetrie  preparava 
la  schiavitù  allo  stile  seguente  come,  viceversa,  la  steri- 
lità d’un  campo  prepara  la  abbondanza  all’anno  che 
viene  o,  se  volete,  cristianamente,  come  le  lacrime  di 
questo  mondo  apprestano  la  felicità  dell’altro. 

Speranze  di  emancipazione,  il  Prometeo ; fino  a 

che  la  speranza  dalle  sue  rovine, 
l’idolo  crei  che  vagheggiato  ha  tanto. 

Insomma  non  ci  limitiamo  a portar  l’alloro  al  poeta 
greco,  non  ci  limitiamo  a offrirlo  al  poeta  latino,  am- 
miriamone la  bellezza  ma  viviamo,  viviamo  artistica- 
mente spiritualmente.  E gli  Umanisti  nuovi,  innamo- 
rati delle  bellezze  antiche,  le  bellezze  che  ridono  nelle 
parole  e nelle  pietre  di  Atene  e di  Roma,  osservino, 


Stile  del  Rinascimento 


327 


pregino  come  un  matematico  pregia  le  sue  formule, 
molto  lontano  dall’esteta.  Tuttociò  invoglierebbe  al 
confronto  tra  il  Rinascimento  nelle  suè  fonti  e i tempi 
moderni  : la  critica  fu  fatta  sino  à ieri  su  dati  mate- 
matici, su  formule  materialistiche  nella  revisione  minu- 
tissima e pedantesca  dei  valori  storici  e nel  disdegno 
delle  facoltà  intuitive.  Oggi  si  corre  al  pentimento,  si 
invocano  i diritti  dello  spirito  e si  investe  il  vecchio  si- 
stema. Ebbene,  non  esageri  la  critica  novissima  e av- 
venga altrettanto  sul  Rinascimento. 

Nelle  pagine  vicine  ho  accennato  i contraffattori  di 
oggetti  antichi  e ho  detto  che  bisogna  vincerli  ; sennon- 
ché il  proposito  utile  si  consegue  difficilmente  perchè 
i contraffattori  sono  scaltri  e hanno  fabbricato  dei  chi- 
lometri di  oggetti  falsi. 

Falsari,  plagiari,  delinquenti  d’arte  a centinaia  nel 
xv  e xvi  secolo  ; il  bronzo  specialmente  materie»  gli 
inganni.  Busti,  medaglie,  monete,  placchette,  statuine 
destinate  o no  a ornare  vasi,  forzieri,  calamai:  busti 
imperiali  romani,  effigie  di  filosofi,  personaggi  imma- 
ginari vestiti  inappuntabilmente  alla  romana,  fusi  nel 
bronzo  come  potevano  essere  sotto  Augusto,  Tiberio, 
Adriano  salvo,  forse,  qualche  particolare.  La  finezza 
iconografica,  l’insufficiente  scrupolo  a appurarla,  pote- 
rono condannare  e irritare.  Ma  i falsari  purtroppo  non 
si  scomponevano;  gli  Umanisti  pazzi  di  Roma  e delle 
sue  antichità  — non  volessero  o non  potessero  appro- 
fondire — acquistavano  e godevano  senza  agitarsi  al 
minimo  dubbio. 

Padova  ebbe  una  scuola  di  falsari,  bronzisti,  taluni 
famosi  i quali  contraffacevano  in  immagini  retrospet- 
tive, la  bellezza  antica;  e con  Roma,  Atene  alimentò  una 
immensità  di  falsi;  ritratti,  (fig.  152)  medaglie,  monete. 
Le  iscrizioni  greche  e latine  contribuivano  a rafforzare 
le  autenticità,  quando  uno  stolto  avesse  accusato  e,  con 
una  leggera  espressione,  avesse  Turbato  la  confidenza 
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verso  l’oggetto  gradito.  Segno  di^saggezza  e di  sem- 
plicità. Saggezza  dei  falsari  che^  artisticamente  imita- 
vano bene,  semplicità  dei  consumatori  che  praticamente 
non  raddrizzavano  il  loro  cammino  investigando. 

L’antico  voluto,  caldeggiato,  sostenuto,  creò  una  fa- 
cilità tecnica  insuperabile.  Nel  Quattro  e Cinquecento 
si  toccava  un  grande  culmine  imitando.  Conseguente- 


Fig.  152.  — PARIGI  - Imperatore  romano:  falso  della  scuola  pado- 
vana, prima  metà  del  xvi  sec.,  nel  Louvre. 

mente  contraffacendo  e falsificando.  Iacopo  Bellini  (v.  la 
Raccolta  dei  Disegni  acquistati  nel  1884  dal  Louvre)  pos- 
sedeva una  tale  facilità  di  imitazione  che  mescolava, 
forse  inconsapevolmente,  spunti  antichi  e moderni  a 
compiere  dei  reati  storici  e estetici.  Indico  una  statua 
equestre  sopra  un  piedestallo  antico,  corredato  da  iscri- 
zione pagana  (fig.  153"). 
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Centro  di  falsari  Padova,  eppoi  Venezia.  Nè  vo  sal- 
vare Firenze  ove  il  Ghiberti  contraffaceva  i coni  delle 
medaglie  antiche  « per  diletto  »,  non  sentendosi  sa- 
crificato in  un  tale  lavoro  ; nè  vo’  salvare  Firenze  contro 


Fig.  I53-  — Statua  equestre  sovra  un  piedestallo  antico  con  iscrizione 
pagana  : fac-simile  tolto  dalla  Raccolta  di  Disegni  di  Jacopo  Bel- 
lini, nel  Louvre. 


il  vero  e porto  tra  i miei  suppliziati  Donatello.  Il  Maestro 
del  S.  Giorgio,  oltre  ad  aver  ceduto  personalmente  alla 
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seduzione  del  tempo,  potè  incoraggiare  la  disonestà  a 
Padova  che  egli  abitò,  onorò  di  opere  meravigliose  e 
popolò  di  scolari  vivaci. 

Come  salvarsi?  Conoscendo  letteralmente  lo  stile  e 
analizzando  sottilmente  ogni  particolare.  Eppoi?  Er- 
rare humanum  est.  Nessuno  è senza  peccato.  I Musei 
sono  colmi  di  contraffazioni,  antiquari,  eruditi,  profes- 
sori scelgono  a loro  soggetto  un  falso  deducendone 
conclusioni  burbanzose;  e la  nostra  è una  torre  di  Ba- 
bele nella  quale  molti  hanno  la  smania  di  sbattezzar 
tutto  e di  scuoprire  ogni  cosa.  Essi,  come  Cristo,  guari- 
scono il  cieco,  moltiplicano  i pani,  salvano  il  paralitico 
e cangiano  in  vino  l’acqua  delle  anfore  di  Cana;  ma  i 
loro  prodigi  spesso  sono  combinazioni  di  orgoglio  e di 
vanità. 

Prudenza,  ecco. 

§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

I soggetti  sono  parte  considerevole  allo  stile  e sono 
gli  antichi  soggetti,  Atene  e Roma. 

Ho  detto  si  imitava  e si  contraffaceva,  si  falsificava 
l’antico,  consapevolmente,  col  principio  dell’inganno  ; 
però  tutti  imitavano  non  tutti  ingannavano,  e l’imita- 
zione era  o poteva  essere  graduale.  Il  Moderno  (fine 
del  xv  secolo  e prima  terzo  del  xvi)  il  cui  nome  vero 
non  si  conosce,  e il  cui  nome  convenzionale  è un  iro- 
nia ; il  Moderno,  il  cui  stile  associa  i piccoli  bronzi 
alla  « scuola  di  Padova  »,  artista  veneto,  oltremodo 
rappresentativo,  s’ispirò  sempre  alla  mitologia  pagana 
e alla  storia  antica  e non  arrossì  mai  al  plagio  lette- 
rale delle  composizioni  greche  e latine.  Tanto  vero  in 
un  ciclo  di  placchette  sulle  fatiche  d’Èrcole,  Ercole 
che  soffoca  il  leone  è una  medaglia  d’Eraclea,  e Er- 
cole che  soffoca  i serpenti  è una  medaglia  di  Samo 
ingrandita. 
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Insomma  chi  conosce  la  mitologia  e la  storia  greca 
e romana,  non  si  confonde  nel  Rinascimento.  Statue, 
bassorilievi,  pitture,  bronzi,  argenti,  ori,  nessun  segreto, 
ovunque  i soggetti  che  dormivano  da  secoli  nell’ipo- 
gèo della  storia.  Augusto,  Adriano,  Settimio  Severo 
tutta  l’iconografia  latina  e la  vita  latina  nei  cortei  e nei 
trionfi,  nei  giuochi  d’amore  e nei  combattimenti  di 
centauri,  a parte  la  maestà  dell’Olimpo,  Giove,  Net- 
tuno, Marte,  Venere,  Mercurio,  Apollo.  Questa  la  pólla 
inesauribile,  getto  perenne  nell’ombra  greve  o azzurra, 
a cui  la  pietà  cristiana  doveva  congiungersi  e la  vita 
quotidiana  doveva  accompagnarsi,  nella  devozione  an- 
tica e nella  sensazione  moderna. 

Contrasti,  i soliti.  Il  mondo  non  vuole  la  rettitudine 
non  assegna  una  funzione  netta  a un’epoca;  e il  Rina- 
scimento plasma  Venere  e la  Vergine  e incoraggia  la 
esaltazione  di  Giove  e la  preghiera  di  Cristo. 

Su  questo  ampio  telaio,  i soggetti  ; e se  il  mondo, 
cammin  facendo  ha  perduto  il  giudizio  non  saremo  noi 
a restituirglielo,  scongiurando  di  rispettare  la  logica, 
di  abbandonare  il  dilettantismo  e di  scordare  le  idee 
stravaganti. 

Forse  non  è stravagante  il  Quattrocento?  Esso,  sullo 
stile  medievale,  innesta  lo  stile  classico  e cuopre  legni, 
ferri,  bronzi  e tutto  cuopre  di  fantasmi  anziché  di  imma- 
gini, di  ricordi  anziché  di  realtà.  E lega,  il  Quattrocento, 
cotal  fardello  spirituale  al  Cinquecento,  sospingendo  gli 
stilisti  che  obliano,  a risfogliar  la  mitologia  greca  e ro- 
mana, a risvegliare  i fasti  antichi,  le  guerre,  le  imprese, 
gli  amori,  tutto  insieme  cogli  eroismi  della  fede  cristiana, 
e colla  agitazione  della  vita  quattrocentesca  e cinque- 
centesca. Così  è,  e chi  vuol  intendere  il  Rinascimento 
si  sottometta. 

Tornare  a Atene  e a Roma,  equivale  a prepararsi 
ottimamente  al  periodo  aureo,  soprattutto  gli  Arrivàti 
non  i Primitivi  che  sentono  il  Medioevo  vicino,  e tanto 
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meno  i Contaminati  che  anticipano  il  Barocco  o la  sen- 
sazione barocca. 

Informarsi  sui  figuristi  occorre,  sebbene  venga  da  sè 
il  ritorno  all’antichità  greca  e romana  quando  tutti  gli 
organi  dello  stile  sono  greci  e romani.  Il  lato  più  sa- 
liente è il  nudo.  Il  nudo  non  era  stato  proscritto  dal- 
l’ascetismo gotico  ma  le  imagini  vestite  popolano  il 
Trecento  all’opposto  del  Rinascimento  che,  dopo  l’inter- 
vallo gotico,  anima  il  nudo,  plasma  figure  senza  preoc- 
cupazioni e cerca  la  bellezza  formale,  diremo  perfetta, 
cioè  classica,  secondo  la  maniera  dei  classici.  La  vita 
si  riconcilia  quindi  coll’ideale,  la  devozione  riduce  i 
suoi  diritti  e il  profano  si  intreccia  al  sacro.  Concilia- 
zione del  mondo  antico  colla  realtà  contemporanea,  in 
Italia  patriottismo,  orgoglio  nazionale,  il  prestigio  della 
civiltà  antica  vittorioso.  Questa  la  forza  o la  debolezza 
del  Rinascimento  ; e davanti  la  iconografia  del  xv  e xvi 
secolo,  tutti  pensino  a Atene  e a Roma,  salvo  le  ten- 
denze particolari  fuse  in  una  legge  etnografica  comune, 
congiunte  in  un  disegno  semplice  tanto  accosto  alla  vita 
quanto  all’estasi  il  disegno  gotico. 

• I soliti  ornati:  intagli,  intarsi,  damascature,  nielli, 
esclusa  la  robustezza  che  appartiene  a Roma  e il  Rina- 
scimento modifica  la  linea  alleggerendola.  Romano  ef- 
femminato.  Perciò  verismo  e convenzione,  cioè  stiliz- 
zazione in  una  frappatura  morbida,  a ritmi,  occhi  infos- 
sati, squadrature  e ondeggiamenti  lievi  come  il  mio 
disegno.  Il  quale,  se  non  mi  illudo,  non  dovrebbe  scon- 
tentare tanto  il  critico  (fig.  154).  Meglio  aver  qui,  d’ac- 
cordo, un  pezzo  di  Desiderio  da  Settignano,  di  Be- 
nedetto da  Pistoia  o di  Matteo  Civitali.  Candelabre 
simmetriche,  motivi  convergenti  su  uno  stelo,  in  mezzo, 
vasculare,  bocci  e foglie  in  piacevoli  curve  e lasciamo 
gli  uccelli  e il  bucranio  (cfr.  fig.  46). 

Lo  stelo  a spogliarlo  dai  motivi  simmetrici,  forma 
un  candelabro  e dà  nome  all’assieme;  ornati  a cande- 
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labro  o « candelabre  ».  Certe  volte  lo  stelo  traspare; 
l’ornatista  non  vinto  dal  motivo  centrale,  l’accenna  come 
nell’intaglio  che,  paragonato  all’intarsio  (figg.  155  e 156), 


Fig.  154.  — Frappatura  tipica  in  un  legno. 

è meno  saldo,  benché  il  rilievo  attenui  la  sensazione 
vera  quando  i termini  siano  più  efficaci. 

Gli  ornati  a candelabro  « le  candelabre  » empiono  il 
Rinascimento,  luce  alla  via  dello  stile,  non  ignote  a 
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Fig.  156. 

Da  un’inquadratura  tipografica  di  Venezia  (1494)  — conveniente  a un  intarsio  a candelabro  ; 

ornato  tipico  convenzionale. 
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Roma  che  ci  trasmette  le  sue  forme  (cfr.  la  tav.  Vili  e IX). 
Riproduzione  superficiale,  virtuosismo,  nè  dico  cenci 
usati  a non  essere  volgare.  Anche  il  taglio,  la  frappatura 
identica,  gli  occhi  infossati  come  a Roma  : dicendo  Roma 
sottintendo  Atene,  lo  stile  magico  della  Grecia,  aspetto 
un  po’  freddo,  monotono.  L’arte  diè  a milioni  gli  ornati 
che  ora  interessano. 

Il  verismo  s’intreccia  stentatamente  ; e sulla  via  di 
Roma  foglie  e fiori,  rari.  Molta  convenzione.  Il  poeta 
è soddisfatto  a metà  e il  plastico,  appartenga  al  xv  o 


Fig.  157.  — Frutta  legate  con  nastri  in  una  cornice  tonda, 
ornato  tipico  verista. 

al  xvi  secolo,  va  in  estasi  lo  stesso.  Coi  fiori,  le  frutta, 
melagrane  aranci,  pine  legate  da  nastri,  usate,  abusate 
dai  ceramisti  robbiani  in  Toscana,  i Della  Robbia  che 
ne  composero  corone  e gli  intagliatori  ne  formarono 
cornici  ed  altro  che  potrà  vedersi  oltre  i legni  (fig.  157). 

In  sostanza  gli  ornati  del  Rinascimento  girano  con 
disperata  uniformità  intorno  all’asse  comune  di  tutti  i 
sistemi,  verismo  e convenzione:  la  fauna  «macchia» 
a quando  a quando  i campi  estesi  della  flora  in  un 
vivace  moto  di  giovinezza. 

Eppoi  le  cose  e le  armi  cioè  i vasi,  le  pàtere,  gli  elmi, 
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quanto  dire  corazze,  lande,  spade,  mazze  ferrate,  le- 
gate come  le  melagrane,  gli  aranci  e le  pine.  Voci 
alquanto  vuote  quest’ultime  paragonate  alle  voci  ro- 
mane corrispondenti  (cfr.  fig.  48),  interessante  fenomeno 
di  ripercussione  bellica  da  annotarsi  anche  se  il  Rina- 
scimento collocasse  le  armi,  come  il  Gotico,  ove  la  rela- 
zione dell’oggetto  è ironia. 

Sagome?  le  medesime.  Squame,  perle,  olive,  fogliette, 
ovoli,  dentelli,  le  stesse,  più  romane  che  greche,  nei 
profili  (cfr.  la  fig.  44).  Identità  ingombranti  ; comunque 
soggetti,  ornati  e sagome  sono  un’armonia  sola:  Roma 
e Firenze  (1). 

Qualche  differenza  nei  capitelli,  non  tanto  marcata 
da  consigliare  una  lezioné  o una  conferenza  che  po- 
trebbe assumere  dolcemente  Innocenzo  Cappa. 

Conosciamo  la  sfilata:  capitelli  dorici,  ionici,  corinzi, 
(lasciamo  i toscani)  tutti  pronti  a essere  utilizzati  dalla 
sobrietà  dorica  alla  sontuosità  corinzia,  e nel  mezzo  la 
femminilità  ionica.  Il  Rinascimento  se  ne  servì,  ma  si 
servì  con  più  soddisfazione  del  suo  capitello  a un  piano 
di  foglie  (il  corinzio  romano  n’ha  due  [2])  un  fiore  nel 
mezzo  o uno  stemma,  o un  vaso  (fig.  158),  quando  le 
foglie  non  siano  surrogate  da  grifi,  o aquile,  o leoni 
a rigore  un  po’  nel  capitello  epico  o mitologico  a Roma 
(fig.  159  [3]).  Il  contorno,  invariabilmente  a campana 
rovesciata,  largo  in  cima,  stretto  in  fondo,  a comba- 
ciare il  fusto:  insegnano  l’Acropoli  d’Atene  e il  Foro 
romano.  La  trabeazione  in  cima  architrave,  fregio, 
cornice,  come  fosse  Vitruvio  a insegnare  (fig.  160).  Anco 
gli  abbinamenti  : due  colonne  vicine,  gli  abachi  che  si 


(!)  Si  ricordi  che  Firenze  fu  la  cuna  del  Rinascimento. 

(2)  V.  il  mio  : L' Arte  di  distinguere  gli  Stili , voi.  I,  Architettura 
fìgg.  66  e 67. 

(8)  V.  il  mio:  L'Arte  di  distinguere  gli  Stili,  voi.  I,  Architettura 
fig.  68. 
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toccano,  la  trabeazione  fiorita  in  un  ordine  d’agilità 
corrispondente  al  mio  esempio  tipico,  schizzetto  alla 
Certosa  di  Pavia,  la  porta  monumentale  della  Chiesa 
(fig.  161)  motivo  applicato  ai  legni. 

Abbiamo  davanti  legni  e metalli  ; ma,  sebbene  in 
misura  minore  del  Gotico,  l’architettura  intorbida  l’acqua 


Fig.  158.  — Capitello  tipico  (co- 
lonna) ; a un  lato  un  fiore  gi- 
gliato nel  mezzo,  dall’altro  lo 
stemma. 


limpida  dei  nostri  mo- 
bili. E lasciamo  i ferri, 
e lasciamo  gli  argenti 
non  toccati  in  sostanza. 


Fig*  159*  — Capitello  tipico 
(pilastro)  ; i grifi  surrogano 
le  foglie. 


Eppure  la  storia  insegna  : le  botteghe  di  orefice  e di  stipet- 
taio educarono  chiari  architetti  e nobili  statuari  ; i quali 
compirono  il  tirocinio  tra  ceselli  e intagli.  Qualcuno  gran- 
deggia nella  pittura,  ma  il  fine,  lo  stesso,  non  trascende 
la  contingenza  del  fatto  che  vuol  spiegare  la  ineluttabilità 
dell’architettura  nei  legni,  anche  perchè  molti  Maestri 
dall’ordine  architettonico  del  legno  e del  metallo,  salirono 
ai  marmi  e alle  pietre  delle  Chiese  e dei  Palazzi.  Ar- 
tisti enciclopedici.  Ho  sottomano,  prova  lampante, 
una  cornice  quattrocentesca  — legno  — puro  stile  bru- 
nelleschiano,  come  a Firenze  la  Loggia  degli  Innocenti. 
Persino  sul  capitello,  il  pulvino  ; appendice  fra  l’abaco 
22  — A.  Melanj. 
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e l’architrave  segno  quattrocentesco.  Aggiungasi  la  ni- 
tidezza del  profilo,  la  grazia  delle  sagome  e,  goccia  di 


Fig.  160.  — Trabeazione  in  cima 
capitello  e fusto  tipici. 


Fig.  161, 
binate 
fiorita. 


— Colonne  ab- 
colla  trabeazione 


Fig.  162.  — Spunto  tipico  d’una  cor- 
nice, profilo  del  Rinascimento  puro, 
periodo  aureo. 


colore,  il  picciol  stemma  che  si 
gusta  qui,  compiutamente,  sul  pi- 
lastrino intiero,  liscio.  Stemma  e 
pilastrino,  pilastrino  e trabeazione 
disegnati  da  un  Maestro  toscano, 
fiorentino  (fig.  162). 

I legni  puri  e nitidi  del  xv 
secolo  appartengono  spesso  alla 
Toscana.  Si  colpirebbe  Firenze: 
le  ali  troncate,  il  volo  limitato  la 
calma,  l’esitazione,  il  riposo  ; ma 
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il  Quattrocento  fiorentino  è unico  e slarghiamoci  a 
tutta  la  Toscana,  il  Quattrocento  a Firenze  e a Siena 
soprattutto  non  ha  nulla  che  possa  disunirlo  dalla  gra- 
zia. Quindi  purismo  quattrocentesco  equivale  a purismo 
toscano. 

Michelangiolo  e il  xvi  secolo,  a metà,  allontanarono 
gli  artisti  da  questo  che  dico,  ed  è stato  scritto.  Il  pas- 
sato a poco  a poco  fuor  dalla  visuale 
e la  confidenza  verso  altri  motivi 
immaginosi  e altèri,  inaugurarono 
una  estetica  nuova. 

Il  repertorio  continua  e vi  sono  gli 
stemmi.  Il  Rinascimento  li  ha  spesso 
contornati  a modo  suo:  è un  tèma 
particolare  che  non  sollecita  la  pa- 
zienza di  Mirmecide  ma  contribuisce 
a definire  lo  stile.  I tre  modelli  qui 
accanto  (fig.  163)  si  adottarono  dai 
puristi  che  non  tollerano  le  volùte 
accartocciate  (ultimo  periodo)  ; e il 
xv  secolo  e i primi  del  xvi  secolo, 
non  trovarono  meglio  del  taglio  smer- 
lato, aggraziato  con  nastri  o con 
pàtere.  Firenze,  Roma,  Milano  si 
identificano  o si  imitano  ; Venezia, 
meno,  destituisce  il  profilo  smer- 
lato, preferisce  due  curve  conver- 
genti, in  testa  le  volutine,  in  cima 
' una  treccia  di  foglie,  e lascia  gli 
altri  sbizzarrirsi.  Venezia  e il  Ve- 
neto. Quindi  lo  stemma  a questo  modo  è segno  vene- 
ziano o veneto. 

Ossia  il  profilo  sobrio  colle  volutine,  tipo  veneziano 
e veneto,  si  può  trovare  come  eccezione  oltre  Venezia, 
sua  origine  e luogo  del  suo  uso  libero  ed  esteso.  A dirne 
una,  i celebri  arazzi  di  Raffaello  al  Vaticano,  contengono  lo 


Fig.  163.  — Stemmi  dal 
profilo  tipico  ; il  terzo 
con  volutine  caratteri- 
stico del  Veneto. 
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stemma  mediceo,  papale,  di  Leone  X,  col  profilo  esat- 
tamente uguale  ad  uno  stemma  veneziano  e veneto.  E 
gli  arazzi  li  disegnò  Raffaello  coi  suoi  discepoli,  Fran- 
cesco Penni,  Pierin  del  Vaga  e Giovanni  da  Udine;  nè 
io  saprei  se  quest’ultimo  sia  autore  degli  stemmi  nel 
gusto  veneziano  (x). 

Gli  stemmi  adornano  le  cimase,  i finali,  che  alla  lor 
volta,  s’incurvano  a linee  caratteristiche  facilmente  af- 


Fig.  164.  — Cimasa  mensolata  e finale  a gocci^. 


ferrabili  ; e le  cimase  ora  interessano.  L’intaglio  le 
cuopre  di  foglie,  abbellimento  di  mensole,  cimasa  men- 
solata romanamente  mensolata  (fig.  164)  o imitano  l’ar- 
chitettura rigidamente,  componendosi  in  frontoni  ottu- 
sangoli (fig.  165  a)  o curvilinei  (ò).  Queste  due  cimase 
non  sono  infrequenti  sui  legni  e sui  metalli  e le  Paci, 
spunti  di  porte  o finestre  (v.  più  sotto),  le  adottano 
animandole  di  statuette  quando  sia  escluso  lo  stemma. 


(Ù  Veda  il  mio  Manuale  d’ Arte  Decorativa  antica  e moderna , 2a 
ediz.  pag.  306  e segg.  in  cfr.  colle  tavv.  125  e 126. 


34i 


Stile  del  Rinascimento 


Il  tèma  cimase  a frontoni,  culmina  colle  sue  fantasie, 
e il  Rinascimento  seppe  avvolgerlo  in  una  certa  origi- 
nalità. Infatti  la  penna  segna  facilmente  varie  solu- 
zioni (fig.  166). 

Osservare  la  conchiglia  che,  incorniciata  o no  dal- 


Fig.  165.  — a,  Frontone  ottu- 
sangolo ; b , Frontone  curvili- 
neo. - Putti  con  festone  di  fiori, 
motivo  tipico. 


Fig.  166.  — Frontoni. 
a,  Rosa  baccellata,  motivo  ti- 
pico. Gli  altri  due  frontoni 
strettamente  decorativi. 


l’architettura,  veste  i frontoni.  La  sua  presenza  non  è 
casuale  perchè  i legni  e i metalli  ove  utilizzino  una  ci- 
masa o un  frontone,  traggono  spesso  dalla  conchiglia 
il  piacevole  effetto  della  sua  increspatura,  soprattutto 
nei  due  primi  periodi.  Nel  terzo  i cartocci,  genere 
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barocco,  potranno  avere  il  sopravvento.  E il  terzo 
frontone  trionfa  più  nel  xv  che  nel  xvi  secolo,  semi- 
circolare  a Firenze  e a Venezia,  nella  freschezza  di  una 
rosa  corredata  da  baccelli  (fig.  166  a).  La  rosa  e i 
baccelli  fiancheggiano  l’arco  e,  in  cima,  compongono 
un  fiore  due  rose  e la  baccelliera  a ventaglio,  orna- 
mento leggiero,  arioso,  luce  del  Rinascimento  che  si  ri- 
conosce in  queste  minuzie. 

Dunque  rose  e baccelliere  ai  frontoni  e cimase  e fron- 
toni con  stemmi,  conchiglie,  statue.  Confrontare  le  guglie 
gotiche  cimase  o frontoni  gotici  (cfr.  figg.  1 31  -134)  ad 
illustrare  la  ragione  di  quelli  e di  questi.  11  Gotico 
vuole  i frontoni  acuti,  il  Rinascimento  sostiene  i fron- 
toni ottusi  nell’ordine  di  tutto  lo  stile  che  acclama  lo 
slancio  verticale  (Gotico),  o esalta  la  maestà  orizzontale 
(Rinascimento).  Stile  verticale  il  Gotico,  stile  orizzontale 
il  Classico.  Spostate  i frontoni,  piantate  su  una  trabea- 
zione del  Rinascimento  la  guglia  acutangola,  collocate 
su  una  sagoma  gotica  il  frontone  ottusangolo  o,  siv- 
vero,  le  cimase  con  conchiglie,  e vedrete.  Il  cielo  è 
azzurro,  secondo  il  poeta  perchè  tale  lo  crea  il  nostro 
stato  d’animo;  il  Gotico  e il  Rinascimento  si  cozzano 
perchè  sono  nati  per  cozzarsi. 

Sull’ala  dei  ricordi,  le  cornucopie  e i grifi  spesso  le 
cimase,  innesto  di  festoni  e volute.  Gli  studiosi  se  ne 
servano  (figg.  167),  e si  servano  maggiormente  del- 
l’annodatura  lineare  (fig.  167  a).  È una  treccia,  un  in- 
crocio di  curve,  non  esclusivo  al  Rinascimento,  poiché 

10  stile  greco  se  ne  giovò  (cornice  d’un  tempio  a Seli- 
nunte  nel  Museo  Nazionale  di  Palermo  [*])  e più  avanti 

11  fenicio  lo  ebbe  dagli  stili  anteriori,  ma  posseduto 
dal  nostro  stile,  questo  se  ne  appassionava  soprattutto 
in  Toscana,  sino  al  primi  decenni  del  xvi  secolo.  Poi 
la  treccia  comparve  più  saltuariamente. 

(')  V.  il  mio  : Ornamento  nell' Architettura  2a  ediz.  tav.  iv. 
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Il  Rinascimento  celebrò  la  vivezza  infantile  e creò 
tanti  putti  quanti  occorrono  a un  mondo  paziente  e 
spensierato.  Nè  sono  i putti  classici  del  Correggio,  di 
Andrea  della  Robbia  o del  Pintoricchio  ; sono  i putti  di 
Maestri  secondari,  gli  intagliatori,  gli 
intarsiatori,  i cesellatori.  Essi  formano 
una  schiera  infinita,  putti  che  scen- 
dono in  terra  a coglier  fiori  e frutta, 
a intessere  festoni  e corone.  Così  dap- 
pertutto compaiono,  scivolano  sulle 
nubi,  sfilano  sui  fregi,  montano  sui 
pilastri  e,  lo  stemma  da  una  mano  i 
festoni  dall’altra  (fig.  165  c cit.) , musi- 
cisti come  gli  Angeli  di  Pier  della  Fran- 
cesca alla  Galleria  Nazionale  di  Lon- 
dra o acrobati  come  i putti  nella 
« Notte  » del  Correggio  alla  Galleria 
Nazionale  di  Dresda,  sotto  un  prete- 
sto o l’altro,  dappertutto  i putti  can- 
tano le  glorie  del  Rinascimento.  Il 

xv  secolo  e il  xvi  secolo,  un  po’ 
meno  il  periodo  finale:  infatti  Mi- 
chelangiolo  e i Michelangioleschi  re- 
stituiscono al  cielo  la  schiera  dei  suoi 
giovani  abitatori,  fratelli  lontani  dei 
putti  o geni  che  sulle  pareti  di  Pom- 
pei, ridono,  schiamazzano,  lottano  al 
trionfo  d’una  bellezza  che  nel  xv  e 

xvi  secolo  si  volle  rivivere. 

I festoni  e le  corone  romane  ro- 
manissime. Ecco  un  festone  di  frutta 
coll’aquila  (fig.  168  in  cfr.  della  fig.  47).  L’aquila  evoca 
i suoi  voli  che  non  sono  gotici  ma  romani,  come  i 
putti  che  non  sono  gotici  poiché  il  Gotico  amò  i Santi 
aureolati  nell’attitudine  di  filosofi  e di  pensatori,  amò 
le  Vergini  ispirate,  il  raggio  della  devozione,  il  gesto 
della  preghiera. 


Fig.  167.  — Cornu- 
copia e grifo  festo- 
nati. a,  annodatura 
o treccia  lineare, 
tipica. 


Gli  stili 


344 


In  tali  continui  paragoni  vive  l’anima  dello  stile  ; 
per  questo  allontano  la  forma  qualche  volta  e tocco 
l’idea.  L’idea  illumina  nei  combaciamenti  che  sollecita 


Fig.  168.  — Festone  di  frutta  con  nastri  svolazzanti,  l’aquila  nel  mezzo. 

e nei  contrasti  che  specifica,  annota  le  finezze  medieve  i 
sorrisi  del  Rinascimento  e denun- 
cia la  nostra  barbara  opulenza. 

Dicevo  le  corone,  il  sistema  si 
cofnpleta  ; e dove  un  pannello  non 
abbia  uno  stemma,  un  putto,  un 
festone  — . mettiamo  anche  un  fi- 
nale — la  qualcosa  avviene  meno 
frequentemente  che  non  si  creda 
— una  corona  s’incurva  ai  fiori 
o alle  frutta,  tonda  nel  rettan- 
golo i nastri  svolazzanti  a ab- 
bellire e a empire  le  superfici 
vuote  (fig.  169).  La  primavera  è 
ricca  e i richiami  alla  sue  bellezze 
sono  inesauribili. 

Avvicino,  in  questo  punto,  al 
Fig.  169.  — Pannello:  co-  pannello  incoronato  un  finale 
rona  e nastri  svolazzanti,  (fjg.  164)  nel  disegno  stemmato  e 
ne  indico  la  forma  a goccia  persi- 
stente, a parte  i festoni,  le  corone,  gli  stemmi.  Il  profilo 
mensolare,  simmetrico,  le  foglie  incurvate  sotto  la  rosa  a 
punta  a angolo,  a goccia  (espressione  tecnica  « a goc- 
cia»); e tra  le  mensole  qui  lo  stemma,  altrove  i fiori, 
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i festoni  le  corone  al  tripudio  della  flora  d’arte  che 
cresce  sulle  pietre,  sui  legni,  sui  metalli  come  l’altra 
flora  vive  sulla  terra. 

Noi  dobbiamo  sapere  che  il  finale  a goccia  è una 
« determinante  » e sta  al  Rinascimento  come  la  luce  al 
giorno.  Un  oggetto,  cornice  lignea,  pace  argentea,  il 
profilo  mensolare  e simmetrico,  le  fòglie  incurvate  o un 
surrogato  (cornucopie),  non  è non  può  essere  che  Rina- 
scimento: esempio  i due  primi  periodi.  Parlo  del  finale. 

V’ha  ancora:  le  cartelle  diffusissime  tra  i Contami- 
nàti.  I Primitivi  e gli  Arrivàti  ammisero  le  cartelle 
liscie  come  i brevi  nel  Medioevo  ; viceversa  i Conta- 
minàti  anticiparono  l’abuso  che  ne  fece  il  Barocco  e il 
Roccoccò:  putti,  nastri,  cartelle  incurvate,  accartocciate, 
ondulanti. 

Spunta  un  contrasto  fra  il  Gotico  e il  Rinascimento. 
Nel  Gotico  niente  cartelle,  niente  putti  a sollevarle;  e 
quanto  ai  nastri  domandiamolo  al  Ruskin,  feroce  ap- 
punto contro  i nastri,  benché  a Firenze  il  Ghiberti 
l’abbia  adottati  largamente  nei  bronzi  del  Battistero. 

Il  Ruskin  qualche  volta  era  aspro  e intransigente; 
ogni  bellezza  è nella  Natura,  osservava;  quello  che  nasce 
dall’uomo  è viltà,  salvo  l’arte  che  nasce  nell’adorazione 
della  Natura. 

Altro,  dunque  vi  è,  e saprò  mostrarlo  scuoprendo  i le- 
gni e i metalli,  trattandone  singolarmente  sì  nell’ordine 
retrospettivo  sì  nell’ordine  presente. 

In  sostanza  arabeschi  o grottesche.  Precisamente.  Il 
Libro  del  mio  segreto  è aperto  quando  tali  parole 
siano  pronunciate  e le  voci  gotiche  siano  obliate.  Vo- 
gliamo conoscere  il  Rinascimento,  pensiamo  a rovescio 
del  Gotico,  destituiamo  il  formulario  ogivale,  sapremo 
dove  assiderci  e distingueremo  eroe  da  eroe.  Vi  sono 
nondimeno  arabeschi  e arabeschi  ; grottesche  e grotte- 
sche ; e,  da  noi,  volger  la  mente  agli  arabeschi  mu- 
sulmani, anche  se  Venezia  tagliò  le  foglie  arabica- 
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mente  ed  un’onda  orientale  empì  la  laguna,  è er- 
rore. Guardiamo  Venezia,  il  Veneto,  il  taglio  delle 
foglie  ove  c’è  e riconosciamone  i diritti.  Ma  gli  ara- 
beschi italici,  le  grottesche  classiche,  sono  ben  altro. 
Sono  il  complesso,  sono  il  sistema  ornamentale,  gli  ele- 
menti che  abbiamo  veduto,  altri  che  vedremo  e ne  sono 
la  conseguenza.  Sono  figure  stravaganti,  ellenistiche, 
romane,  la  testa  e il  corpo  leggiadro,  la  coda  infogliata, 
stilizzata,  uso  frammento  ornamentale  nel  Museo  Late- 
rano  (cfr.  tav.  IX);  sono  fiori,  festoni,  stemmi,  cartelle; 
sono  ogni  cosa  purché  tutto  sia  geniale,  fantastico,  vivo 
in  ogni  accessorio  se  d’accessori  è lecito  discorrere  negli 
arabeschi  del  Rinascimento.  Poiché  tutto  ivi  è sostanza 
e accessorio  insieme.  Cartelle,  rami  ondeggianti,  putti 
volanti,  motivi  architettonici,  alte  figure,  piccoli  ma- 
scheroni, animali  come  a dire,  cervi  simmetrici,  basso- 
rilievi  minuti,  senza  parlare  d’altro,  giràli  intensi,  foglie 
intense  e grandi  cammei,  nudetti  pagani,  figurine  in 
piedi  o sedute,  qui  e dovunque  (tav.  XXVII). 

Anche  in  sede  di  legni  e metalli  pensiamo  alle  Loggie 
Vaticane,  come  a modello  inestimabile,  il  vangelo  del 
sistema;  pensiamoci,  a lumeggiare  gli  arabeschi  o le 
grottesche.  Ascoltiamo  intanto  il  pessimismo  d’un  con- 
temporaneo, il  Vasari:  «Le  grottesche  sono  una  spe- 
zie di  pitture  licenziose  e ridicole  molto  fatte  dagli  an- 
tichi per  ornamenti  di  vani,  composte  di  infiniti  scer- 
pelloni e passerotti  e chi  più  stranamente  se  gli  im- 
maginava quello  era  tenuto  più  valente  ».  Dire  che  il 
Vasari  viveva  mentre  le  grottesche  erano  in  auge  ! Il 
Rinascimento,  pertanto,  ne  favorirà  gli  ordini  « più 
strani  » e i pittori  guidavano  intagliatori,  intarsiatori, 
cesellatori,  orafi  ogni  volta  che  questi  ne  sollecitavano 
le  cure  (1). 

(')  Grottesche  voce  sorta  dai  sotterranei,  le  grotte,  che  avrebbero 
alimentato  gli  scolari  di  Raffaello  nella  invenzione  degli  « infiniti  scer- 
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ROMA  — Grottesche  d’un  pilastro  nelle  Loggie  Vaticane. 
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Bisogna  intendersi,  il  semplice  ornato,  le  foglie  sim- 
metriche intorno  un  fusto  centrale,  a candelabro,  i gi- 
ràli  che  si  rincorrono  i putti  che  si  divertono  sono  ele- 
menti alle  grottesche.  Le  grottesche  — ripeterlo?  — assi- 
milano tutto  nel  campo  spirituale,  mitologia,  storia  ro- 
mana, vita  contemporanea;  nel  campo  formale  spunti 
architettonici  cimase,  stemmi,  conchiglie,  festoni,  co- 
rone, cartelle,  la  dottrina  e il  capriccio  I1),  devozione  al 
mondo  dei  morti. 

Avvertimento  di  carattere  personale  su  Raffaello  e 
sul  Cellini.  Stile  Raffaellesco  e Stile  Celliniano.  Grotte- 
sche alla  Raffaello  e ornati  alla  Cellini  o celliniani. 
Tuttociò  è arbitrario.  Non  c’è  ornato  raffaellesco,  nè 
ornato  celliniano  e l’uomo  saggio  deve  dire:  stile  o si- 
stema ornamentale  del  Rinascimento,  arabeschi  o meglio 
grottesche  del  Rinascimento.  Nessuna  differenza  tra  Raf- 
faello e il  Cellini,  salvo  qualche  accento  che  si  volesse 
esagerare,  o la  stessa  differenza  che  corre  tra  Giovanni 
da  Udine  e Giulio  Romano,  tra  Pierin  del  Vaga  e 
Baldassare  Peruzzi.  Piuttosto,  a rigore,  potrebbe  classi- 
ficarsi in  un  ordine  a se,  esagerando,  lo  stile  di  Gau- 
denzio Ferrari  : gli  arabeschi  o le  grottesche  o,  sempli- 
cemente, gli  ornati  gaudenziani  tendono  a inalzare  la 
importanza  delle  figure.  Le  figure  imprimono  un  carat- 
tere nuovo  all’ornato,  a’  cui  giràli  e a’  cui  fiori  si  in- 
trecciano vive,  nervose,  spiritose,  vibranti  in  un  bel 
colore.  Ornato  più  libero.  — Gaudenzio  Ferrari  si  li- 
mitò alla  pittura  e i seguaci  o gli  eredi,  mi  sfuggono 
pensando  ai  legni  e ai  metalli.  Ad  ogni  modo  siamo 


pelloni  » di  cui  tratta  il  Vasari.  Gli  « scerpelloni  » appartengono  alle 
cosiddette  Terme  di  Tito  come  chiamano  popolarmente  a Roma  la 
Casa  di  Nerone  in  un  alle  Terme  di  Traiano,  i sotterranei  cioè  le 
grotte,  pitturate  sotto  l’Impero  alimentatrici  del  Rinascimento,  nello 
spirito  raccolto  dai  Maestri  cinquecenteschi. 

(')  Parlo  assai  delle  grottesche  e dei  suoi  maggiori  artisti  nel  mio 
Manuale  d’ Arte  Decorativa  2a  ediz,  pag.  233  e segg. 
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a Michelangiolo  e alla  libertà,  sinonimo  di  larga  bel- 
lezza, di  maturità  spirituale,  sfida  alla  menzogna  nel- 
l’arte e nella  vita  come  in  un  mio  libro  hoepliano  (1). 

Sorvolo  su  un  ornato  formigginesco  nell’Emilia,  Bo- 
logna, nei  caratteri  di  un  intagliatore  e architetto  Andrea 
Marchesi  da  Formiggine,  coevo  a Michelangiolo  ; sor- 
volo perchè,  tolta  una  certa  opulenza,  la  sua  originalità 
si  smarrisce  nei  motivi  e negli  accenti  generali.  A Bo- 
logna, ne  sono  un  po’  orgogliosi,  e l’ornato  formiggi- 
nesco che  snodasi  sulle  pietre  e sui  legni  abbondante- 
mente, è una  vegetazione  emiliana:  l’A.  nacque  a For- 
miggine in  quel  di  Modena. 

Ornato  formigginesco,  già  è opulento  e minuto:  opu- 
lento nei  rilievi,  giràli,  rosette,  fiori;  sottile  generalmente 
negli  steli,  in  un  contrasto  che  si  allarga  nel  Cinquecento 
e si  raffina  nel  Quattrocento.  Tale  incertezza  o duplicità 
è voce  di  timidezza  a Bologna,  usa  a stare  indietro  quasi 
per  contrariare  la  tradizione  toscana  o lombarda  penetrata 
nella  Città  felsìnea  suscitatrice  d’una  bellezza  non  emi- 
liana. Da  ciò  il  tentativo  d’una  « individuazione  » bolo- 
gnese, l’ornato  dei  da  Formiggine,  Maestri  modenesi-bo- 
lognesi artisticamente  bolognesi.  Ne  veda  la  cornice  alla 
tavola  del  Francia  in  S.  Giacomo  Maggiore,  la  cornice 
alla  tavola  di  Girolamo  da  Carpi  in  S.  Martino,  la  cornice, 
altra  tavola  del  Francia,  nella  Pinacoteca. 

I tre  periodi  del  R.  attingono  alla  stessa  sorgente, 
insomma,  e si  giovano  di  comuni  accordi  in  propor- 
zione della  loro  indipendenza.  Lo  stile  più  romaneg- 
giante  è il  cosiddetto  aureo,  e i due  stili  estremi  rispet- 
tano l’origine  secondo  la  possibilità  di  staccarsi  dal 
Medioevo  (Primitivi)  o di  avvicinarsi  al  Barocco  (Conta- 
minàti).  Su  questa  trama  il  sistema  ornamentale  del 
Rinascimento  compone  il  suo  linguaggio  (2). (*) 


(*)  V.  il  mio  Nell'Arte  e nella  Vita  U.  Hoepli.  Milano. 

(2)  Iya  qualifica  di  Gontaminàti  ha  qui  un  significato  ironico  che 
vorrebbe  colpire  i nemici  d’ogni  libertà  estetica. 
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LEGNI  (Mobili). 

Caratteristiche  fondamentali. 

Civili  {legni).  Noi  italiani  non  siamo  attaccati  allo 
stile  Gotico  come  i Francesi;  ci  lasciammo  trasfondere 
sangue  franco  nelle  vene  a iniziarci  sull’ogiva,  ma  il 
senso  classico,  gravitando  su  noi  come  un  simbolo,  ci 
allontanava  dai  pinnacoli  e dalle  guglie,  e i mobili  pi- 
gliarono un  garbo  meglio  corrispondente  alla  natura 
del  legno.  Non  che  l’architettura  abbia  perduto  ogni 
credito  ma  Vitruvio  che,  infine,  sostituiva  i Maestri 
gotici,  trovò  nell’Italia  del  Rinascimento  (si  tratta  di 
legni)  molti  indifferenti.  Vo’  dire  l’ ebanista,  l’ inta- 
gliatore, l’intarsiatore,  si  regolavano  sulle  norme  ro- 
mane o vitruviane,  Firenze  più  d’ogni  altra  regione 
italica  fabbricò  dei  mobili  architettonici,  ma  nemmeno 
Firenze  — Roma  la  sua  mèta  — perdeva  la  testa. 
Così  il  mobile  del  Rinascimento  è meno  architettonico 
del  mobile  gotico.  E furono  le  botteghe  fiorentine  a 
inalzare  l’associazione  della  plastica,  della  pittura  e del 
legno:  la  fusione  dell’arte  sottintende  cultura  univer- 
sale, e gli  artisti  del  Rinascimento,  segnatamente  i Quat- 
trocentisti, erano  enciclopedici,  plastici,  pittori,  inta- 
gliatori, intarsiatori.  Fu  accennato.  Ond’essi  si  eleva- 
rono alle  arti  cosiddette  maggiori  dalle  botteghe,  e fu- 
rono falegnami  o intagliatori.  Baccio  d’Agnolo,  Simone 
del  Pollaiolo,  Giuliano  da  Sangallo;  come  altri  furono 
orafi,  avanti  di  salire  nell’architettura,  nella  scultura  e 
nella  pittura.  Caratteristico  a Firenze  in  particolare 
guisa  tale  enciclopedismo,  non  ignoto,  al  Trecento, 
con  Niccola  e Giovanni  Pisano  e Andrea  da  Pontedera, 
con  Giotto  e Andrea  Orcagna  a tacer  i minori. 

Dunque  mobili  scolpiti  e pitturati,  coloriti  e dorati, 
come  il  Gotico,  che  celebrò  il  colore,  ammise  la  pasti- 
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glia  e accordò  al  pennello  di  sceneggiare  casse,  cassoni, 
credenze,  superato  dal  Rinascimento. 

Il  Rinascimento  fiorentino  potrebbe  inorgoglirsi  d’una 
storia  sulla  plastica  e sulla  pittura  applicata  ; onde  le 
botteghe  di  Dello  fiorentino,  Neri  di  Bicci,  Domenico 
Veneziano,  sono  celebri  in  ricordi  di  legni  pitturati. 

Non  essendo  una  storia,  questa,  superfluo  rammen- 
tare le  spese  di  famiglie  insigni  in  mobili  dipinti,  spese 
pazze,  o,  quanto  meno,  tali  che  nessuno  oggi  farebbe  ; 
e Firenze  vide  famiglie  persino  dissestate  — la  famiglia 
Strozzi  — le  vide  ordinare  casse  e cofani  a pittori  emi- 
nenti. La  qual  cosa  insegna  che  la  storia  dei  mobili 
nella  patria  del  Brunellesco  e di  Donatello,  va  congiunta 
alla  pittura.  Istruirsi  sullo  stile  dei  Maestri  fiorentini 
equivale,  perciò,  a ordinarsi  bene  nel  giudizio  sui 
legni. 

Nè  il  tèma  che  mi  condusse  a Firenze  — culla  del 
Rinascimento  — si  isola;  anzi  Venezia  quasi  non  sa 
contenere  i suoi  pittori  cinquecenteschi,  precorsa  da  Fi- 
renze; non  li  sa  contenere  nella  ricchezza  delle  pitture 
sui  mobili  e,  anche  lo  stile  dei  pittori  veneziani  e ve- 
neti, è ausilio  alla  classificazione  stilistica  dei  legni.  I 
quali,  ad  essere  meno  architettonici,  abolite  le  finestre 
finte,  le  pergamene  pieghettate,  le  formelle  geometriche, 
interessano  l’intagliatore;  e i giràli,  le  candelabre,  le 
sagome  'romane,  liberamente  scelte  a Roma,  le  cimase, 
gli  stemmi,  le  conchiglie,  le  rose,  i baccelli,  i festoni  e 
tutto  il  resto,  convengono  sui  mobili  destinati  a una 
società  mondana,  ambiziosa,  idealistica  e realistica  in- 
sieme tanto  quanto  ascetico,  austèro,  contrito  fu  il 
Medioevo. 

L’intagliatore  ; ma  l’intarsiatore,  insieme,  interessa. 
E il  Rinascimento  conosce  l’intarsio  ornamentale  « alla 
certosina  » geometrico,  ritmico,  a piccole  stelle,  a pic- 
coli tondi,  a piccoli  triangoli  d’avorio  e esulta  all’in- 
tarsio sceneggiato  da  prospettive  e abitato  da  persone  ; 
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intarsio  a colori,  a chiaroscuro.  Esso  è solenne  rispetto 
all’intarsio  ornamentale  che,  pure,  traduce  giràli,  can- 
delabre,  stemmi,  conchiglie,  rose,  oltre  le  piccole  stelle 
e i piccoli  tondi  dell’intarsio  alla  certosina. 

Onore  nazionale  l’intarsio  di  prospettive,  vanto  di 
Maestri  italici,  i quali  copersero  pannelli  di  legni  coloriti 
come  i Rosellino,  i Da  Maiano,  i Civitali  li  ornarano  di 
rilievi  marmorei.  E i legni  religiosi  e gli  intarsiatori 
prospettici  e figuristi  servono  la  Chiesa,,  gli  intarsiatori 
certosini  la  Casa,  senza  distinzione  netta,  forzata. 

Vólto  a esemplificare  non  dimenticherò  S.  Maria  in 
Organo  a Verona,  la  Certosa  di  Pavia  e,  in  iscala  di- 
scendente, notevole  storicamente,  il  coro  di  S.  Agostino 
a Pesaro  (primi  del  xvi  sec.),  i cui  intarsi  disegnano 
edifici  della  Città  e delle  vicinanze,  la  Cattedrale,  il 
Palazzo  degli  Sforza  poi  Ducale,  varie  Chiese  pesaresi, 
il . Castello  di  Gradara,  assieme  che  riassume  il  propo- 
sito spitituale  ed  artistico  degli  intarsiatori  antichi  (1). 

Altro  lavoro  l’intarsio  alla  « certosina»:  i cofani,  le 
sedie,  gli  sgabelli,  piccoli  mobili  formano  un  campo 
all’intarsiatore  paziente  il  quale  si  rassegna  alla  con- 
vergenza e al  ritmo.  E l’intarsio  alla  certosina  coi 
suoi  motivi  che  chiamano  il  caleidoscopio,  non  rappre- 
senta una  difficoltà;  circoscrive  la  sua  geometria  e il 
suo  ritmo,  evoca  il  sistema  ornamentale  arabico  e ri- 
corda la  Lombardia  compiacentemente. 

Formulario  ligneo,  nei  debiti  modi,  infrazioni  am- 
messe, deduzioni  e attenuanti. 

Deduzioni  : io  ne  traggo  subito  una  portando  i mo- 
bili francesi  cinquecenteschi.  Sfeudato  dal  Gotico,  indi- 
pendente  dall’architettura,  marmi  e pietre,  l’artista 
francese  trovò,  nel  legno  ogni  prestanza.  Il  materiale 
dolce,  lo  spirito  ardente  si  incontrano  e sui  mobili  vi- 


(')  Dire  che  il  coro  di  Pesaro  viene  trascurato  persino  dalle  Guide 
locali  ! 


23  — A.  Melani. 
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vono  uno  per  l’altro  a dir  cose  piacevoli,  leggiadre  o 
bizzarre,  dai  marmi  e dalle  pietre  non  détte  o non  po- 
tute dire.  Esuberanza.  No  il  legno  non  sollecita  l’in- 
taglio che  invade  e non  respinge  tuttavia  l’intagliatore 
fantastico. 


Mi  procurai  un  armadio  lionese,  esso  dovrebbe  rias- 


Fig.  170.  — MARSIGLIA  - Armadio  nella  Collezione  Sennegon. 


sumere  quello  che  scrivo.  Molto  intaglio  e due  grandi 
chimere  dal  collo  allungato,  il  cui  corpo  forma  le  men- 
sole al  mobile,  gonfiandosi,  sostenute  da  salda  zampa 
leonina.  E legno,  questo,  non  può  essere  che  legno 
(fig.  170)  ; e io  nel  modo  del  Molière,  scegliendo  il  bene 
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dove  c’è,  non  mi  rifiuto  ad  un  confronto  strepitoso: 
un  armadio  fiorentino.  Freddo,  elegante  di  pietra....  se- 
rena, cornice  regolare,  inappuntabile  nella  sua  linea 
teneramente  architettonica,  cassetti  allineati  in  una  in- 
telaiatura che  non  mette  le  vertigini  ad  alcuno,  men- 
sole sottili  e lasciamo  il  resto;  l’intarsio  che  attenua  la 
freddezza  lapidea  (tav.  XXVIII  f1]). 

L’impianto  così  del  mobile  lionese  come  del  mobile 
fiorentino  è tipico.  I mobili  sono  rappresentativi  en- 
trambi, e il  mio  confronto  e la  mia  deduzione  si  in- 
tegra in  due  fatti  di  natura  opposta  ; subiettivo  l’uno, 
obiettivo  l’altro,  educatori  ognuno  per  suo  conto.  Su- 
biettivo il  primo  fatto,  vuole  esprimere  il  condono 
d’ogni  possibile  pena  al  legno  francese,  lavorato  al  ri- 
spetto della  materia;  obiettivo  l’altro  fatto,  vuole  espri- 
mere la  linea  stilistica  d’un  mobile  quattrocentesco  fio- 
rentino. Firenze  più  d’ogni  altra  regione,  avvertii,  fab- 
bricò i mobili  architettonici  freddi  in  una  freddezza 
che  spesso  è distinzione. 

Valutiamo  pure  la  ineguaglianza  d’età;  mettiamo  al- 
lora due  mobili  contemporanei.  Il  movimento  lineare 
fiorentino  sarà  maggiore  e la  conseguenza  stilistica  mi- 
nore, ma  la  mia  verità,  la  deduzione,  è ancora  viva  in 
questo  fondo  di  bellezze  convergenti. 

Scendo  ai  particolari  e li  unisco  a disegnar  meglio  i 
mobili  civili  più  riconoscibili  dei  religiosi;  meno  alata 
la  fantasia  nella  uniforme  continuità  dei  soggetti.  Ar- 
madi, credenze,  casse,  cassoni,  cofani,  seggi,  cassapan- 
che,  sedie,  sgabelli,  poltrone,  tavole,  cornici.  L’artista 
deve  infondere  a tuttociò  la  linea  corrispondente  al- 
l’uso. Ma  v’hanno  ricorrenze,  quelle  che  stabiliscono 
lo  stile,  e v’hanno  richiami  che  corrispondono  a certe (*) 


(*)  L’armadio  del  Sonth  Kensington  Museum  non  viene  assegnato 
alla  scuola  fiorentina,  sebbene  abbia  l’impianto  toscano;  a noi  basta 
lo  spirito  non  volendo  entrare  ora  in  contestazioni. 
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parole  e a certe  espressioni  preferite  da  uno  scrittore. 
Così  molti  mobili,  armadi,  credenze,  casse,  cassoni, 
cofani  adottano,  senza  distinzione,  le  baccellature  a gu- 
scio diritto,  meglio  a becco  di  civetta  ; e la  base  nei- 
raccordo  rettilineo,  di  due  tondini,  libera  base  attica, 
è le  zampe  unghiate,  riflettono  Roma  e le  tavole  pom- 
peiane (fig.  171). 

Senza  scervellarmi  sto  provando  la  verità  con  due 


Fig.  171.  — Becco  di  civetta  con  bac- 
cellature; base  attica  colla  zampa 
unghiata  - basi  di  mobili  : motivi 
tipici. 


Fig.  172.  — FIRENZE-  Cas- 
sone (frammento)  nel  Mu- 
seo Nazionale. 


brevi  disegni,  una  cassa  nel  Museo  Nazionale  di  Fi- 
renze e un  cofano  nel  Palazzo  Comunale  di  Siena 
(figg.  172  e 173).  E se  la  purezza  o rigidezza  archi- 
tettonica,  «serena  purità  d’un  canto»  deve  guidare, 
un  solo  giudizio  davanti  la  cassa:  mobile  fiorentino. 

Sul  tèma  regionale  un  libro  più  alto  parlerebbe  di 
mobili  senesi.  Linee  pure,  intaglio  purissimo,  visione 
d’una  bellezza  toscana,  fiorentino-senese  o,  esattamente, 


Stile  del  Rinascimento.  Tav.  XXVIII. 


LONDRA  — Armadio  scrittoio,  nel  South  Kensington  Museum 
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fiorentina-senese,  fredda,  mai  esuberante,  mai  soffe- 
rente per  eccesso  di  curve  e ornati,  come  fossero  gli 
ispiratori  Benozzo  Gozzoli,  Fra’  Filippo  Lippi,  Matteo 
di  Giovanni  o Francesco  di  Giorgio  Martini. 

Caso  mai  l’intaglio  avesse  occupato  largo  posto,  la 
linea  d’assieme,  nel  serrarlo  fra  sagome,  corregge  la 
tendenza  a eccedere;  allora  possono  sorgere  dei  mo- 
tivi ben  dentro  allo  stile,  non  comparabili  a certi 
specchi  senza  sorrisi  o a certi  anelli  senza  diti.  Ecco 
una  trabeazione ^ton  mensola,  pilastro,  altra  mensola, 
fiori  cadenti,  pannello,  fregio,  sottofregio,  motivo  tipico 
quattrocentesco.d’un  mobile  de’  due 
primi  periodi,  il  secondo.  Firenze  e 
Siena  si  assumerebbero  di  comple- 
tare il  mobile,  in  fondo,  il  germe  è 
unico. 

Facciamo  che  superi  la  Toscana, 
facciamo  che  il  mobile  abbia  il  tono 
dello  stile  nell’ordine  geografico,  il 
raggio  aureo  dell’epoca  « soggetta  », 
e sul  mio  disegno  accordiamo  udienza 
a chi  ci  stima  capaci  di  giudicare  : 

Rinascimento.  È un  seggio  d’arte, 
un  motivo,  ed  è e saràmna  realtà  che 
non  solleva  incertezze  (fig.  174  [:]). 

L’intagliatore  è pronto,  l’intarsiatore  non  sarebbe 


Fig.  173..-  SIENA  - 
Cofano  (frammento) 
nel  Palazzo  Comu- 
nale. 


(!)  Il  seggio  o sedile  o residenza  nel  Kunstgewerbe-Musettm  di  Ber- 
lino, da  sui  ho  tratto  il  mio  schizzo,  legno  fiorentino  di  prim’ordine, 
svolge  un  assieme  che  non  persuade  troppo.  Il  piano  da  sedere  non 
si  fonde  al  resto,  è una  cassa  applicata  al  fondo,  senza  preoccupa- 
zione d’innesto.  Meglio  osservare  il  noto  seggio  d.°  di  Giuliano  dei 
Medici  ispirato,  si  direbbe,  dal  seggio  in  un  bell’affresco  di  Andrea 
del  Sarto  alla  Ss.  Annunziata  a Firenze;  e meglio  ancora  conoscere 
il  seggio  monumentale,  cinquecentesco,  nel  Palazzo  Comunale  di  Pi- 
stoia che  raccomando  anche  per  la  spigliatezza  degli  ornati.  Il  mo- 
tivo a colonne  pensili  corrisponde  al  motivo  tipico  del  seggio  nel 
Museo  berlinese,  colla  differenza  che  il  pilastro  è sostituito  alla  co- 
lonna. Ma  la  differenza  non  turba  lo  stile. 
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meno,  ma  questi  non  lavora  i mobili  civili  quanto  l’in- 
tagliatore ; l’intarsio  paziente  e meditativo  nei  suoi 
sfondi  e nelle  sue  prospettive,  va  più  nei  legni  monu- 
mentali, avvertii,  che  nei  mobili  re- 
ligiosi. 

Sul  ciclo  vitale  dello  stile,  qual- 
che particolare,  basi  di  tavole,  ci- 
mase di  cornici  ; esse  assottigliano 
le  difficoltà  e calmano  gli  spaven- 
tàti.  Siamo  in  regime  un  po’  fan- 
tastico; basi  di  tavola  a volùte,  a fo- 
glie, a bocci,  come  nel  mio  disegno 
(fig.  175),  ponte  di  passaggio  fra  chi 
sa  e chi  non  sa.  Chi  sa  non  sba- 
glia assegnando  queste  basi,  o le 
basi  su  cotale  schema,  ai  tavolini  cin- 
quecenteschi, magari  del  secondo 
periodo.  Sfogliare  le  vignette  : « in 
azione  » una  di  queste  basi,  fianco 
d’una  tavola,  poche  pagine  avanti. 

Similmente  le  cimase  : ma  que- 
ste sebbene  lignee,  non  sono  sì  con- 
giunte al  legno  come  le  basi  e non 
ne  hanno  l’espressione,  diremo,  «in- 
dividuale ».  Potremmo  avvicinarle 
ai  frontoni  ottusangoli  curvilinei,  e 
agli  altri  frontoni  con  conchiglie  o 

Fig-174.  — Trabeazio-  con  rosa  baccellata  (cfr.  fig.  166), 
ne,  mensola,  pilastro  . ...  , ,.  ,, 

pensile  - motivo  ti-  tutti  particolari  adottati  nelle  pie- 

pico  d’un  seggio  fio-  tre  g nei  marmi,  nei  legni  e nei 
rentino  nel  Kunst-  ...  . , , 

gewerbe-Museum  di  metalli.  Giurar  su  essi  quanto  al 

Berlino.  Rinascimento,  ma  non  « localizza- 

re», non  isolarne  l’uso  come  fiori 
che  simboleggiano  esclusivamente  una  festa  (fig.  176). 

Piuttosto  le  cariatidi,  esseri  veri  o caricaturati  coon- 
nestati  a mensole,  per  surrogare  pilastri  e agitare  il 
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rettilineo.  Le  cariatidi,  quando  l’intagliatore  saggia- 
mente ne  profili  la  specie,  sono  elementi  importanti  ai 


mobili  (figg.  177  e 178).  Inducono  verso  i Contaminàti, 
portano  a Michelangiolo  e ai  Michelangioleschi,  ma  il  Ri- 


nascimento  anche  contaminato  sta  dentro  il  quadro; 
e noi  ci  sentiamo  forti  alla  presente  conoscenza,  seb- 
bene l’indole  nostra  ripugni  a veder  martoriata  una 
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figura  umana,  a vederla  sostituita  a pilastri  o colonne. 
Insomma  l’ultimo  periodo  dello  stile  fra  pilastri  caria- 
tidi quasi  non  esita  a scegliere  quest’ultimo  tèma  gra- 


Fig.  177.  — Cariatide,  sulla 
facciata  d’un  armadio. 


Fig.  178.  — Cariatidi,  facciata  e 
profilo  di  un  armadio. 


dito  al  Barocco,  introduzione,  conseguentemente,  agli 
ardori  di  questo  stile. 

Soprattutto  quando  il  mobile  abbandona  l’architet- 
tura, pietra  e marmo,  si  studia  di  agitare  i suoi  retti- 
linei e la  verticale,  allora,  trova  nell’ondulazione  d’una 
cariatide  la  sua  correzione  geniale  o la*  trova  in  un 
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delfino  che  flessibile  e pronto  si  piega  meravigliosa- 
mente. Ossia  nel  Rinascimento  il  delfino  si  muove  come 
io  disegno  (fig.  179)  coperto  di  foglie,  la  testa  giù,  la 
coda  sù  ; così  il  delfino,  sui  legni  e sui  metalli  acco- 
modato sui  fianchi,  pure  escluso 
dalla  facciata,  assottiglia  le  diffi- 
coltà. In  termini  più  chiari  il  del- 
fino e le  cariatidi  in  un  mobile  se- 
gnano il  Rinascimento,  quando 
non  intervengano  curve  e cartelle 
e svolazzi  a formare  lo  stile  suc- 
cessivo. Mobili  baroccheggianti  : 
essi  non  differiscono  molto  dai 
mobili,  ultimo  periodo  del  R. 

Veda  queste  tavole  (fianchi)  : 
italiane  si  avvicinano  all’armadio 
lionese  nell’ordine  delle  curve  e 
dell’intaglio,  sono  (la  prima  tavola 
delle  due  soprattutto  [figg.  180  e 
181])  la  parafrasi  delle  tavole  ro- 
mane, mala  riduzione,  ossia  l’adat- 
tamento al  legno,  è evidente.  La 
tavola  marmorea  nella  Casa  di 
C.  Cornelio  Rufo  (cfr.  la  tav.  XII) 
qua  e là  visibilmente  s’accompagna 
alle  nostre  tavole  lignee  ; la  di- 
stanza quindi  non  è grave  tra  il 
marmo  e il  legno,  e il  mio  richia- 
mo serve  a tener  desto  il  legame  Fig#  I?9  _ Fianco  (del- 
tra  1 due  Stili,  vale  a dire  la  diffe-  fino)  non  infrequente 

renza  che  li  sèpara  e la  misura  in  le£m  e metalh- 

dell’assorbimento.  Siamo  in  sede 

di  convergenza  e di  adattabilità,  e qui  il  legno  traduce 
le  forme  romane.  E le  tavole  coi  fianchi  panciuti  sulla 
linea  dei  leoni  nelle  tavole  marmoree,  le  zampe  un- 
ghiate, il  piano  liscio  o complicato  nel  ricordo  del  becco 
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di  civetta  che  trovammo  base,  ora  vediamo  testa  d’una 


Fig.  180.  — Fianco  di  una  tavola. 


tavola,  (fig.  181  in  cfr.  alla  fig.  171),  tuttociò  è Rina- 


Fig.  181.  — FIRENZE  - Fianco  d’una  tavola,  nel  Palazzo  Torrigiani. 

scimento,  periodo  estremo,' finale,  cinquecentismo,  lo  stile 
dei  Contaminati  contro  i Puristi  rappresentati  tra  i di- 
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segni  dell’armadio  fiorentino  che  misi  a contrasto  col- 
l’armadio lionese  (tav.  XXVIII  in  cfr.  alla  fig.  170). 

Anche  ora  si  scivola  facilmente  nel  Barocco,  nè  ciò 
può  evitarsi  perchè  la  evoluzione  è matura. 

Meno  matura  è nello  sgabello  (fig.  182).  Sennonché 
sgabelli  intagliati  sul  genere  del  mio  disegno  se  ne  veg- 
gono moltissimi  e,  sino  a ieri,  gli 
imitatori  ne  fabbricarono  tanti  di 
questo  tipo  quasi  tutti  ne  fossero 
innamorati.  Con  poche  differenze, 
la  tecnica  raffinata,  la  corruzione 
formale  incoraggiata  (segnata- 
mente  negli  sgabelli  pseudo-anti- 
chi d’intagliatori  contemporanei), 
il  Cinquecento  dei  primi  due  de- 
cenni doventa  il  Cinquecento  della 
metà;  lo  stile  si  aggrava,  i rilievi 
crescono  e i pavidi  e i devoti  del 
« santo  Rinascimento  » alzano  lo 
sguardo  al  cielo  inorriditi.  Ma  il 
Rinascimento  domina  gli  sgabelli 
che  ora  si  studiano,  -il  cui  mag- 
gior torto  è di  aver  facilitato  a un 
grado  massimo  la  imitazione.  Anzi 
sulla  linea  del  loro  intaglio,  esci- 
rono  da  fabbriche  contemporanee 
camere,  salotti,  anticamere  fal- 
sificate, senza  alcuna  sottigliezza.  Gli  imitatori  si  con- 
fessano incapaci  di  eguagliare  i modelli,  ma  si  per- 
mettono di  giudicare  la  miseria  estetica  dei  propri  con- 
temporanei, la  loro  atonìa  spirituale  la  loro  grossola- 
nità. È la  parola,  grossolanità.  Ho  visto  queste  camere, 
questi  salotti,  queste  anticamere  presso  gente  orgogliosa, 
ammirabilmente  stupida  in  adorazione  di  se  stessa  e 
dei  propri  mobili.  Lasciamo  fare  a chi  è più  savio  di 
noi  il  rimprovero  diretto,  noi  incoraggiamo  le  rinuncie, 
la  rinuncia  ai  mobili  antichi  quando  non  siano  antichi. 


Fig.  182.  — LONDRA  - 
Sgabello,  nel  South 
Kensington  Museum. 
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Stavo  per  informare  che  gli  sgabelli  prediligono  la 
forma  di  quello  qui  inciso,  lo  schienale  a trapezio  dal 
sedile  ingiù,  la  linea  mensolare,  un  mascherone,  un 
fiore  o altro.  Nè  bisogna  scomporsi  davanti  a uno  sga- 
sbello  di  forma  comune  senza  schienale  in  motivi  che 
seguono  la  traccia  del  mio  esemplare,  e agli  sgabelli 
a iccasse  i quali,  ora  semplici  ora  ornati,  ora  chiudibili 
ora  no,  sono  all’  « ordine  del  giorno  » nella  vita  del 
xv  e xvi  secolo.  Perciò  se  occorresse,  e io  ne  cercassi 
sui  quadri,  sulle  miniature,  sulle  stampe,  ne  troverei 
in  una  mezza  giornata  da  empire  un  quaderno  di  note. 

Vittore  Carpaccio  che  illustrò  Venezia  quattrocentesca 
stupendamente,  non  si  consulterà  invano. 

Sedie  e poltrone  intagliate  come  gli  sgabelli,  hanno 
alta  spalliera,  ariose,  mai  col  baldacchino  come  le  go- 
tiche, quando  il  cuoio  impresso  non  compia  una  fun- 
zione utilitaria  e decorativa  stendendosi  dietro,  recando 
fregi  e stemmi,  i chiodi  di  ottone  o bronzo  dorato,  u- 
nica  o duplice  fila,  le  frangie  sotto,  ampie  signorili. 
E poi,  sollecito,  il  tappezziere  può  cuoprir  tutto  coi  suoi 
velluti  e,  al  solito,  colle  frangie.  Una  sostituzione  in 
tutta  regola;  il  legno,  l’intaglio  scompaiono  sotto  i tes- 
suti nella  poltrona  tipica  che  serve  a Sisto  IV  nel  ce- 
lebre affresco  di  Melozzo  da  Forlì  al  Vaticano,  velluto 
rosso,  frangie  dorate,  rosette  auree,  grosse  nappe,  rosso 
e oro.  Le  poltrone  così,  quattrocentesche,  non  hanno 
tratti  salienti  nello  stile  eccetto  qualche  finezza  tecnica. 

I cassapanea,  lasciamoli  dormire  sebbene  occupino 
ragguardevole  posto  : (uno  bellissimo  fiorentinamente 
distinto  a Berlino  nel  Kaiser  Friedrich-Museum).  Essi 
stanno  fra  il  seggio,  ossia  la  residenza,  e il  cassone; 
sono  cassoni  collo  schienale. 

Altri  modelli. 

Servono  alla  cultura  efficacemente:  un  cassone  ar- 
chitettonico (fig.  183)  uno  intagliato  nel  legno  (fig.  184) 
non  modellato  colla  pastiglia  o collo  stucco,  materia 
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non  infrequente  a casse,  cornici  e cofani,  e offro  un 
armadio  (fig.  185)’.  Chi  vuole  imparare  savvicini  questi 
legni  a quanto  ho  scritto  e 
a quanto  ho  disegnato,  tap- 
patura, becco  di  civetta, 
zampa  unghiata,  cornice  sa- 
gomata, giràli,  e dopo,  se 
è titubante,  può  chiudere 
il  mio  libro  e occuparsi  di 
pipistrelli.  Ah,  fossero  diffi- 
cili a riconoscersi  ! Avver- 
timento: dormono  alla  rove- 
scia, il  capo  all’ ingiù. 

Vediamo  i soffietti.  Il  Ri- 
nascimento  ne  intagliò  sce- 
gliendo soggetti  convenien- 
ti. Vulcano,  il  dio  del  fuoco, 
il  fabbro  divino,  patrono 
di  tutti  gli  operai  che  ado- 
prano  il  fuoco.  Ne  ho  visti  con  Vulcano  dentro  la  sua 


Fig.  184.  — BOLOGNA  - Cassone  intagliato  in  una  Raccolta  privata. 


officina,  nerboruto  e attivo,  o in  colloquio  intimo  con 
Atèna,  la  dea  dell’arte  colla  quale  Vulcano  doveva  a- 
vere  qualche  relazione,  a motivo  dell’alta  sua  situazione 
patronale;  ne  ho  visti  con  conchiglie  e delfini,  surro- 


Fig.  183.  — FIRENZE  - Cas- 
sone architettato  (frammento) 
nella  Raccolta  Bardini. 
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gato  il  dio  del  fuoco  dal  dio  dell’acqua.  Motivo  con- 
tradittorio.  Cosa  importa?  Le  sensazioni  del  Rinasci- 
mento non  servivano  la  ragione,  ho  detto  ; e qui  basta 

la  bellezza  formale  tanto 
più  chiara  quanto,  più  affer- 
rabile nel  giudizio  stilistico. 

Ricorda  il  delfino  nel  si- 
stema ornamentale  romano? 
E il  delfino,  senza  andarlo 
studiatamente  a importu- 
nare, scivola  su  queste  car- 
te, due  volte  in  pochi  di- 
segni ; lo  stesso  le  conchi- 
glie. Dunque:  benedetto 
Vulcano  e anche  Nettuno, 
e si  dichiari  che  un  mio 
soffietto  è tipico,  nel  pe- 
riodo aureo  che  meglio  ri- 
specchia l’antica  classicità 
(fig.  186.).  Delfini  che  si 
guardano,  elastici  in  curve 
accomodate  su  un  tondo  o 
su  un  rettangolo,  una  testa 
o un  fiore  in  cima,  la  con- 
chigliettain  fondo.  V’è  tanto 
da  toccare,  sicuri,  il  porto 
dello  stile.  L’educazione 
Fig.  185.  — Armadio  (frammento),  vuole  questi  motivi  netti, 

essi  sono  come  una  pro- 
boscide a esclamare:  mulo?  no,  elefante. 


Religiosi  (Legni).  — I cori  continuano  e lo  stile  go- 
tico ne  aveva  lavorati  ma  non  così  che  il  Rinascimento 
non  ne  facesse  e non  vi  si  specchiasse  col  suo  sistema 
ornamentale.  Studiatamente  dico  questo,  perchè  la  co- 
struzione è la  stessa  ; e i cori  del  Rinascimento  tradu- 
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cono  in  Classico  il  Gotico.  Un  coro  celebre,  quello 
nella  Certosa  di  Pavia,  la  Chiesa,  esclusa  la  linea  det- 
tata dall’uso,  si  conosce  e si  as- 
segna al  Rinascimento  esclusi- 
vamente grazie  agli  ornati  e alla 
tradizione.  E il  coro  d’Orvie- 
to,  Cattedrale,  o i cori  di  Ve- 
nezia, S.  Maria  gloriosa  dei 
Frari  e S.  Stefano,  il  baldac- 
chino a arco  tondo,  la  cornice 
invece  del  frontone,  — si  giu- 
dicano sugli  ornati. 

Ciò  significa  che  la  verità  è 
sulla  strada,  è vicina,  nonostante 
ogni  ostinazione  e ogni  timore. 

È un  piccolo  segreto;  l’arcoba- 
leno in  una  fontanella.  Che  mi- 
stero ! Conoscete  lo  stile  Gotico, 
sapete  che  voci  occorrono  a tra- 
durlo. Allora,  l’albero  non  è 
aspro  e il  mistero  è- svelato:  Ri- 
nascimento.  Nè  le  differenze 
sono  terrificanti;  l’uso  che  detta 
la  linea  si  capisce,  ma  la  linea 
quasi  invariabile  si  capisce  meno. 

Il  pensiero  vola  ai  cori  italici 
vicini  in  bellezza  al  coro  cer- 
tosino ; spesso  il  baldacchino 
a arco  tondo  sopra  (a  Parma 
due  cori,  Battistero,  frammento 
nel  Museo,  e S.  Ulderico),  ò un 
motivo  simile  come  a Palermo  Fis-  l86-  — Soffietto  tipico. 
(S.  Francesco).  Soppresso  il  bal- 
dacchino — immancabile  la  conchiglia  — nessuno  venga 
fuori  con  un  timido  Quid  inde , perchè  sorj;e  al  suo  posto  — 
soluzione  naturalissima  — la  trabeazione  sbalzata  da 


24  — A.  Melani. 
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mensole  ; le  mensole  sulle  colonne  o sui  pilastri  a deter- 
minare gli  stalli.  Verona  (S.  Maria  in  Organo)  Milano 
(S.  Maurizio  o Monastero  maggiore,  S.  Maria  della 
Passione,  S.  Fedele)  e,  in  giù,  Bologna  (S.  Domenico) 
Perugia  (S.  Maria  Nuova  e S.  Pietro)  e gli  Abruzzi, 
Sulmona  (SS.  Annunziata)  esemplificano  su  un  gran 
numero  di  cori  che  potrei  elencare.  Tutti  con  mensole 
infogliate,  rose,  cornucopie, . colonnini  e nei  cori  quat- 
trocenteschi, il  coro  di  Perugia,  S.  Maria  Nuova,  po- 
steriore come  il  coro  di  Verona,  S.  Maria  in  Organo 
ha  alcune  colonnine  a spirale  isolate.  Siamo  tuttavia 
a metà  del  xv  secolo  e,  stilisticamente,  le  colonne  a 
spirale,  gotiche  o goticizzanti,  non  sono  un  frutto  secco. 
Certo,  come  le  frutta  fuor  di  stagione,  non  hanno  la 
scorza  vigorosa  ma  conservano  il  colore  discretamente 
e il  palato  le  gusta.  Fondere  bene  gli  elementi  a così 
dire  antagonistici  è compito  dell’artista,  il  critico  di- 
scerne e il  giudice  non  vacilla  davanti  le  colonne  go- 
ticizzanti. Tutt’al  più  Rinascimento  meno  puro,  virtù 
meno  luminosa,  sole  meno  caldo  di  domani,  il  vero 
Cinquecento,  quando  il  grano  biondeggia  e l’agricol- 
tore gode  alla  bellezza  delle  spighe  e al  lavoro  delle 
trebbiatrici. 

Non  possono  sorgere  contestazioni.  Assiemi  e parti- 
colari si  incontrano  e le  differenze  concernono  questi 
non  quelle.  Riflettere  un  poco  sul  purismo  rettilineo 
non  di  Firenze  soltanto  ; esso  inquadra  sostanzialmente  i 
due  primi  periodi,  riflettere  un  poco  sulla  libertà  succes- 
siva e l’onore  è salvo. 

Piuttosto  il  tèma  ai  legni  religiosi  — sorgono  gli  or- 
gani, legni  intagliati,  intarsiati,  dipinti;  macchine  archi- 
tettoniche  le  quali  si  prestano  a fantastici  sogni  di  ric- 
chezza. 

Guardiamo  l’organo  nella  Cattedrale  di  Siena  o quello 
(sempre  la  Città  della  Vergine!)  nella  Chiesa  del- 
l’Ospedale. Fasto  cinquecentesco.  Intelaiatura  architet- 
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tonica  — siamo  in  Toscana  — archi  grandi  e piccoli; 
pilastri  e pannelli  ornati;  delizia  dell’occhio  tanto  più 
che  il  colore  sbalza  i rilievi  e forma  il  quadro  orna- 
mentale, ossia  contribuisce  a formare  il  quadro.  Special- 
mente  l’organo  alla  Cattedrale  più  minuto  dell’altro, 
più  raffinato,  ha  il  respiro  della  sua  età,  la  bellezza  vi- 
tale del  Cinquecento  albeggiante  (1).  Informarsi  su  questo 
legno  monumentale  in  quanto  sia  il  tèma  presente,  equi- 
vale a educarsi  su  un  modello  che  dice  tutto,  l’idea, 
la  tecnica,  tutto.  Autori  eminenti  ! Essi,  in  lavori  come 
questi,  non  potevano  rassegnarsi  ad  una  inferiorità  che 
avrebbe  minacciato  la  loro  riputazione.  M.°  Antonio 
Barili  assunse  l’organo  -della  Cattedrale  e Baldassare 
Peruzzi  disegnò  l’organo  nella  Chiesa  dell’Ospedale  (*). 

Il  Rinascimento  non  è stato  fervido  di  cornici  quanto 
il  Gotico:  meno  frequenti  i trittici,  ancora  meno  i 
polittici  e meno  intensa,  generalmente,  la  fusione  tra 
cornice  e dipinto.  Ha  ragione  il  Rinascimento  o il  Go- 
tico? Non  ce  ne  occupiamo;  tanto,  quando  si  discute 
sull’arte  tutti  hanno  ragione  come  quando  si  parla  sul 
vero.  La  terapeutica  del  vero!  Polmoni  sani  e cuore 
forte.  Il  genere  umano  coi  suoi  milioni  di  individui, 
compie  i propri  viaggi  e arriva  sempre,  vada  a destra 
o a sinistra,  vada  al  monte  o al  mare  ; e io  dico  che 
il  Rinascimento  fabbricò  poche  grandi  cornici  e quelle 
che  fece  sono  ingombranti.  Archi,  colonne,  pilastri,  sa- 
gome, predelle,  cimase,  medaglioni,  delfini  e intagli  e 

(*)  Esattamente  l’organo  sopra  la  porta  di  sagrestia.  La  Cattedrale 
di  Siena  possiede  due  organi,  io  addito  il  più  bello. 

(2)  A Siena  i Barili  (famiglia)  sono  una  potenza  nell’intaglio  del 
Rinascimento  come  i Del  Tasso  (famiglia)  a Firenze,  come  i Begni 
di  Nembro  (Lombardia)  i Del  Sacca  o Sacco  di  Cremona,  i Canozzi 
o Genesini  di  Lendinara,  i Gili  di  Palermo.  Per  notizie  su  questi  Mae- 
stri e altri  intagliatori  e alcuni  intarsiatori,  che  emersero  (celebre 
fra’  Giovanni  da  Verona  nell’intarsio)  v.  il  mio  Manuale  d’ Arte  De- 
corativa 2a  ediz.  e,  meglio,  trattandosi  d’una  esposizione  più  diffusa, 
la  mia  Arte  nell’ Industria  voi.  II  cap.  I. 
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intarsi  o finti  intarsi,  pertutto.  Voi  dovreste  ricordare 
la  celebre  Madonna  di  Giovanni  Bellini  in  S.  Maria 
gloriosa  dei  Frari  a Venezia.  Bellissima  cornice,  stilisti- 
camente rappresentativa,  ma  intagliata  a schiacciare  la 
Madonna  e i Santi.  È un  trittico  e la  cornice  è pesante. 
Quattrocentesca  nella  data  (1488),  cinquecentesca  nello 
stile,  non  sa  sacrificarsi  come  i legni  gotici  si  sacrifi- 
cano. Più  facilmente  questi  accordano  ogni  diritto  alla 
pittura,  perchè  il  Gotico  è filiforme  e il  Rinascimento 
lapideo.  Così  cornici  lapidee. 

Può  capitare,  sia  pure  eccezionalmente,  una  cornice 
con  due  grossi  pilastri  ai  fianchi,  in  cima  il  frontone 
tondo  e nel  mezzo  il  dipinto.  Scrivo  su  un  ricordo  per- 
sonale e avverto  che  tra  la  mia  cornice  (fine  del  xv 
secolo)  e una  porta,  la  differenza  bisogna  volerla  per 
vederla.  E,  poi,  cornici  sul  motivo  di  finestre  o taber- 
nacoli marmorei  intagliatissime.  N’ha  date  soprattutto 
il  xv  secolo,  tante  da  noiare  ; dorate,  il  fondo  azzurro, 
qualche  goccia  di  rosso  sullo  stemma,  eresie  in  linea 
d’opportunità.  Ma  sono  a questo  modo,  e io  pur  es- 
sendo critico  sono  ora  sinceramente  obiettivo. 

Qualche  parafrasi  : cornici  a trittico  su  due  piani  come 
le  gotiche,  la  sottigliezza  quattrocentesca,  sussidio  alla 
ampiezza  lapidea.  Al  solito,  intagli,  intagli,  intagli. 

Venezia,  la  sontuosa,  l’orientale,  sta  in  prima  linea, 
ha  ecceduto  e si  loda  il  sentimento  decorativo  ma  si 
biasima  la  esuberanza.  Il  corniciaio  di  Venezia  non  ab- 
bandona il  legno  se  non  lo  cuopre  di  candelabre  e inta- 
glia arabeschi  e stemmi.  La  sua  azione  è straripante, 
non  dico  la  immaginazione;  perchè  i quattro  pilastri 
d’un  trittico  possono  avere  la  stessa  « candelabra  »,  la 
predella,  gli  stessi  delfini l tre  volte  uguali  e il  fregio  può 
girare  con  giràli  eterni.  Questo  rapidamente  il  pro- 
gramma, non  contando  nell’  « attivo  »,  il  disegno  netto, 
la  modellazione  elegante,  le  sagome  proporzionate. 

Con  queste  cornici  si  discerne  male  la  pittura,  e il 
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Rinascimento  si  deve  decidere.  Vuole  interessare  coi 
colori  o colPintaglio? 

Giova  parlar  così  ora  che  nessuno  ignora  i partico- 
lari del  Rinascimento,  le  voci  singole,  il  nesso  delle 
sagome,  il  giuoco  degli  ornati,  le  colonne,  le  inqua- 
drature, i frontoni,  i finali  sulle  cornici  civili  e reli- 
giose. 

Gli  Umanisti  non  erano  molto  esigenti;  e noi  non 
esigiamo  troppo  da  chi  — la  cultura  sul  nostro  stile 
essendo  giunta  al  presente  segno,  — deve  giudicare 
sulla  materia  studiata. 

Alle  sagome  e alle  dorature  si  aggiunsero  lapislaz- 
zuli, diaspri  incrostati  e al  noce  si  sostituì  l’ebano  in 
cornici  filettate  coll’argento.  Il  Rinascimento  fu  solle- 
cito verso  questo  che  dico,  e i corniciai  poterono  firmare 
i legni  da  essi  lavorati.  Quindi  una  firma  su  una  cor- 
nice non  stupisca. 

Le  cornici  da  pitture,  somigliano  le  cornici  da  specchio, 
spesso  murali:  una  cornice  portatile,  squisito  modello 
nel  South  Kensington  Museum  a Londra,  la  ripro- 
dussi in  un  mio  lavoro  anteriore  (1). 

FERRI  E BRONZI 

Caratteristiche  fondamentali. 

Ferri.  Si  inizia  il  logoramento  del  ferro  costringendo 
il  metallo  a sforzare  la  sua  natura,  onde  il  ferro,  sorto 
alla  resistenza,  preparava  la  sua  rovina.  Gli  ignari  lo 
martellavano  come  i fogli  metallici  che  si  svolgono,  si 
piegano,  si  riducono  in  complessi  e pazienti  forme  non 
plasmate  alla  gravità  dell’epica,  ma  alla  grazia  del  ma- 


(l)  V.  la  mia  Arte  nell’ Industria  voi.  Il  fig.  61. 
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drigale,  allo  spirito  dell’ epigramma.  Così  v’ha  chi  esulta 
al  ferro  in  soggetti  minuti,  in  gingilli  tascabili,  in  fronde 
auree,  in  fragili  vilucchi;  ma  il  Poeta  moderno,  il  fab- 
bro ideale  nell’officina  di  Vulcano,  vede  come  noi:  il 

. . . . capo  ha  fier,  collo  robusto, 

nudo  il  busto, 

duro  il  braccio  e l’occhio  gaio. 

Duro  il  braccio,  esattamente,  al  lavoro  che  dà  al  ferro 
il  vigore  che  mai  non  cede,  la  tempra  che  mai  si  spezza, 
sotto  il  martello,  alla  fiamma  ardente,  sopra  l’incudine 
sonora. 

Quindi  nemmeno  il  poeta  sorride,  figuriamoci  noi 
che  sorgemmo  (v.  il  Capitolo  precedente)  alla  difesa 
del  re  tra  i metalli,  destinato  ormai  alle  mollezze,  il 
ferro  austero,  nero,  il  colore  della  forza  e della  resi- 
stenza. 

Non  accuso  tutti  i fabbri  ferrai  e non  insorgo  indi- 
stintamente contro  tutti  i ferri  ; i lours  de  force  del 
Rinascimento  non  trascinano  ogni  fabbro  a cesellare 
come  un  orafo.  Lo  stile  raccoglie  lavori  degni,  ma,  in 
sostanza,  la  seduzione  sta  nello  sforzo. 

Escludere  tuttavia  i ferri  saldi  nella  loro  funzione, 
non  si  può;  e capiteranno  bracciali,  campanelle,  porta- 
bandiere,  maniglie,  lavamani  lisci,  piegati  con  garbo, 
testa  serpentesca  in  cima,  stilizzata  a spirale  lo  stelo, 
o parte,  a spirale,  gigliare  la  cima  qualche  volta,  nei 
bracciali,  e le  campanelle  graffite  a zig-zag,  punteggiate, 
piccoli  rombi,  testa  leonina,  lupesca,  fantastica.  Capi- 
terà persino  qualche  lanterna  liscia  a Siena,  Loggia  del 
Papa,  che  supera  le  celebri  lanterne  a Firenze  (1500) 
al  Palazzo  Strozzi.  Perchè  il  ferro  deve  materiare  un 
tempio?  Sta  bene  la  minaccia,  le  punte  in  cima,  ma  le 
colonne,  le  bifori,  la  trabeazione  deviano  o assimilano 
il  ferro  alla  pietra  in  un  concorde  uso  di  forme  non 
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opportuno  (fig.  187).  Lo  stilista,  quindi,  nella  lanterna 
strozziana  riconosce  il  Palazzo  Strozzi  o il  Palazzo 
Riccardi,  colossi  di  pietra  e non  suda  a sentenziare: 
Rinascimento.  Il  ferro  non  si  lavora,  infine,  alla  vanità 
delle  facili  sentenze,  ed  è pregevole  ove,  uscendo  pure 
dalla  aurea  semplicità,  sagoma  alla 
classica,  toglie  lo  spunto  d’un  grifo 
(Siena,  porta  bandiera  al  Palazzo 
Finetti),  martella  la  testa  energica- 
mente, graffia  le  ali  sinteticamente 
e dà  la  misura  di  sè  nell’  arte, 
forte,  duro,  nero,  vinto  umiliato 
dallo  sforzo  che  lo  abbatte. 

L’organismo  tanto  è delicato  e 
complicato  quanto  dev’essere  pic- 
colo. Solo  allora  esso  conviene  ai 
nostri  sogni,  il  rovescio  è la  verità 
E il  ferro  supera  le  leggi  della  Na- 
tura, quando  il  meccanismo  si  per- 
feziona; il  meccanismo  supera  al- 
lora la  funzione  e sorgono  i ferri 
del  Rinascimento  o,  peggio,  i ferri 
barocchi  o peggio  ancora,  le  imi- 
tazioni contemporanee,  i fiori  e i 
gingilli  del  nuovo  stile  ch’io  dete- 
sto, apostolo  del  « dolce  stil  novo  ». 

Sul  superamento  meccanico  ha 
scritto  qualche  bella  pagina  il  Sully 
Prud’homme  e,  avendone  voglia, 
potremo  interrogare  il  Wyatt  col 
Digby,  Metal  Work  and  its  Arti- 

stic  Design;  quanto  a me,  io  insisto  a preparare  il 
mio  lettore.  Che  deve  aspettarsi  ormai  il  ferro  natu- 
ralizzato nel  campo  della  flora  e della  fauna,  costretto 
ad  essere  foglia,  fiore  (Lucca,  lanterna  al  Palazzo  Bo- 
ccila già  Conti;  Venezia,  caldàno  nel  Museo  Civico) 


Fig.7187.  — FIRENZE  - 
Lanterna  in  ferro  bat- 
tuto. Palazzo  Strozzi. 
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costretto  a esser  arabesco  (Milano,  maniglie  di  chiavi, 
Museo  Civico,  Collezione  Garovaglio),  obbligato  a tra- 
scorrere la  sua  vita  tra  i capricci. 

" Quindi,  a parte  notevoli  gradite  eccezioni,  troveremo 
il  ferro  girale,  boccio,  volùta,  delfino,  aquila  (Firenze, 
porta  fuoco  ai  SS.  Apostoli),  mascherone,  chimera  con 
tenue  cura  a non  esser  tale,  e tale  lo  troviamo,  girale, 
boccio  e volùta,  dovunque  il  ferro  abbia  un  ufficio  alto 
o basso.  Cancello,  rosta,  picchiotto,  maniglia,  lumiera, 
serratura,  chiave  (fig.  188)  caldano,  alare, 
paletta,  quel  che  si  vuole,  remissivo, 
piucchè  orgoglioso  nella  sua  regalità. 
Perciò  quanto  ho  insegnato  basta  a se- 
gnare il  punto  esatto  nel  quadrante  della 
nostra  stilistica;  il  resto  è poco.  Ferri 
a spirale  incrociati,  ragionevoli  inqua- 
drature, qualche  stemma  largo  in  mi- 
surato ondeggiamento,  rosette  semplifi- 
cate, baccelli  uso  la  cimasa  che  dise- 
gnai, (fig.  166).  Questo  formulario  ebbe, 
suo  assertore  cospicuo,  un  fabbro  quat- 
trocentesco, a Bologna  in  S.  Petronio, 
Cappella  Barbazza,  e si  incontra  cogli 
ornati  saldi  nella  loro  funzione,  brac- 
ciali, campanelle,  portabandiere,  indi- 
cati poco  fa. 

Antitesi  schiacciante:  un  letto  di  foglie,  fiori,  vilucchi, 
girali,  mazzi,  ferro  culminante  nella  Raccolta  R.  Pe- 
ruzzi  de’  Medici  a Firenze.  Sul  primo  ho  creduto  au- 
tentico questo  ferro  ; però  dopo  aver  dato  ad  esso  un 
posto  in  un  mio  lavoro  (■),  pensai  se  il  letto  non  appar- 
tenga a’  falsi  che  intorbidano  la  vita  antiquaria  contem- 
poranea. Non  scredito,  neanche  sentenzio,  perchè  ho 
visto  il  letto  peruzziano  soltanto  nella  fotografia. (*) 


Fig.  188. 


(*)  V.  la  mia  Arte  nell'Industria  voi.  II  fig.  87. 
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Isoleremo,  gruppo  intimo,  le  posate,  coltelli,  cucchiai, 
forchette.  Oggetti  utili,  essi  salirono  le  vette  dell’arte 
e artisti  eminenti  ne  dettero  i modelli.  Al  South  Ken- 
sington  Museum  vantano  un  coltello  ideato  dal  Polla- 
iolo, certo  del  Rinascimento  fiorentino,  e la  Collezione 
Spitzer  andò  celebrata  nel  ciclo  di  posate  cesellate, 
niellate,  ingemmate. 

Il  soggetto,  pertanto,  si  fraziona,  e il  ferro  combina 
col  bronzo  i suoi  capricci,  il  bronzo  coll’argento  nella 
varia  eloquenza  quattrocentesca  e cinquecentesca.  Fi- 
gure e ornati,  mitologia,  storia  romana,  vita  contem- 
poranea come  nelle  sculture,  nelle  pitture  e negli  og- 
getti in  cui  il  lusso  è godimento,  espansività  mondana. 

Qualche  • parola  sulle  armi  e armature.  Leonardo  ha 
disegnato  molte  lancie  da  bandiere  e da  stendardi,  e 
il  Rinascimento  abbellì,  damascò,  raffinò  col  cesello 
elmi,  corazze,  daghe,  spade,  lingue  di  bove,  pugnali, 
speroni.  La  linea  sovente  tocca  una  grazia  ideale,  e 
l’ornato  va  all’arabesco,,  orientaleggia.  Veda  alcuni 
« pezzi  » superbi  a Firenze,  Collezione  Ressman  nel 
Museo  Nazionale. 

È acquisita  la  tendenza  orientaleggiante,  specie  le 
armi  veneziane  arabeggiano.  Altro  dovrebbe  essere 
acquisito.  Ma  le  armi  formano  un  soggetto  particolare, 
e il  Rinascimento  celebra  Milano,  le  armi  milanesi,  ri- 
putatissime  nella  solidità,  nella  forma,  ambite,  sembra, 
dai  cavalieri  più  nobili.  Da  ciò  moltissimi  falsi  : una  marca 
sulle  altre,  fiorì  a Milano,  la  marca  Missaglia,  e nel  xv 
secolo  circolarono  i falsi  Missaglia  prima  di  origine 
tedesca,  successivamente  (xvi  sec.)  d’origine  francese. 

In  tèma  di  falsi,  o quanto  meno,  di  attribuzioni  er- 
rate, fidarsi  poco  delle  armi  celliniane.  Il  Cellini,  versa- 
tile attivo  e parolaio,  a quando  a quando  potè  ideare 
armi  e armature;  ma  nella  Vita  ne  parla  raramente. 
Comunque  egli  cesellò,  « incrostò  » oro,  ferro,  acciaio 
e se  ne  vanta;  le  armi  celliniane  autentiche  tuttavia 
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sono  pochissime  e il  Cellini  accenna  i pugnali  da  lui 
lavorati. 

Ergo:  giudizio  a dare  o accettate  il  Cellini  autore 
di  armi  e armature  e,  nel  sentenziar  di  stili,  sul  pre- 
sente tèma,  tenersi  fermi  al  sistema  ornamentale  e alle 
adulterazioni  che  può  subire  sotto  la  mano  forestiera. 

Bronzi.  — Il  bronzo  mantenne  il  suo  impero,  la  fusione 
potè  perfezionarsi  e la  materia  si  adoperò  dalle  cose 
voluminose  alle  piccole  ; imposte  a Firenze  e Roma, 
cancello  a Prato,  puteali  e basi  di  stendardi  a Venezia 
e a Padova  e alla  Certosa  di  Pavia,  candelabri.  Vasi 
poi,  candelieri,  calamai,  picchiotti,  maniglie,  campanelle 
e campanelli,  mortai,  bombarde,  in  molti  luoghi  e in 
serie  interminabili.  La  ceramica  potè  surrogare  il  bronzo, 
ma  affermare,  per  es.,  che  il  progresso  ceramico  fu 
fatale  al  bronzo  è una  esagerazione,  mentre  non  si  esa- 
gera dichiarando  il  merito  plastico  del  bronzo  sul 
marmo.  Donatello,  il  Ghiberti,  il  Verrocchio,  il  Polla- 
iolo adottando  il  bronzo,  poterono  esser  più  disinvolti, 
estrosi,  più  pronti  alla  raffinatezza  che  i Desiderio  da 
Settignano,  i Mino  da  Fiesole,  i Matteo  Civitali  fedeli 
al  marmo;  questi  più  facilmente  e più  intensamente 
avrebbero  trovato  nel  bronzo  il  loro  successo  (1).  Il  fuoco 
purificatore  intende  meglio  le  sottilità  e gli  spasimi 
d’arte.  Conveniamone,  il  bronzo  è materiale  eccellente 
ai  piccoli  oggetti,  esso  trattiene  le  inflessioni  più  im- 
percettibili, rivela  i secreti  più  nascosti,  rispecchia  l’a- 
nima negli  estrèmi  suoi  sorrisi  e nelle  profonde  sue  la- 
grime. Tutto  il  sistema  ornamentale,  ha  la  sua  perfetta 
consacrazione  negli  oggetti  di  bronzo.  E noi,  questa  volta, 
limitiamoci  agli  oggetti  piccoli,  non  analizziamo  j bronzi 
voluminosi,  poiché  gli  oggetti  che  conserva  il  Rinasci- 


(J)  Il  Liibke  ha  manifestato  la  stessa  impressione  in  Geschichte  der 
Plastik  voi.  II  p.  55. 
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mento  sono  tanti  ; nondimeno  è naturale  che  le  impo- 
ste del  Ghiberti  vengano  rammentate  e il  cancello  della 
Cattedrale  di  Prato  abbia  un  posto  onorifico.  Dica  il 
lettore  che  la  formella  quadrilobata  nell’imposta  d’An- 


Fig.  189.  — Vaso. 


drea  da  Pontedera  rivive  nel  nuovo  stile  e,  dica  il  can- 
cello, che  i quadrilobi  antichi  penetrano  nel  xv  secolo, 
dicano  tuttociò  questi  bronzi  ; essi  nascono  nello  stile 
retrospettivo  e intonano  i bronzi  successivi.  Quindi  il 
pensiero  volge  agli  oggetti  piccoli  al  gruppo  dei  vasi, 
candelieri,  calamai,  picchiotti  da  me  disegnati,  caratte- 
ristici, scelti  alle  nostre  indagini. 

Il  vaso  è un  mio  ricordo  cinquecentesco  (fig.  189) 
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forma  bassotta,  senza  significato  stilistico  ; il  significato 

10  hanno  gli  ornati  e le  sagome.  Gli  ornati,  principal- 
mente il  fregio  nel  mezzo,  il  giro  floreale,  la  baccella- 
tura  a destra  in  congiungimento  alle  volute.  Questa 
baccellatura  evoca  il  frontone  colla  rosa  baccellata  (cfr. 
fig.  166  a),  spiega  o chiarisce  il  taglio  delle  foglie,  cioè 
la  frappatura  (fig.  154)  che  si  può  richiamare  non 
identificare  sul  mio  piccolo  disegno.  Io  conosco  l’origi- 
nale  e so  cosa  dico.  A conferma  si  osservi  la  base  or- 
nata come  il  cofano  nel  Palazzo  Comunale  di  Siena. 
Ciò  indica  una  fusione  ed  allarga  la  fiducia.  Ora,  e 
sempre,  si  dovranno  esaminare  gli  oggetti  minutamente, 
si  dovranno  analizzare  e sceverare  cogliendo  i punti 
salienti,  gli  accenti  vibranti,  le  eguaglianze  indelebili, 
confrontando  un  oggetto  coll’altro,  qualunque  sia  la 
materia.  La  materia  modifica  la  forma  e la  funzione 
governa  la  linea,  ma  v’hanno  certe  esigenze,  certe  con- 
vergenze, certi  ritorni  che  sono  pure  necessità.  È il 
caso  nostro.  Abbiamo  richiamato  oggetti  lignei  per  in- 
tendere un  bronzo  e basta  una  tenue  fiammella  a illu- 
minare. Il  cenno  è la  macchia  d’olio  nella  tovaglia,  la 
palla  di  neve  nella  valle. 

Andiamo  avanti.  Calamaio  (fig.  190).  Profilo  animato, 
mascheroni,  foglie,  festoni,  echi  classici,  esattamente  i 
mascheroni  evocano  le  maschere  sceniche  di  Ercolano 
e Pompei.  Calamaio  romano?  No.  Calamaio  del  Ri- 
nascimento  allora.  Bronzo  cinquecentesco,  aritmetica- 
mente  una  volta  tanto  precisando,  1540-50,  — lo  sguardo 
sugli  svolazzi,  cartocci,  lo  sguardo  sovra  i mascheroni, 
estrema  voce,  simbolo  che  sente  il  suo  tempo  se  l’ap- 
parenza non  inganna. 

Finora  l’assieme,  linea-madre,  non  ha  illuminato;  ora, 
viceversa,  consiglia.  Il  candeliere  basso,  il  piede  largo, 
tondo  lo  stelo,  semplicemente  inanellato,  il  bocciòlo  e 

11  resto  più  che  l’aria  hanno  la  sostanza  cinquecen- 
tesca. 
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Il  Cinquecento  ha  favorito  la  presente  forma  : cande- 
liere basso  il  piede  largo,  gli  ornati  diffusi  (fig.  191). 
Io,  tuttavia,  ho  voglia  di 
non  ammettere  l’autenti- 
cità italica  a questo  bron- 
zo. Mettiamolo  in  qua- 
rantena affinchè  subisca 
la  epurazione  ornamen- 
tale. Capisco;  l’Autore 
vuol  procurare  un  godi- 
mento, ma  il  suo  cesello 
è impuro  a giudicare  il 
mio  schizzo,  la  cui  origine 
come  quella  di  certi  indi- 
vidui sprovvisti  di  infor- 
mazioni, suscita  qualche 
dubbio. 

Restiamo  alla  linea-ma- 
dre, essa  non  c’inganna. 

Molti  candelieri  come  que- 
sto appartengono  al  Cin- 
quecento e sono  capola- 
vori, ceselli  minuti,  lievi 
come  petali  di  rose. 

Non  sfugga  il  senso 
pratico.  Il  candeliere 
basso  col  piede  largo, 
tondo,  non  cade,  non  ten- 
tenna, non  pericola,  per 
quanto  sia  alta  la  can- 
dela; bisognerebbe  che 
fosse  smisurata. 

La  luce  elettrica  ha 
bandito  i candelieri  dalle 
delli  ; la  luce  elettrica  non 


Fig.  190.  — LONDRA  - Calamaio 
nel  South  Kensington  Mus'eum. 


Case  e non  si  parla  di  mo- 
ha  tolto  i candelieri  dalle 
Chiese.  Per  la  vita  invoco  i candelieri  ideati  sul  nostro 
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modello.  Mesi  sono,  a Gassano,  fui  vittima  di  un  can- 
deliere lungo  senza  resistenza  basamentale,  la  candela 
greve  e la  sicurezza  affidata  al  caso. 

Il  Rinascimento  possedette  un  esercito  di  bronzisti 


Fig.  191.  — Candeliere  d’argento. 


a giudicare  quello  che  si  sa  e quello  che  si  vede,  e un 
tèma,  picchiotti  e maniglie,  supera  i candelieri  e altri 
tèmi  : campanelle,  campanelli,  mortai,  bombarde. 
Dicevo:  il  Veneto,  Venezia,  inalzava  l’estetica  dei 
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picchiotti  al  sommo  grado.  Vi  si  potrebbe  scoprire  l’in- 
fluenza orientale,  arabica  : il  mondo  arabico  andò  in  vi- 
sibilio ai  piccoli  bronzi,  i picchiotti,  e il  nostro  Rina- 
scimento accomunando  spesso  la  figura  albornato,  sor- 
passava il  patrimonio  arabico  nel  picchiotti. 

Eliminiamo  il  ferro  che  non  poteva  aspirare  all’este- 
tica del  bronzo  sebbene,  stilizzandosi,  potesse  accre- 
scere le  sorgenti  al  nostro  godimento.  Teniamo  pre- 
senti gli  artisti  come  Iacopo  Sansovino  e Alessandro 
Vittoria  i quali  non  si  umiliarono  assumendo  dei  pic- 
chiotti. Così  a Venezia  vola  il  pensiero  tosto  i picchiotti 
battono  alle  porte.  La  qualcosa  giova  sapere  a non 
turbarsi  davanti  l’abbondanza  veneziana. 

No,  non  si  sbaglia,  piucchè  non  si  sbaglia  nell’asse- 
gnare  all’Italia  le  placchette,  piccoli  bronzi,  più  piccoli 
de’  picchiotti,  ad  assegnarli,  dico,  all’Italia  settentrio- 
nale culminando  Padova. 

Devio,  chè  il  soggetto  mi  seduce  e ne  informo  subito 
a non  informarne  poi.  Le  placchette  sono  lastrine  sce- 
neggiate, piccoli  bassorilievi  destinati  a ornare  mobili,  a 
completare  cofani,  calamai,  saliere,  fibule,  armi,  im- 
prese, e sono  medaglie,  sigilli,  argenti  e ori,  sbalzati 
e cesellati,  fini  spesso,  spesso  di  bronzo  o anche  di 
piombo,  persino  di  zolfo  ; sono  bronzi  in  parecchie  edi- 
zioni e,  bronzi  piucchè  ori  e argenti  del  xv  secolo  piucchè 
del  xvi.  Essi  conservano  il  ricordo  di  opere  perdute 
negli  originali',  ori  e argenti,  poiché  gli  ori  e gli  ar- 
genti in  tutte  le  epoche  hanno  fatto  breccia  sul  cuore 
degli  avidi  e,  meglio  di  ogni  altra  voce,  provano  l’im- 
medesimazione  greca  e romana.  Molti  soggetti  romani, 
mitologia,  storia  e intreccio  di  soggetti  religiosi,  Ado- 
razione dei  Magi,  Presentazione  al  Tempio,  Crocifis- 
sione, Deposizione,  Resurrezione. 

Placchette  italiane  quattrocentesche  venete  piucchè 
toscane  nella  prosperità  dell’Italia  settentrionale,  da 
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Padova  a Venezia,  Verona,  Mantova,  Brescia,  Parma, 
Bologna,  Ferrara;  e Padova  contro  Firenze.  Ma  Firenze, 
come  aveva  dato  Giotto  a Padova,  così  dette  Dona- 
tello, Maestro  a valorosi  bronzisti,  Bertoldo,  Vedano, 
Briosco,  Cavino,  Minello,  Mosca,  e il  genio  toscano 
esattamente  donatellesco,  rischiarò  i piccoli  bronzi  che 
possono  svelare  la  loro  origine  toscaneggiando  sotto 
l’impulso  di  Donatello.  Però  Donatello,  signore  di  bron- 
zisti, non  esclude  altre  sorgenti.  La  glittica,  la  incisione, 
il  niello,  alimentarono  cicli  di  placchette  indipendenti 
dalla  stilistica  donatellesca,  (le  antiche  gemme  incise 
hanno  servito  molto)  fonte  viva  o schiarimento  limpido 
a chi  approfondisce  il  presente  soggetto. 

Alcune  placchette  sono”)  incorniciate  in  tempo  poste- 
riore, cioè  molte  non  hanno ':cornice  ; e quelle  che  la 
hanno,  quattrocentesche,  possono  essere  montate  da 
un  cinquecentista  (due  periodi  xv  e xvi  sec.).  Come 
certe  placchette  estere  "sono  inserite  in  cornicette  ita- 
liane, alcune  belle  davvero. 

Qui  si  « parrà  la  nobilitate  » di  chi  legge  queste  pa- 
gine (*). 

I soggetti  sui  picchiotti,  sono  piuttosto  cinquecen- 
teschi che  quattrocenteschi  e,  in  giù,  nel  Cinquecento 
fase  estrema,  finale,  baroccheggiante  nell’ansia  di  una 
bella  linea  decorativa,  d’un  geniale  incontro  di  curve, 
d’un  piacevole  rapporto  di  pieni  e vuoti.  Una  borchia 
e il  picchiotto  attaccato  ; la  borchia  spesso  rappresen- 
tata da  testa  leonina  tanto  nei  picchiotti  quanto  nelle 
maniglie,  e i picchiotti  s’incurvano  simmetricamente, 


(')  Possono  sfuggire  le  placchette  sulle  legature  nel  Rinascimento 
assai  limitate.  A Milano  la  Collezione  Trivulzio,  ad  es.,  possiede 
una  legatura  cinquecentesca,  i cui  due  « piatti  »,  sono  ornati  da  plac- 
chette impresse  sul  cuoio.  Autore  Giovanni  delle  Corniole  : e la  im- 
pressione sottintende  una  matrice  eseguita  sugli  originali  bronzei. 
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s’incontrano  sotto,  in  un’altra  testa,  mascherone,  aspetto 
satireggiante,  capelli  folti  al  vento,  ghigno  diabolico, 
occhi  fuori  dall’orbita,  capriccio,  pazzia  estetica,  che 
può  guarire,  regolarsi  in  altri  picchiotti,  salire  all’ab- 
braccio di  due  ninfe  nel  corteo  ellenizzante  degli  Amori. 
Corpi  che  'sentono  le  inflessioni  dell’anima,  morbidi 
plasticamente  in  un  cinquecentismo  estremo  rispetto  al 
Rinascimento.  Meta  un  po’  oltrepassata?  Tav.  XXIX. 
Potrebbe  ammettersi,  oltrepassata  poco.  E i picchiotti 
facilmente  rasentano  la  metà 
del  xvi  secolo,  incomposti  nelle 
curve,  vogliosi  di  toccar  il  suc- 
cesso sulla  linea  del  capriccio 
o,  viceversa,  modesti  sulla  gra- 
duazione estetica  e,  diremo, 
sulla  timidezza  economica,  bene 
nel  quadro  del  Rinascimento, 
come  un  picchiotto  nella  Col- 
lezione Bagatti  Vaisecchi  (fi- 
gura 192).  Vada  la  gradua- 
zione e il  quadro,  ma  sia  defi- 
nitivamente ammessa  la  rinun- 
cia alla  modestia  e sollecitata 
la  bellezza,  orgogliosa  nei  pic- 
chiotti bronzei,  mobili  come  la 
donna  che  spesso  li  contorna  addolcendone  la  funzione. 

Soggetto,  diremo  così,  in  sott’ordine. 

Il  bronzo  concorre  all’ornamento  di  casse  e cassoni, 
colle  bandelle  e con  un  sistema  di  rose  accompagnate 
da  maniglie.  Il  cassone  nel  fondo  è liscio  e i bronzi, 
le  rose  allineate,  cinque,  sei,  la  serratura  circuita  da 
un  ornamento,  occhieggiano  come  gioielli  entro  l’astuccio. 
Buoni  modelli  nel  Museo  Civico  di  Milano. 

Qualche  erba  amara  sul  nostro  campo  : il  Rinasci- 
mento non  sfata  il  proverbio,  « non  v’ha  rosa  senza 
spine  ». 

25  — A.  Mhlani. 


Fig.  192.  — MILANO  - Pic- 
chiotto nella  Casa  Bagatti 
Vaisecchi. 
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Abuserei  dell’altrui  pazienza  a commentare  la  corazza 
che  riproduco,  il  cui  lusso  non  sorprende,  (tav.  XXX). 
Bronzea,  è un  oggetto  di  paratale  l’uomo  d’arme 
che  la  infilò,  non  evoca  il  poeta  di  Enrico  IV  alla  Bat- 
taglia d’Ivry: 

le  fer  seulment 

De  sa  forte  valeur  est  son  riche  ornement. 

L’esteta  nondimeno  si  compiace. 

Lo  stilista,  riconosce  i girali,  i delfini,  i mascheroni, 
i mostri  ondulati  (non  accenno  la  frappatura  ; modello 
troppo  piccolo)  e la  linea  dei  giràli  e del  resto  ispira  la 
sentenza  sicura  : Rinascimento. 

STAGNI  E PIOMBI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Stagni.  — Venezia  ricompare  superba,  i suoi  pel- 
trieri  formarono  nel  xv  e xvi  secolo  un  ramo  d’arte 
che  danneggiò  l’oreficeria,  e i peltrieri  furono  orafi, 
salvo  la  materia  non  alta  come  l’argento  e l’oro,  ce- 
sellata, sbalzata,  dorata  congiunta  ad  incrostazioni  ar- 
gentee, occasion  capitando. 

Ebbe  il  suo  Cellini  cioè  lo  stagno  ebbe  un  principe  che 
va  cercato  oltre  la  Città  della  Basilica  d’Oro  ed  oltre 
il  recinto  che  sèpara  lo  stile  barocco.  Egli  è Francesco 
Briot,  orafo  e scultore  di  Besan^on  (1550  f 1615),  am- 
bizioso delle  sue  virtù  scultoriche  (quasi  sempre  firmava 
gli  stagni  : scuipebat  Franciscus  Briot ) e delle  sue  fisiche 
bellezze  (non  infrequentemente  gli  stagni  ne  hanno  l’ef- 
figie) ; e questo  che  appare  facilitazione  invece  è insidia. 
Perchè  gli  stagni  Briot  contraffatti,  sono  moltissimi  e 
i falsificatori  non  obliano  le  ambizioni  dello  scultore 
peltri  ere. 
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Picchiotto 


con  figure,  tipico  (frammento). 


Stile  del  Rinascimene 


Tav.  XXX 


Corazza  cinquecentesca 
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Di  ciò  in  quest’altro  capitolo.  Ora  la  nostra  atten- 
zione dovrebbe  rivolgersi  ai  vasi,  ai  vassoi,  ai  piatti, 
ai  secchiolini  con  ornati,  figure,  medaglioni,  cariatidi, 
fiori  in  rilievo  o incisi,  soggetti  complicati;  mitologia 
o storia  o semplici  grottesche  con  fondi  martellati  e 
punteggiati,  oggetti  civili  e religiosi,  conoscibili  dal  tèma 
svolto  o dall’azione  rappresentata.  La  Creazione,  la 
Tentazione  d’Èva,  la  Cacciata  dal  Paradiso  terrestre 
sceneggiano  un  vaso,  stagno  cinquecentesco,  il  cui  co- 
perchio è abbellito  da  grottesche. 

Una  suddivisione,  stagni  civili  e religiosi,  sarebbe 
possibile.  I peltrieri  antichi  non  si  trovarono  imba- 
razzati a ideare  croci  e reliquiari  di  stagno.  Il  raggio 
dell’arte  illumina  ogni  campo  e,  qualunque  sia  la  ma- 
teria, esso  colorisce  tutto  che  trova  sul  suo  passaggio. 
Siano  gli  artisti  eletti,  e gli  stagni  supereranno  gli  ar- 
genti e gli  ori. 

Gli  stessi  ornati,  le  stesse  figure,  i soliti  medaglioni, 
la  solita  linea  nel  giudizio. 

Avviene  tuttavia  negli  stagni  quello  che  càpita  negli 
argenti  e negli  ori.  Il  Briot  — ancora  il  B.  si  riconosce 
salvo  i falsi  che  non  ingannano  i conoscitori  destri  e 
possono  accalappiare  i meno  destri.  Ma  se  dallo  stile 
si  salta  alla  paternità,  l’incertezza  avvolge  destri  e si- 
nistri, centro  e montagna  quando  manchino  i segni  pa- 
lesi ; le  marche.  A sostenere  il  rovescio  si  è audaci. 
Già,  senza  audacia  o almeno  senza  coraggio,  non  si 
pronuncia  un  nome  davanti  un’opera  d’arte,  esclusi  i 
nomi  elevàti,  i Maestri  maggiori  che  tali  sono  grazie 
al  loro  subiettivismo  sincero  e profondo.  Gli  uni  infatti 
sono  episodi,  gli  altri  la  vita;  la  sovranità  i primi,  la 
sudditanza  i secondi. 

Piombi.  — Molte  placchette  : le  lastrine  sceneggiate, 
le  medaglie,  i sigilli  che  ho  detto,  e il  piombo  sostituì 
talora  il  bronzo,  onde  le  Raccolte  pubbliche  e private 
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vantano  molti  piccoli  piombi  sceneggiati,  rettangolari, 
romboidali,  tondi,  ovali.  Quanti  tedeschi!  Il  Museo  di 
Berlino  superiore  a ogni  Museo  in  Europa  colle  sue 
placchette  lo  prova  : quasi  tutte  placchette  italiane.  La 
stessa  osservazione  ispira  il  Museo  Nazionale  di  Firenze, 
ove  le  placchette  tedesche  sono  numerose,  piombi 
del  xvi  secolo.  Mitologia:  Venere  e Amore,  Apollo  e 
Diana.  Religione:  S.  Giorgio,  S.  Caterina,  il  Presepio. 
Vita  contemporanea:  Caccia  alla  lepre,  due  cavalieri 
in  costume  teutonico  inseguono  l’animale. 

Il  Cellini,  e col  Cellini  il  Caradosso,  attesterebbero 
che  gli  orafi  conservarono  le  prove  in  piombo  delle 
placchette;  da  ciò  i piombi,  oltreché  nel  Museo  di  Ber- 
lino e nel  Museo  di  Firenze,  al  Museo  Civico  di  Ve- 
nezia, al  Museo  Civico  di  Vicenza  e all’Estero  nel 
South  Kensington  Museum,  nel  Louvre,  nel  Museo  di 
Monaco  salvo  l’epoca  che  può  superare  la  metà  del 
xvi  secolo. 

Quanti  mi  hanno  seguito  non  si  sgomentano  a se- 
parare ora  il  grano  dalla  paglia. 

ORI  E ARGENTI  SMALTI  E NIELLI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Gioielli.  — Il  ritratto  di  Battista  Sforza  che  Pier 
della  Francesca  colorì  stupendamente,  potrà  insegnare 
l’uso  delle  perle:  perle  sul  capo,  piccola  corona  che 
posa  qua  verso  la  fronte;  perle  sulla  collana  a due  file, 
ornamento  a grandi  gemme  romboidali,  perle  sul  petto, 
vezzo  unito  alla  collana  — collana  e vezzo  in  unità, 
gioiello  abbinato,  ignoto  oggi.  Nè  so  ove  si  mettereb-, 
bero  altre  perle,  se  la  modestia  d’una  donna  in  là  cogli 
anni  e maliscente  come  Battista  Sforza,  e la  sobrietà 
quattrocentesca  del  pittore  (metà  circa  del  xv  secolo) 
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nacquero  ad  accordarsi  in  quella  guisa  che  è avvenuto 
nel  quadro,  esattamente  nel  dittico  fiorentino  : Battista 
Sforza  e Federigo  di  Monte  feltro. 

Perle  e altre  gemme  compongono  il  gioiello  pettorale 
che  mise  Pietro  del  Pollaiolo  alla  sua  Carità,  formosa 
imagine,  muscoli  di  acciaio  (1). 

Similmente  un  gioiello  tutto  imperlato  collocava  sul 
petto  Domenico  Ghirlandaio  a varie  figure  purissime  ; 
a Firenze,  nella  Chiesa  dell’Ospedale  degli  Innocenti, 
soprattutto  in  S.  Maria  Novella,  gli  affreschi  famosi 
nel  coro,  ove,  una  fanciulla  ideale,  Lodovica  Toma- 
buoni, porta  un  grande  gioiello  con  perle  su  veste  di 
broccato,  insegnando  un  costume,  una  bellezza  quat- 
trocentesca, una  sontuosità  che  non  può  smarrirsi  nella 
mollezza  delle  cose  passeggere.  Il  pittore  è grande,  la 
fanciulla  dipinta  piucchè  altro  è un  simbolo. 

Le  perle  compaiono  inoltre  in  un  felice  ritratto  del 
Botticelli,  la  cosiddetta  Simonetta  nella  Galleria  del- 
l’Istituto Stàdel  a Francoforte;  folta  capigliatura  imper- 
lata, sul  nitido  collo  un  cammeo,  sul  capo  un  gioiello 
spumante  ad  attestare,  se  occorresse,  che  il  Quattro- 
cento  precorre  Vaigrette  settecentesca  Breve:  la  Simo- 
netta botticellana  supera  le  Pompadour  e le  Dubarry. 

La  esemplificazione  potrebbe  continuare:  il  costume, 
cioè  il  ritratto  nell’Ambrosiana  a Milano  di  Ambrogio 
De  Predis  (Bianca  Maria  Sforza  o Beatrice  d’Este  forse 
nè  l’una  nè  l’altra)  ; il  costume  di  Bianca  Maria  Sforza 
nella  Raccolta  Lippmann  a Berlino,  la  Fornarina  di  Casa 
Barberini,  la  « Bella  » del  Parmigianino  nel  Museo  Na- 
zionale di  Napoli,  questo  e altro  documenta  e insegna 
e evoca  splendori  che  non  intenerirebbero  Franco  Sac- 
chetti, le  sue  Montanine , senza  ori  o argenti  : 

Creature  d’Amor  vo’  mi  parete. 


(')  Ambedue  i quadri  predetti  si  conservano  agli  Uffizi,  Firenze. 


394 


Gli  stili 


I pittori  erano  stati  orafi,  quasi  tutti,  e,  pitturando, 
si  ricordavano  della  giovinezza  passata  in  mezzo  agli 
ori  e agli  argenti  (').  Il  Ghirlandaio,  il  Pollaiolo,  il 
Botticelli  a Firenze,  come  il  Ghiberti,  il  Brunellesco, 
il  Della  Robbia,  scultori  e architetti,  avevano  frequen- 
tato botteghe  d’oreficeria  come  altri  Maestri,  vedemmo, 
avevano  frequentato  le  botteghe  di  falegname  (2).  Ed 
io  che  ora  non  vo’  esemplificare  ma  constatare  (e  la 
scuola  d’oreficeria  di  Francesco  Francia  pittore  orafo 
e Lorenzo  Costa  a Bologna?),  anche  perchè  la  consta- 
tazione mi  porta  ai  miei  contemporanei,  ormai  sensibili 
alle  arti  applicate,  vedo  negli  ori  e negli  argenti,  l’in- 
tuito artistico  e la  facoltà  educativa. 

I gioielli  d’arte  sono  minute  opere  di  scultura  quando 
orafi  e scultori  formano  un’unità  insuperabile  ; sono  mi- 
nute opere  d’architettura  quando  i gioielli  divengono 
monumenti;  sono  minute  opere  di  pittura  quando  i 
gioielli  cogli  smalti,  coi  nielli,  colle  gemme  assumono 
propositi  coloristici  che  un  pittore  potrebbe  regolare. 

Enciclopedismo.  Le  perle  non  paralizzano  il  cesella- 
tore, quegli  che  incastonava  le  perle  e le  gemme  era 
a suo  tempo  inventore  e tecnico  pronto  ad  ogni  sorta 
di  gioielli,  pendagli,  collane,  anelli,  buccole,  braccia- 
letti,  diademi  e certe  medaglie,  lastre  d’oro  sottilis- 
sime, costumate  sui  berretti. 

Gli  intagliatori  in  pietre  dure  tentarono  i maggiori 
sforzi,  imitazione  antica,  mitologia  e storia  romana,  nei 
cammei,  vita  contemporanea,  ritratti  di  uomini  illustri, 
segni  di  protesta  politica,  una  corniola  con  fra’  Girolamo 
Savonarola  agli  Uffizi,  intagliata  dal  famoso  Gio- 
vanni d.o  delle  Corniole  subito  dopo  il  4 maggio  1498, 
data  in  cui  si  innalzava  il  patibolo  al  frate  campione 

(!)  V.  il  mio  Manuale  di  Pittura  itah  antica  e moderna  3a  ediz. 

(2)  V.  il  mio  Manuale  d' Arte  dee.  antica  e moderna  2a  ediz.  o la 
mia  Arte  nell' Industria  voi.  II. 
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della  democrazia  fiorentina.  Propheta  vir  et  mar  tir , si 
legge  nella  iscrizione. 

Suscitarono  i cammei  tali  sforzi,  e gli  sforzi  salirono 
così,  che  Valerio  Belli  vicentino  fu  comparato  a Fidia 
e a Policleto  amico,  comunque,  (fi  Michelangiolo  e di 
Raffaello;  e gli  sforzi  salirono  così  che  Piermaria  da 
Pescia  potè  firmare  in  greco,  valoroso  glittico  toscano 
che  in  questo  « gesto  » confessava  debolezza  e orgo- 
glio. Gli  è che  tra  i cammei  del  Rinascimento,  trova- 
rono riparo  molti  falsificatori  d’antichità  greche  e ro- 
mane: i bronzi  da  un  lato,  i cammei  dall’altro. 

I cammei  sottintendono  un  lavoro  raffinato  accorto, 
viceversa,  possono  comparire  le  gemme  grezze  la  cui 
introduzione,  vanto  di  qualche  orafo  contemporaneo, 
fu  ammessa  dal  Rinascimento,  gemme  grezze  o lavo- 
rate su  anelli,  collane,  buccole. 

V’è  pertanto  il  gioiello  del  xv  e xvi  sec.  ; esso  si  isola, 
lavoro  e splendore  più  cinquecentesco  che  quattrocen- 
tesco, composizione  macchinosa,  armonia  coloristica, 
vistosa,  gioiello  da  persone  ricche,  potenti,  richiamo  a 
facoltà  scultoriche,  a facoltà  architettoniche,  a facoltà 
pittoriche.  Il  pendaglio  nella  Collezione  Ferd.  De  Roth- 
schild  a Londra,  assegnato  al  Cellini.(?)  riassume  quanto 
dico  (fig.  193)  e insegna,  i giojelli  che  intenerivano  il 
xvi  secolo.  Basarsi,  quindi,  al  riconoscimento,  sul 
gioiello,  diremo  così  celliniano,  non  equivale  a perdere 
il  tempo,  e il  pendaglio  accanto  afforza  e persuade 
(fig.  194). 

In  un  lavoro  anteriore  pubblicai,  gioiello  italiano,  un 
pendaglio  già  nella  Collezione  Debruge-Dumesnil  a Pa- 
rigi (*)  : arco,  colonne,  pilastri,  due  figurine,  un  arco 
trionfale. 

La  tendenza  è ritmica  e simmetrica  nei  maggiori 
gioielli,  gioielli  di  parata.  Il  Rinascimento  è stile  sim- 


(')  V.  la  mia  Arte  nell’ Industria  voi.  II  tav.  XLVIII  2"  gruppo  b. 
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metrico  e il  gioiello  assimetrico,  in  piena  classicità, 
non  alletta.  La  fama  che  ispirò  gli  orafi,  cesellò  e in- 
gemmò draghi  alati  in  un  verismo  che  scema  la  gioia 
delle  perle  e degli  smalti,  messo  anche,  e lo  vogliono 
dubitativamente,  che  il  Cellini  sia  autore  e porgitore 
di  tali  gioielli  contradittori  ; 
(fig-  195)- 

II  leone  è immancabile  e in 
un  curioso  gioiello  del  Mu- 


Fig.  193.  — LONDRA  - Penda- 
glio, oro  smaltato  e figure  nella 
Collez.  Ferd.  De  Rothschild. 


Fig.  194.  — Pendaglio  con 
gemme,  perle  e figure. 


seo  Nazionale  di  Firenze,  Collezione  Carrand,  ha  in 
bocca  una  perla,  gioiello  assimmetrico  attaccato  a tre 
catenelle.  Così  l’aquila  non  manca  e in  un  grandioso 
gioiello  del  Museo  Poldi-Pezzòli  di  Milano  spicca  tra 
perle  e gemme,  e in  gioielli,  Collezione  privata,  ancora 
a Firenze,  l’aquila  è tutto  il  gioiello. 

Altro  ordine  di  idee  : comuni  le  croci,  non  infre- 
quenti le  stelle  e le  rose,  il  sistema  stellare  nella  col- 
lana; e il  mare  ispira  qualche  bizzaria,  piccola  nave  a 
vela,  pendaglio  del  Museo  Civico  di  Milano. 
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Queste  citazioni  non  sono  vanto  di  coltura,  e seb- 
bene sia  facile  intuire  la  versatilità  del  Rinascimento 
le  citazioni  servono  a precisare. 

Capriccio  bizzarria  nell’  idea,  pazienza  ostinazione 


Fig.  195.  — LONDRA  - Pendaglio  (un  drago)  oro,  perle  e smalti, 
nella  Collezione  Ferd.  De  Rothschild. 


nel  lavoro,  semplicità  rara,  complicazione  e prodigalità, 
agglomeramento.  Le  perle  s’isolano  e dondolano,  gli 
ornati  si  sminuzzano  e inquadrano,  e figure,  figure, 
figure.  Nudità,  sovente,  siedono,  cianciano,  gesticolano, 
mai  pensose  o belle  o flessuose  o devote  come  P arcan- 
gelo Gabriele  di  S.  Fermo.  Insomma  il  gioiello  è al- 
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legro  e la  figura  umana  potè  tradursi  in  cariatidi,  onde 
gli  anelli  con  cariatidi,  la  testa  poggiata  sul  castone 
(ne  fabbricò  il  Cinquecento  e il  Quattrocento  evitò  le 
complicazioni  del  Cinquecento)  sono  comuni.  Ma  nelle 
composizioni  di  natura  più  ampia,  ap- 
punto i pendagli,  la  figura  umana  « il 
nudetto  » (forse  poco  il  putto)  narra 
le  sue  dolcezze  con  imponenza  tem- 
perata dalle  dimensioni  e dal  brio  po- 
licromico. Sono  piccole  azioni  di  vita, 
esse  debbono  suscitare  entusiasmo  e 
purificare  l’aria.  Una  popolazione  lilli- 
puziana di  cui  non  saprei  narrare  il 
viaggio  per  giungere  sui  nostri  gioielli, 
benché  le  ali  manchino  a questa  po- 
polazione (fig.  196). 

Tutto  lavoro  di  cesello,  niente  fu- 
sione o stampatura.  Nè  sempre  è tut- 
t’oro,  qualche  volta  è lamina:  si  in- 
crostava il  ferro,  il  bronzo  e le  incro- 
stazioni, specialmente  anelli  incrostrati, 
erano  estese. 

Non  avrei  molto  più  da  dire.  Forme 
secondarie  convengono  sui  tèmi  soliti  ; 
il  sistema  ornamentale  non  varia,  a 
parte  la  materia  e i suoi  diritti. 

Fig.  196.  — Penda-  . 

gli  con  nudetti  e Argenti.  — Gli  oggetti  d’oreficeria 
gemme.  si  riconoscono  più  facilmente  ; sono 

grandi,  raccolgono  lo  sviluppo  di  vari 
motivi,  hanno  funzione  statica  e narrano  meglio  Tesser 
loro.  Ciò  avviene  persino  ove  lo  stile  oscilla.  Gotico 
(transizione)  Rinascimento  (purezza). 

Ecco  qua.  Quattrocento  un  reliquiario  e una  croce, 
due  argenti  rappresentativi  ; il  primo  non  sa  decidersi 
a essere  totalmente  gotico,  essendo  quattrocentesco  con 
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poca  diversità  d’anni  dall’argento  vicino,  la  croce;  il 
secondo  parla  il J linguaggio  classico  senza  inciampi 
o difficoltà.  Ho  il  torto  di  offrire  in  dimensioni  troppo 
ridotte  il  reliquiario  e la  croce  ; allora  una  lente  (ta- 
vola XXXI). 

Gli  archi  sono  acuti  ma  tondeggianti,  le  piramidi 
sono  surrogate  dalle  cupole  e i frontoni  — uno  sotto 
la  Vergine  ripetuto  — basso  ottusangolo  — tra  la  ve- 
getazione argentea.  Transizione,  dicevo  in  piena  ri- 
nuncià,  oggetto  bilingue,  unità  sconvolta,  esuberanza, 
verbosità.  Quando  mancano  le  idee,  nota  il  Goethe,  si 
affollano  le  parole.  Ebbene,  il  Rinascimento  è in  cam- 
mino. Il  Rinascimento  è la  croce,  stile  nuovo  contro 
le  ostilità  del  vecchio  o le  sue  interessate  concessioni  ; 
stile  nuovo,  nella  purgata  eloquenza  delle  sue  voci.  La 
croce  dice,  press’a  poco,  tutto  quello  che  esprime  il 
reliquiario  in  termini  schietti,  nella  leale  necessità  del 
suo  stile:  il  nodo  edicolare  sul  sostegno  gotico;  e sul 
sostegno  classico,  stessa  idea,  tradotta  in  due  lingue, 
dettata  dalla  statica.  L’esuberanza  tramonta  ambigua 
e la  purezza  nasce  fiduciosa. 

A capir  bene  i due  stili,  basta  ingrandire  i nodi  del 
reliquiario  e della  croce,  e il  lettore  che  sa  le  voci  alle 
differenze,  supera  gli  ostacoli  dal  Trecento  al  Cinque- 
cento, ne  scorge  il  bene  e il  male,  felice  del  suo  sa- 
pere, come  la  sentenza  virgiliana  : 

Felix  qui  potuit  veruni  cognoscere  causas. 

Il  reliquiario  è l’oggetto  più  comune,  e il  nostro  re- 
liquiario generalmente  è pieno  più  di  quello  gotico, 
perchè  l’architettura  classica  è greve  quella  gotica  fili- 
forme. Perciò  ricordando,  mettiamo  il  famoso  tempietto 
nel  cortile  di  S.  Pietro  in  Montorio  a Roma,  il  tem- 
pietto del  Bramante,  si  ha,  bel  motivo,  d’un  reliquiario 
cinquecentesco.  La  trascrizione  modifica  e l’ampliazione, 
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statue,  figure  nel  sostegno,  qualche  sagoma  — allontana 
il  reliquiario  di  argento  dalhoriginale  di  pietra  ma, 
l’occhio  sul  tempietto  del  Bramante,  il  giudizio  è si- 
curo. L’arcate,  i portici,  le  cupole  sostituiscono  le  gu- 
glie cadute  collo  stile  gotico  e precipitano  i pinnacoli 
gli  archi  arrampicanti,  i gattoni  e il  resto,  e i festoni, 
le  cariatidi,  i giràli  spuntano  sulla  placidità  latina.  Pen- 
sando un  pastorale,  il  nodo  a edicoletta  colla  cupola, 
la  cornice  e la  base  come  fosse  un  piedestallo,  qualche 
volùta  a giorno  ad  alleggerire  si  celebra  lo  stile. 

Il  piedestallo.  Cosa  è in  sostanza  la  famosa  Cassetta 
Farnese  nel  Museo  Nazionale  di  Napoli?  Un  piede- 
stallo  con  cariatidi,  festoni,  sagome  regolarmente  ar- 
chitettoniche ; onde  chi  conosce  le  voci  romane  spiega 
il  cimelio  e il  suo  stile. 

Poi  sarà  quel  che  sarà. 

Già,  l’innesto  di  correnti  antinazionali. 

Prendiamo  il  Cellini  : è suo  vanto  la  Ninfa  di  Fon- 
tainebleau  e il  Persèo,  piucchè  la  saliera  d’oro,  ese- 
guita per  Francesco  I nel  Tesoro  ex -imperiale  di 
Vienna  e piucchè  molti  « pezzi  » che  gli  sono  arbitra- 
riamente assegnàti.  E se  qualcuno  (gioielli,  argenti) 
non  promuove  gravi  contrasti  altri,  nè  pochi,  sono  te- 
deschi e incontestabilmente  posteriori  al  Maestro  fio- 
rentino. Meravigliarsi  della  confusione  sta,  perchè  di- 
mostra il  poco  occhio  di  chi  giudica  ; sta  meno  mera- 
vigliarsi che  l’Italia  abbia  avuto  molti  « pezzi  » tede- 
schi. Essi  si  fabbricarono  nelle  officine  celliniane,  perchè 
nel  xvi  secolo  le  nostre  Città  erano  invase  da  incisioni 
estere  le  quali  ispiravano  e aiutavano  gli  artisti  a secco 
d’idee.  Nelte  officine  celliniane  poi,  a confessione  del 
Cellini,  lavoravano  artisti  tedeschi,  francesi  e d’altre 
nazionalità:  a tacer  d’altro,  l’esempio  teutonico  in  Italia 
l’aveva  dato  Venezia  nel  xv  secolo,  esempio  gotico 
e lo  vedemmo. 

Quanto  capitava  in  Italia  avveniva  in  Francia  e in 
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GOTICO  (Transizione).  — IfADOVA  - Reliquiario  RINASCIMENTO  (Purezza).  — FIRENZE 
nel  Tesoro  della  Basilica  di  S.  Antonio.  Croce  nel  Museo  di  S.  Maria  del  Fiore. 
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Germania.  Le  stampe  di  Pietro  Woeriot  lorenese  sta- 
bilito a Lione,  di  Baldassarre  Sylvius,  di  Teodoro  de 
Bry,  di  Stefano  de  Laulne  erano  copiate  dappertutto, 
e gli  orafi  vi  attingevano  a piene  mani,  assiemi,  parti- 
colari, foglie,  arabeschi,  intrecci  quel  che  occorreva. 
Da  ciò  la  confusione  ; onde  l’occhio  deve  esercitarsi  a 
discernere  il  vero  dal  falso,  la  copia  dall’originale,  lo 
stile  sincero  dalla  assimilazione  bastarda. 

Voi  osservate,  più  presto  detto  che  fatto.  Nè  lo  con- 
testo ; ed  io  consiglio  di  confrontare  un  pezzo  vera- 
mente italiano  con  un  pezzo  o vari  pezzi  intedescàti. 
Per  es.  il  vaso  « celliniano  » nel  Tesoro  di  S.  Maria 
presso  S.  Celso  a Milano,  il  celebre  vaso  « celliniano  » 
nel  Castello  di  Windsor,  il  vaso  « celliniano  » nel  Ca- 
stello di  Warwick  e,  mettiamo,  il  famoso  bacile  inte- 
descato, anzi  cesello  veramente  tedesco,  nel  Museo  Ci- 
vico di  Padova.  Un  gruppetto  di  falsi  argenti,  pesanti, 
tagliuzzati,  in  cartelle  e fiorami  che  si  demoliscono 
stilisticamente  colla*  facilità  con  cui  un  forte  abbatte  un 
debole. 

Il  gusto  italiano  ha  accento  chiaro,  può  cadere,  esa- 
gerare ma  meno  del  credibile,  e basta  a un  cesellatore 
il  manico  d’un  vaso  per  mostrare  il  suo  spirito  retto, 
la  sua  facilità,  la  sua  spigliatezza,  quasi  la  sua  serenità. 
È una  semplice  curva,  ma  conta  il  garbo;  è una  figu- 
rina che  si  innesta,  ma  conta  l’anima.  E io  non  so  se 
riescii  a esprimere  il  vero  certo  l’intenzione  la  ebbi; 
(fig.  197).  Il  cesellatore  tuttociò  fece  senza  teoria,  senza 
partito  preso,  senza  darsene  l’aria,  la  temperanza  nella 
distinzione  come  a Firenze  Lorenzo  di  Credi  nella  Ado- 
razione della  Galleria  Antica  e Moderna.  E più  il  Quat- 
trocento incombe  più  la  temperanza,  cioè  la  sobrietà, 
s’ innalza  in  semplici  particolari  che  dettano  un  pro- 
gramma con  poche  linee. 

Cimasa  d'una  Pace  argentea  con  volutine  a giorno 
(fig.  198),  periodo  aureo,  xv  secolo,  contro  una  Pace 
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meno  ariosa  stilisticamente  più  pedantesca,  l’occhio  su 
Roma  Eterna,  xvi  secolo,  le  figurine  sul  frontone  come 
avesse  guidato  Michelangiolo  de’  Sepolcri  Medicei  (fi- 
gura 199). 

Il  motivo  appartiene  al  periodo  finale  e il  Barocco 
se  ne  impadronì. 

Piantiamo  sulla  cornice,  press’a  poco  questa  (fig.  199) 


Fig.  I97>  _ FIRENZE  - Manichi  di  vasi  tipici,  nell’ Argenteria 
Medicea  ai  Pitti. 

il  frontone  semicircolare  colla  rosa  baccellata  (cfr.  la 
fig.  166  a),  sostituiamo  i pilastrini  corinzi  ai  dorici,  e 
la  idea  si  capovolge,  xv  secolo.  A parte  la  esecuzione 
e qualcos’altro,  l’ornato  sulla  base,  e le  volute  cinque- 
centesche. 
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Sottilizzare,  non  voglio  ; ed  io  che  cominciai  il  para- 
grafo con  un  confronto  e termino  con  un  confronto,  di- 


mostro che  un  periodo  por- 
ta all’altro  con  poco.  Que- 
sto poco  deve  assimilaris  e 
vale  a tutto,  legni  e metalli. 

Depongo  la  penna  sugli 
argenti,  chè  sarebbero  fa- 
cili le  ripetizioni.  Nè  vo’ 


Fig.  198.  — Cimasa  d’una  Pace 
argentea  con  volutine  a giorno  : 
xv  sec. 


Fig.  199.  — Pace  nel  complesso 
dei  suoi  elementi  : xvi  sec. 


somigliare  un  vecchio  orologio  che  promette  e non  se- 
gnà  le  ore;  caricai  e ricaricai  la  sveglia,  essa,  non 
avendo  la  barba  bianca  come  Giove,  ha  servito  bene  e 
non  vorrei  ricaricarla  inutilmente. 

Deve  rittrovarci  su  altri  problemi. 
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§ 3.  — Opere  tipiche. 

Legni  (-1). 

Altare  di  S.  Abbondio  nella  Cattedrale,  Como,  1514. 

Armadi  nella  sagrestia,  S.  Maria  in  Organo,  Verona, 
xvi  sec.,  primi  decenni. 

Banco  nella  sagrestia  in  S.  Francesco,  Fiesole,  xv 
sec.,  fine. 

Cassapanche,  cassoni,  cofani  del  Museo  Nazionale, 
Firenze,  xv  e xvi  sec. 

Cassapanca  di  S.  Jacopo  in  Campo  Corbolini,  Fi- 
renze, xvi  sec. 

Cassapanche,  cassoni,  cofani  fiorentini  nel  Kaiser 
Friedrich-Museum,  Berlino  (2),  xvi  sec. 

Cassa  nuziale,  interessante,  con  tondi  dipinti  (Barto- 
lomeo Montagna),  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano,  xvi 
sec.,  principio. 

Cassone  a colonnini  e a medaglioni  dipinti,  interes- 
sante, nel  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano,  xvi  sec.,  prin- 
cipio. 

Cassoni  e cofani,  ornati  e figure  di  pastiglia,  molto 
interessanti  nel  Kunstgewerbe-Museum,  Berlino,  xv  sec. 

Cassone  appartenente  alla  famiglia  Alberti,  putti  e 
centauri,  Collezione  di  M.me  André,  Parigi,  xvi  sec., 
principio. 

Cassoni,  bella  Raccolta  nel  Museo  Civico,  Milano, 
xvi  se„c. 


(')  Si  ricorda  con  deferenza,  per  lo  stile  del  Rinascimento,  il  ricco 
volume  cit.  La  Casa  artistica  italiana:  La  Casa  Bagatti  Vaisecchi 
in  Milano.  Architettura,  interni  nello  stile  del  Quattrocento  e del  Cin- 
quecento. U.  Hoepli  ed.,  Milano. 

(-)  Le  opere  d’arte  nei  Musei  esteri  citate  nel  presente  elenco  sono 
italiane. 


Stile  del  Rinascimento 


407 


Cofano  intagliato,  interessante,  nel  Palazzo  Comunale, 
Siena,  xvi  sec. 

Cornice  veneta  tipica,  interessante,  nella  Chiesa  di 
S.  Giobbe  (Giambellino),  Venezia,  xv  sec.,  seconda  metà. 

Cornice  da  specchio  portatile  tipica  nel  South  Ken- 
sington  Museum,  Londra,  xv  sec. 

Cornice  a trittico,  interessante,  in  S.  Antonio  (De- 
fendente Ferrari),  Ran verso  (Piemonte),  1530. 

Cornice,  interessante,  in  S.  Francesco  (Girolamo  Ro- 
manino)  Brescia,  xvi  sec.,  primo  decennio. 

Cornice,  interessante,  in  S.  Sebastiano  (Bernardino 
Lanino),  Biella,  xvi  sec. 

Culla,  interessante,  nel  Kunstgewerbe-Museum,  Co- 
lonia, xvi  sec.,  principio. 

Desco  da  parto  (colmo)  nel  Museo  Nazionale  (Ma- 
saccio) ( 1),  Berlino,  xv  sec. 

Desco  da  parto  (colmo)  nella  Galleria  Nazionale 
(Benozzo  Gozzoli?),  Londra,  xv  sec. 

Imposta  della  porta,  sala  di  Udienza  nel  Palazzo 
Vecchio,  Firenze,  1481. 

Imposta  della  porta  detta  della  guerra,  nel  Palazzo 
Ducale,  Urbino,  xv  sec.,  ultimo  quarto. 

Imposta  e scuretti  nel  Palazzo  Vaticano,  Stanza  della 
Segnatura,  Roma,  15  n c. 

Imposta,  interessante,  nel  Battistero  « S.  Giovan- 
nino», Pistoia,  1522. 

Imposta,  interessante,  sala  del  Consiglio  nel  Palazzo 
Comunale,  Monte  S.  Savino,  xvi  sec.,  primi  decenni. 

Imposta  nel  Palazzo  Orsetti,  Lucca,  xvi  sec. 

Imposte  nella  Loggia  degli  Uffizi,  Firenze,  xvi  sec. 

Leggìo  corale  in  S.  Pietro,  Perugia,  1536. 

Leggìo  nel  coro  di  S.  Giustina,  Padova,  xvi  sec., 
prima  metà. (*) 


(*)  La  base  dei  deschi,  tavole  che  servivano  alle  donne  sopra  a 
parto  per  mangiare  a letto,  è la  pittura.  Molto  usati  nel  xv  secolo. 
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Letto  nella  Natività  di  S.  Giovanni  Battista  in  Santa 
Maria  Novella  (coro  [Domenico  Ghirlandaio]),  Firenze 
1485-90. 

Letto  deiraffresco,  atrio  nella  SS.  Annunziata  (Andrea 
del  Sarto),  Firenze,  xvi  sec.  principio. 

Letto  parato,  interessante,  in  S.  Vitale  (Sebastiano 
Vini),  Pistoia,  xvi  sec.  metà  c. 

Letto,  interessante,  nel  Museo  di  Cluny,  Parigi,  xvi  sec. 

Letti  (due)  nei  quadri  il  Sogno  e il  Martirio  di  S.  Or- 
sola nella  Galleria  (Vettore  Carpaccio  [ciclo  di  S.  Or- 
sola]), Venezia.  Forse  di  bronzo.  1495. 

Mobili  dell’Oratorio  di  S.  Gerolamo  nella  Galleria 
(Vettore  Carpaccio  [ciclo  di  S.  Orsola)],  Venezia.  In- 
teressante specialmente  una  poltrona,  1505. 

Mobili  con  intarsio  alla  certosina  frequenti  nei  Mu- 
sei e nelle  Raccolte  private. 

Organo  nella  Cattedrale  sopra  la  sagrestia,  Siena, 
1509-44. 

Organo  nella  Chiesa  dello  Spedale  di  S.  Maria  della 
Scala,  Siena,  xvi  sec.,  primi  decenni. 

Panche  con  spalliera  e banco,  interessanti,  nella  Sala 
del  Cambio,  Perugia,  1490. 

Pancone  in  S.  Michele,  Murano,  xvi  sec. 

Poltrone  nell’  affresco  Sisto  IV  che  conferisce  al 
Platina  le  funzioni  di  prefetto  alla  Vaticana,  Pinacoteca 
del  Vaticano,  Roma,  1480  circa. 

Residenza  nel  Palazzo  Comunale,  Pistoia,  1534-35. 

Sedie  e sgabelli,  armadi,  cornici,  soffietti  intagliati 
nel  South  Kensington  Museum,  Londra,  xv  e xvi  sec. 

Seggio  del  Doge  nel  Tesoro  di  S.  Marco,  Venezia, 
xv  sec.,  tardo. 

Seggio  già  nella  Camera  di  S.  Paolo,  ora  nel  Museo 
d’ Antichità,  Parma,  xvi  sec.,  principio. 

Soffietto  nel  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano,  xvi  sec., 
metà. 

Stalli  del  coro  in  S.  Pietro  a Maiella,  Napoli,  xv  sec. 
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Stalli  del  coro  in  SS.  Severino  e Sossio,  Napoli,  xvi  sec. 

Stalli  del  coro  in  S.  Maria  Nuova,  Perugia,  1458. 

Stalli  del  coro  nella  Certosa  di  Pavia  (Chiesa),  Cer- 
tosa di  Pavia,  1487-98. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Perugia,  1491. 

Stalli  del  coro  nella  Cappella  di  S.  Maria  Maddalena 
nel  Museo  Nazionale,  Firenze,  1493. 

Stalli  del  coro  in  S.  Francesco,  Palermo,  xv  sec. 

Stalli  del  coro  nell’Abbazia  di  S.  Eustizio,  Norcia 
(Umbria),  1519. 

Stalli  del  coro  in  S.  Pietro,  Perugia,  1533-35. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  parte  del  Rinasci- 
mento, Siena,  xvi  sec.,  primi  decenni. 

Stalli  del  coro  in  S.  Maria  in  Organo,  Verona, 
xvi  sec.,  primi  decenni. 

Stalli  del  coro  in  S.  Domenico,  Bologna,  xvi  sec., 
prima  metà. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Genova,  xvi  sec., 
prima  metà. 

Tavole,  armadi,  attaccapanni,  casse,  cofani  nella  Col- 
lezione Bardini,  Firenze,  xv  e xvi  sec. 

Tavole  e credenze 'intagliate  nel  Kunstgewerbe-Mu- 
seum,  Berlino  xvi  sec. 

Tavola  interessante  nel  Palazzo  Torrigiani,  Firenze, 
xvi  sec. 

Tavole/sedie,  sgabelli  nella  Collezione  D.r  A.  Figdor, 
Vienna,  xvi  sec. 


FERRI  E BRONZI. 

Ferri. 


Armi  e Armature,  Collezione  Ressman  nel  Museo 
Nazionale,  Firenze  xv  e xvi  sec. 
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Armi  e Armature  nel  Museo  Stibbert,  Villa  Montughi, 
Firenze  (*),  xv  e xvi  sec. 

Armi  e Armature  nel  Museo  Poldi  Pezzoli  e nella  Col- 
lezione Bazzero,  Milano,  xv  e xvi  sec. 

Armi  e Armature  nella  Armeria  di  Torino,  celebre 
Tannatura  di  Emanuele  Filiberto  e nino  scudo  assegnato 
al  Cellini,  xv  e xvi  sec. 

Armi  e Armature  nel  Museo  Artistico  Industriale, 
Roma,  xv  e xvi  sec. 

Armi  e Armature  nell’ Armeria  ex-imperiale,  Vienna. 
(Ricca  di  armi  milanesi)  (2),  xv  e xvi  sec. 

Caldàno  in  S.  Caterina,  Siena,  xvi  sec.,  primi  de- 
cenni. 

Caldàno  nel  Museo  Civico,  Venezia,  xvi  sec. 

Cancello,  interessante,  nella  sagrestia  di  S.  Croce, 
Firenze,  xv  sec. 

Cancello  nella  Cappella  Bartolini-Salimbeni  in  S.  Tri- 
nità, Firenze,  xv  sec.  fine. 

Cancello  nella  Cappella  Barbazza  in  S.  Petronio,  Bo- 
logna, 1480-90. 

Cancello  nella  Cappella  esterna,  Palazzo  Comunale, 
Siena,  xvi  sec. 

Chiave  degli  Strozzi  assegnata  al  Cellini,  nella  Col- 
lezione Rothschild,  Londra,  xvi  sec. 

Chiavi  nella  Collezione  Garovaglio,  Museo  Artistico 
Municipale,  Milano,  xvi  sec. 

Ferri,  chiavi,  picchiotti,  maniglie,  bandelle,  nella 
Collezione  Carrand,  Museo  Nazionale,  Firenze,  xv  e 
xvi  sec. 


(*)  Il  Museo  Stibbert  a Montughi  (Firenze)  legato  da  Federigo  S. 
al  Comune  di  Firenze,  con  ricca  dotazione,  inauguratosi  il  27  aprile 
1909  nella  Villa  anonima,  primeggiante  nelle  armi  e armature,  con- 
tiene molti  oggetti  e molte  curiosità  d’ogni  epoca  e stile,  magnifico 
Museo  allo  studio  e alla  consultazione. 

(2)  Fra  le  armi  e armature  il  ferro  si  alterna  al  bronzo.  Non  faccio 
un  duplicato  e così  qui  elenco  ferri  e bronzi  insieme. 
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Ferri,  chiavi,  picchiotti,  maniglie,  ferri  di  facciate  e 
cortili,  nella  Collezione  Pace,  Museo  Artistico  Indu- 
striale, Roma,  xvi  sec. 

Lanterna  nel  Palazzo  Gualtiero,  Orvieto  ora  al  Museo 
Nazionale,  Firenze,  xvi  sec. 

Lanterna,  facciata  nel  Palazzo  Riccardi  già  Medici, 
Firenze,  xvi  sec. 

Lanterne  facciate,  nel  Palazzo  Strozzi,  Firenze,  xvi  sec. 

Lanterna  nel  Palazzo  Boccella  già  Conti  Lucca, 
xvi  sec. 

Picchiotto  nel  portone  del  Palazzo  D’Oria,  Fassòlo, 
Genova,  xvi  sec. 

Picchiotto  nella  Casa  Fossa  ora  Spalletti  Trivelli, 
Reggio  Emilia,  xvi  sec. 

Porta  bandiera  e campanella,  facciata,  Palazzo  del 
Podestà,  Bologna,  xvi  sec.,  principio. 

Porta  bandiere  e campanelle,  facciata  nel  Palazzo 
Strozzi,  Firenze,  xvi  sec.,  principio. 

Porta  bandiere  nel  Palazzo  Finelli  e nel  Palazzo  Gri- 
soli,  Siena,  xvi  sec.,  primi  decenni. 

Porta  bandiera,  interessante,  nella  Colonna  di  Po- 
stierla, Siena,  xvi  sec.,  principio. 

Porta  bandiera  con  campanella  nel  Palazzo  Mancini, 
Cortona,  xvi  sec. 

Porta  bandiera  e campanella  nel  Palazzo  Del  Turco, 
Firenze,  xvi  sec. 

Porta  fuoco  con  smalti  ai  SS.  Apostoli,  Firenze, 
xvi  sec.,  principio. 

Roste  dei  portoni  nel  Palazzo  Bonvisi,  nel  Palazzo 
Brancoli-Busdraghi  e nel  Monastero  delle  Barbantine, 
Lucca,  xvi  sec. 

Terrazzino  nel  Palazzo  Bevilacqua,  già  Sanuti,  Bo- 
logna, 1482. 

Ferro,  bronzo  e argento:  molti  coltelli,  cucchiai  e 
forchette,  italiani  e forestieri,  nel  Museo  Nazionale,  Fi- 
renze. Fra  le  curiosità  del  Museo,  una  sega  da  chirurgo, 
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ferro  con  ornati  incisi  sulle  due  faccie  della  sega  e sul- 
l’arco. Il  manico  ornato  inciso  e dorato  e due  lastrine 
d’osso,  xvi  sec. 

Bronzi. 

Anello,  bronzo  dorato  colle  armi  di  Sisto  IV  (1471-84) 
Qella  Rovere,  nel  Museo  di  Cluny,  Parigi  xv  sec.,  ul- 
timi decenni. 

Base  dei  portastendardi  in  Piazza  S.  Marco,  Venezia 
1501-05. 

Bombarde,  disegni  v.  la  mia  Arte  nell' Industria, 
voi.  II.,  pagg.  93-94  xvi  sec. 

Bracciale  e portastendardi  interessanti,  con  campa- 
nella, facciata  del  Palazzo  già  di  Pandolfo  Petrucci  d.°  , 
il  Magnifico,  Siena  xv  sec.,  fine  o xvi  sec.,  principio. 

Calamaio,  interessante,  nel  Museo  Cristiano,  Brescia 
xvi  sec. 

Calamaio  in  forma  di  satiro  nel  Museo  Nazionale, 
Firenze  xvi  sec. 

Campanelle  nel  Vescovado  e nei  Palazzi  Piccolomini 
e Simonelli,  Pienza  xvi  sec. 

Campanelli  nel  Museo  Civico,  Milano  xvi  sec. 

Cancello,  interessante,  alla  Cappella  la  Madonna  della  j 
Cintola,  nella  Cattedrale,  Prato  xv  sec. 

. Candelabro  nella  Basilica  di  S.  Antonio,  Padova 

1507-15- 

Candelabri  nella  Basilica  di  S.  Marco,  Venezia  1527. 

Candelabri  nella  Certosa  di  Pavia  (Chiesa),  Certosa 
di  Pavia  1580  (1). 

(x)  Vien  fatto  nel  presente  elenco,  d’oltrepassare  qualche  volta  il 
limite  aritmetico  dello  stile.  Certo,  alcuni  lavori  del  periodo  finale 
sentono  profondamente  lo  stile  barocco  e le  divisioni  nell’arte  somi- 
gliano i disputatori  giudicati  dal  Manzoni.  Nè  gli  fini  nè  gli  altri 
hanno  tutta  la  ragione,  la  ragione  e il  torto  non  si  spartiscono  con  un 
taglio  netto. 
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Candelabri  in  S.  Maria  presso  S.  Celso,  Milano  xvi  se- 
colo, seconda  metà  (-1). 

Candelieri  (due)  nel  Tesoro  di  S.  Pietro  trasformati 
(attribuiti  a Antonio  del  Pollaiolo),  Roma  xv  sec.,  se- 
conda metà  (2). 

Candelieri  nella  Collezione  Carrand,  Museo  Nazionale 
e nella  sala  dei  bronzi,  Firenze  xvi  sec. 

Cofanetto,  interessante,  nella  Galleria  Estense,  Mo- 
dena xv  sec. 

Imposte  nel  Battistero  (S.  Giovanni)  Firenze  : 

ia  imposta  1403-24 

2a  imposta  1424-52. 

Imposta  di  S.  Pietro  in  Vaticano,  Roma  1434-43. 

Lampadario  nel  quadro  re  Mauro  che  congeda  gli 
Ambasciatori  nella  Galleria  (Vettore  Carpaccio  [ciclo 
di  S.  Orsola]),  Venezia.  1494? 

Lucerne  nella  Collezione  Carrand,  Museo  Nazionale, 
Firenze  xvi  sec. 

Mortai  nello  Spedale  di  S.  Maria  della  Scala,  Siena 
xvi  sec.,  primi  decenni. 

Picchiotto  nel  palazzo  Loredan  ora  Istituto  Veneto  di 
Scienze,  Lettere  e Arti,  Venezia  xvi  sec.,  primo  quarto 
della  seconda  metà. 

Picchiotti  e maniglie  nella  Collezione  di  Giorgio  My- 
lius,  Milano  xvi  sec. 

Portastendardi  nella  Piazza  di  S.  Marco,  Venezia  1505. 

Puteale  o sponda  di  pozzo  nel  Palazzo  Ducale,  cor- 
tile, baroccheggiano,  Venezia  1556-59. 


(')  Candelabri,  disegni  originali  di  Gentile  Bellini,  Baldassare  Pe- 
ruzzi  e Benedetto  da  Pistoia  agli  Uffizi,  Firenze.  Alcuni  riprodotti  nei 
miei  Modelli  d’ Arte  Decorativa  italiana,  Ulrico  Hoepli,  Milano,  1898. 

(-)  Ad  A.  del  Pollaiolo  si  assegnava  la  chiusura  bronzea  a S.  Pietro 
in  Vincoli  per  la  catena  di  questo  Santo  e il  grande  ciborio  di  Sisto  IV, 
frammenti,  nelle  Grotte  Vaticane.  Si  escluda  A.  d.  P.  da  questi 
bronzi. 
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Urna  — reliquiario  per  le  ossa  dei  SS.  Martiri  Proto, 
Giacinto  e Nemesio  nel  Museo  Nazionale,  Firenze 
(manca  una  parte)  (*)  1428. 

Bronzi  del  Giambologna  (1524  f 1608)  ; gli  oggetti 
decorativi  nel  Museo  Nazionale,  Firenze  (2)  xvi  sec., 
ultimo  periodo  del  Rinascimento. 


STAGNI  E PIOMBI. 

Sotto  questa  rubrìca  potrebbero  trovarsi  gli  stagni  di 
Francesco  Briot  (1550  f 1615)  a considerarne  lo  stile 
più  cinquecentesco  che  barocco.  Il  B.  dovrebbe  essere, 
infatti,  un  barocchista,  mettiamo  pure  senza  esaspera- 
zioni violente  ; invece  egli  si  avvicina  al  Cinquecento. 
Sennonché  le  sue  date  contradirebbero  troppo  le  nostre 
premesse  e ombreggerebbero  la  nostra  cronologia.  Gli 
è che  gli  stili,  ho  detto,  non  si  dividono  come  si  taglia 
una  mela;  v’ha  chi  segue  con  ardore  l’evoluzione  e chi 
assiste  con  timidezza  e non  partecipa  agli  eventi  i quali 
graduano  la  vita  con  risolutezza.  Il  Briot  è un  timido 
stilisticamente.  Forse  si  innamorò  del  Cellini  e restò 
freddo  al  mondo  che  cercava  nuovi  veri  e nuove  sen- 
sazioni. Il  caso,  sebbene  culminante,  non  è isolato;  noi, 
intanto,  rispettiamo  la  cronologia. 

Ogni  Collezione  di  placchette  contiene,  alla  consulta- 
zione dei  piombi  figuràti  e ornati.  Nel  testo  ho  indi- 
cato alcuni  Musei  ricchi  di  bronzi  e piombi,  alcuni  fusi 
in  unità  bilingue  xv-xvi  sec. 


P)  Arezzo  nel  Museo  Civico  possiede  la  finissima  urna  quattrocen- 
tesca (1498)  dei  SS.  Lorentino  e Pergentino:  è un  rame  ma  s’indica 
lo  stesso  esprimendo  il  suo  stile  molto  bene. 

(2)  Segnatamente  per  gli  ornati  veda  le  lastre  tombali  bronzee  a Fi- 
renze di  Leonardo  Dati  in  S.  Maria  Novella  autore  il  Ghiberti  (1424), 
a Siena  nella  Cattedrale  la  lastra  del  vescovo  Pecci  assegnata  a Do- 
natello. V.  il  mio  Manuale  di  Scultura  italiana  3a  ediz. 
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Molti  stagni  nel  Museo  di  Cluny,  Parigi  xvi  sec. 

Qualche  gioiello  di  piombo  nel  Museo  Nazionale,  Fi- 
renze. 

ORI  E ARGENTI,  SMALTI  E NIELLI. 

Tra  gli  ori  e gli  argenti  entrerebbero  altre  materie 
preziose,  cristallo  di  ròcca,  calcedonia  safirina,  agata 
orientale,  serpentino  verde,  a fjprte  il  corallo  ; e queste 
materie,  talora,  formano  la  sostanza  a gioielli  e oggetti 
sontuosi  : vasi,  coppe,  saliere  da  tavola,  montate  in  ar- 
gento dorato  e in  oro  smaltato.  Noto  e non  aggravo  la 
penna,  se  no  frazionerei  troppo  il  mio  studio.  Figure 
e ornati  incisi  sono  dettati  nel  gusto  generale  e nel  con- 
tenuto generale  del  R. 

Anello  (grande)  al  pollice  d’un  « Senatore  Vene- 
ziano » (Andrea  Solario)  Galleria  Nazionale,  Londra 
1490  circa. 

Anelli  d’oro,  bella  Collezione,  con  o senza  smalti  con 
o senza  gemme  nel  Museo  Nazionale,  Firenze  xvi  sec. 

Bùccole  nel  Museo  Civico,  Milano  xvi  sec. 

La  mia  Arte  nell' Industria,  voi.  II,  tav.  xlviii-xlix 
fig.  I37  e segg.  offre  parecchi  gioielli  del  R. 

Gemme  e cammei  agli  Uffizi,  Firenze  xv  e xvi  sec. 

Gioielli  nella  Collezione  Carrand,  nel  Museo  Nazio- 
nale, Firenze,  xvi  sec. 

Bacile  con  Orfeo  che  incanta  gli  animali  e mesciacqua 
relativo  (Benvenuto  Cellini)  ai  Pitti,  Firenze  xvi  sec. 

Bacile  col  Ratto  di  Proserpina  e mesciacqua  relativo 
ai  Pitti,  Firenze  xvi  sec. 

Calice  nella  Scuola  di  S.  Rocco,  Venezia  xvi  sec., 
prima  metà. 

Cassetta  Farnese,  interessante,  argento  e cristallo  di 
ròcca,  nel  Museo  Nazionale,  Napoli  xvi  sec.,  prima 
metà. 
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Collana  e vezzo  uniti,  ritratto  di  Battista  Sforza, 
duchessa  d’ Urbino  (Pier  della  Francesca)  agli  Uffizi, 
Firenze  1469  (?) 

Coppa,  argento  dorato  rappresentante  i dodici  mesi 
(Benvenuto  Cellini)  ai  Pitti,  Firenze  xvi  sec. 

Coppa  stemmata  ai  Pitti,  Firenze  xvi  sec. 

Coltello  argenteo  nel  South  Kensington  Museum,  (An- 
tonio del  Pollaiolo?)  Londra  xv  sec.,  seconda  metà. 

Croce  argento  a compimento  del  famoso  altare  di 
S.  Giovanni,  nel  Musep  della  Cattedrale/ Firenze.  (È  la 
croce  offerta  al  confronto  col  reliquiario  di  Padova 
[tav.  XXXI])  1459. 

Croce  stazionale  in  S.  Petronio,  Bologna  xv  sec. 

Croce,  interessante,  cristallo  di  monte  argenti  cesel- 
lati, gemme  nel  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano  1511. 

Croce  processionale  in  S.  Maria  Incoronata,  Lodi  1512. 

Croce  offerta  da  Alessandro  Farnese,  S.  Pietro  in  Va-  j 
ticano,  Roma  (disegno  di  Michelangelo?  [*])  xvi  sec. 

Mesciacqua,  interessante,  in  forma  di  delfino  ai  Pitti 
assegnato  a Benvenuto  Cellini  (?),  Firenze  xvr  sec. 

Paci,  interessanti,  l’una  già  in  S.  Maria  della  Misericor- 
dia, l’altra  già  in  S.  Giacomo  Maggiore  (Francesco  Fran-  j 
eia),  nella  Pinacoteca,  Bologna  xvi  sec.  seconda  metà. 

Pace  detta  di  Pio  II,  interessante,  nella  Cattedrale, 
Arezzo,  xv  sec. 

Pace,  interessante,  argento  smaltato  e dorato,  madre- 
perla,  nel  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano  xv  sec. 

Pace  nel  Museo  Civico  Cristiano,  Brescia  xv  sec. 

Paci  (varie)  nel  Museo  Nazionale,  Firenze  xv  e xvi  sec. 

Pace  con  cammei  e pietre  preziose  nella  Cattedrale, 
Milano  xvi  sec.,  metà. 

Pastorale  con  smalti  nell’Istituto  Gazzòla,  Piacenza 
xv  sec. 


(?)  Nel  Tesoro  si  assegnano  al  Cellini  una  croce  e due  candelabri. 


Stile  del  Rinascimento 


417 


Pastorale  di  Clemente  VII  de’  Medici,  argento  dorato 
con  gemme  ai  Pitti,  Firenze  xvi  sec.,  primo  quarto. 

Reliquiario  di  S.  Giovanni  Gualberto  nell’Abbazia  di 
Vallombrosa  (Toscana)  1500. 

Reliquiario,  Chiesa  di  Badia,  Firenze  xvisec.,  princ. 

Reliquiario  di  S.  Antonio  nella  Cattedrale,  Firenze 
xvi  sec.,  prima  metà. 

Reliquiario  di  S.  Eustacchio,  cristallo  di  ròcca  e 
smalti  ai  Pitti,  Firenze  xvi  sec. 

Reliquiarii  nel  Tesoro,  Basilica  di  S.  Antonio,  Pa- 
dova, xvi  sec. 

Saliera  di  Francesco  I nel  Tesoro  della  ex  Casa  I. 
e R.  d’Austria,  Vienna  (1)  1540-43. 

Specchio  metallico  nel  Museo  di  Cluny,  Parigi  xvi  sec. 

Tabernacolo  dell’altare  maggiore  nella  Cattedrale, 
Siena  xvi  sec.  primi  decenni. 

Urna  di  S.  Bernardino  Chiesa  dell’Osservanza,  1459. 

Vaso  e bacile,  proprietà  Fontanella  nel  Palazzo  Coc- 
capanni,  (Benvenuto  Cellini)  Modena  xvi  sec.  metà. 

Vaso  e bacile  nella  Primaziale,  Cagliari  xvi  sec. 

Vaso  e bacile,  ai  Pitti,  (Benvenuto  Cellini?,  accenti 
tedeschi)  Firenze  xvi  sec. 

Vaso  nella  Galleria  Estense,  Modena  xvi  sec. 

Vaso  rame  incrostato  in  argento  nel  Museo  di  Cluny, 
Parigi  xvi  sec.  (2) 


(')  Originale  del  Cellini,  saliera,  disegno  negli  Uffizi,  Firenze.  Un 
po’  macchinosa. 

(2)  Vasi,  disegni  originali  di  Polidoro  da  Caravaggio  agli  Uffizi, 
Firenze.  Ho  pubblicato  alcuni  vasi  di  questo  Maestro  nei  miei  Mo- 
delli d.'  Arte  Decorativa  Italiana , Ulrico  Hoepli,  Milano  1898. 

Dai  voli,  della  Collezione  Spitzer  cit.  : 

Anelli,  voi.  Ili  Bijoux  et  Bagues  tav.  VI  e VII.  Cassone  nuziale, 
bellissimo  modello,  storiato,  italiano,  sagome  intagliate,  voi.  II  Meu- 
bles  et  Bois  sculptes  tav.  XVII.  Coltelli,  forchette,  cucchiai,  voi.  Ili 
Coutellerie  tav.  I,  II,  III,  IV,  V,  Gioielli  voi.  Ili  Bijoux  tav.  Il, 
III,  IV.  Soffietto,  voi.  II  Meubles  et  Bois  sculptes  tav.  VII. 


27. — A.  Melani. 


Capitolo  IL 

STILE  BAROCCO  E ROCCOCCÒ 


LUIGI  XIII  - LUIGI  XIV  - LUIGI  XV  - LUIGI  XVI. 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

È lo  stile  più  calunniato  e meno  conosciuto  il  Ba- 
rocco e il  Roccoccò.  Tanto  vero  molti  si  meraviglia- 
rono quando  la  prima  volta  io  sdoppiai  il  Barocco 
nello  stile  Barocco  e nello  stile  Roccoccò,  Secento  e 
Settecento. 

La  Francia  abituata  alla  designazione  regale  Luigi 
XIII,  Luigi  XIV,  Luigi  XV  e Luigi  XVI,  ha  studiato 
gli  stili  dei  Luigi  meglio  di  quanto  noi  si  sia  curato 
il  Barocco  e il  Roccoccò,  e in  questa  contigenza,  il 
Paese  di  Carlo  Le  Brun  e di  Andrea  C.  Boulle  è stato 
temperato  e giusto,  prima  che  noi  si  fosse  appena  ra- 
gionevoli. Ebbene,  da  noi  gli  osservatori  superficiali 
confondono  un’epoca  coll’altra,  il  Secento  col  Sette- 
cento, colpiscono  la  forza  barocca  e insieme  la  grazia 
roccoccò,  e non  vanno  presi  sul  serio.  La  critica  d’arte 
ha  però  vinto  i pregiudizi,  e da  qualche  anno  corre 
sui  sentieri  nostri,  nè  ostenta  più  l’antico  disprezzo  ; 
ma  la  critica  della  letteratura  investe  il  Secento  come 
fosse  la  sua  bestia  nera.  Fenomeno  fatale!  E perchè 
non  è fenomeno  fatale  il  Rinascimento,  immedesima- 
zione della  vita  antica  nel  pensiero  del  Quattro  o Cin- 
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quecento?  Troppa  iperbole  e troppa  fronda.  O troppa 
originalità  e troppa  immaginazione?  Dicono  i letterati 
che  il  secolo  di  Giambattista  Marino  è il  secolo  dell’i- 
gnoranza. Non  vo’  discutere  l’accusa  sebbene  Dante, 
il  Boccaccio  e il  Petrarca  siano  stati  studiati  nel  Se- 
cento  e sebbene  le  iperboli  più  audaci  si  leggano  oggi 
in  poeti  come  il  Carducci  ( Rime  Nuove:  Idillio  di 
Maggio) 

a’I  postrìbol  de  la  vita  chiami 

divin  lenone,  il  Sole. 

E anche  fosse  vera  l’accusa,  parzialmente,  limitatamente 
vera,  la  difesa  sorgerebbe  facile. 

Il  Rinascimento  fu  dotto  il  Barocco  originale.  L’i- 
perbole e la  fronda  sono  in  voi  nel  giudizio  che  pro- 
voca lo  stile;  onde  oggi  è caldo  quello  che  ieri  era 
freddo,  oggi  arde  quello  che  ieri  languiva.  La  verità 
è una  sola  : il  Secento  e il  Settecento  hanno  avuto  dei 
calunniatori  non  degli  osservatori,  e qui  non  vogliamo 
ritorcere  accuse  sui  pastori  dell’Arcadia  e non  vogliamo 
lapidare  Giovanni  M.  Crescimbeni.  Coerenza  e defe- 
renza. Chè  la  mia  coerenza  sorge  sul  rispetto  a tutto 
che  è vita,  specialmente  a tutto  che  è originalità;  e 
siccome  ogni  stile  ha  pregi  e difetti  io  detesto  chi  col- 
pisce la  esuberanza  e non  l’aridità,  la  circonlocuzione 
e non  la  semplicità. 

Circonlocuzione.  V’ha  nulla  di  più  fred  lo  artistica- 
mente che  chiamar  pane  il  pane  vino  il  vino?  L’imma- 
gine occorre,  l’jmmagine  sonora  ; e la  grande  lirica  po- 
polare insegna  le  trasposizioni,  i rilievi,  insegna  il  di- 
ritto dell’uomo,  della  collettività,  del  momento.  Così  la 
realtà  tale  è per  quello  che  si  vede,  corretta,  ampliata, 
lumeggiata,  stilizzata,  come  un  bosco  dell’Appennino;  il 
bosco  è sempre  lo  stesso,  ma  secondo  l’ora  e gli  indi- 
vidui, cangia  e cangia  secondo  lo  scrittore  o il  pittore, 
poeta  o prosatore,  classico  o romantico,  naturalista  o 
idealista. 
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Il  Barocco  e il  Roccoccò  celebrarono  la  immagina- 
zione, applaudirono  la  fantasia,  e nessun  secolo  com- 
prese meglio  la  necessità  di  individualizzarsi,  e nessuna 
estetica  acclamò  meglio  l’uomo  e la  collettività  che  con- 
tradice le  abitudini  tranquille  e le  viltà  intellettuali. 

Elastici  e sensibili  crebbero  i due  stili  al  cielo  delle 
libere  e variabili  impressioni,  sognarono,  tumultuarono, 
scompaginarono,  non  temendo  i fulmini  di  nessuno. 
Infatti  lo  stile  barocco  e roccoccò,  dopo  aver  soppor- 
tato i peggiori  insulti,  risorse  più  grande  che  mai.  E 
se  la  critica  letteraria  è rimasta  indietro  e il  conserva- 
torismo letterario  ha  torto  sull’ evoluzione  moderna, 
l’agilità  artistica  ha  rimesso  in  circolazione  il  formulario 
secentista,  insorgendo  vittoriosamente  sopra  il  pensiero 
tardo  e inculcando  il  rispetto  d’ogni  forma  che  il  genio 
umano  ha  creato  nei  secoli. 

L’  Italia  ha  il  suo  Barocco  e il  suo  Roccoccò  ; e per 
quanto  la  Francia  sorpassi  l’Italia  trionfando  le  curve, 
i cartocci,  le  volute,  il  Secento  e Settecento  italiano 
ha  i suoi  Maestri  alti  e bassi,  le  sue  figure  rappresen- 
tative in  ogni  campo  e il  suo  sovrano,  Gian  Lorenzo  Ber- 
nini vituperato  ieri,  oggi  sull’altare,  artista  enciclope- 
dico al  quale  il  Secento  s’inchina  come,  un  po’,  a 
Francesco  Borromini  esattamente,  pare,  Francesco  Ca- 
stello, se  Borromini  è il  soprannome. 

Sopraffatto  dalla  Francia,  rivelato  il  nostro  Barocco 
e Roccoccò,  i Padre  Pozzo,  i Tiepolo,  i Serpotta,  i Bru- 
stolon,  i Fantoni,  i Piffetti,  i Maragliano  e la  falange 
dei  pittori,  Napoli  al  primo  posto,  Luca  Giordano  cul- 
minando, i Corenzio,  i Borghese,  i Caracciolo,  i Micco 
Spadaro,  i Vaccaro,  i Finoglio,  i De  Matteis,  i De  Mura 
e la  schiera  ligure  e la  schiera  piemontese  allargata 
dagli  anonimi,  un  esercito  — pur  limitandosi  ai  legni 
e ai  metalli  — forse  l’eloquenza  italica  sa  farsi  ra- 
gione d’una  ingiusta  inferiorità. 

Il  silenzio,  intanto,  è stato  imposto  ai  calunniatori, 
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lo  hanno  imposto  le  opere  e gli  artisti.  I quali,  divisi 
in  Secentisti  e Settecentisti,  rappresentano  rispettiva- 
mente, nel  complesso  onoratamente,  lo  stile  barocco  e 
lo  stile  roccoccò. 

Stile  maschio  il  primo,  femmina  il  secondo  nel  son- 
tuoso giro  della  vita. 

Dunque  : 

Stile  barocco  : xvn  secolo.  Forza. 

Stile  roccoccò:  xvm  secolo.  Grazia. 

In  Italia,  in  Francia,  dappertutto  salvo  le  penetra- 
zioni, i tentennamenti,  i prolungamenti:  onde  un  mo- 
bile schiettamente  barocco,  può  appartenere  nell’ordine 
aritmetico  al  Settecento  ed  un  mobile  schiettamente 
roccoccò,  può  essere  un’anticipazione  nello  stesso  ordine. 
Così,  particolareggiando,  un  bronzetto  (e  ce  ne  sono) 
aritmeticamente  secentesco  è cinquecentesco  stilistica- 
mente. 

Le  penetrazioni  sono  sensibili  in  Francia  ove  non  si 
parla  di  stile  barocco  e di  stile  roccoccò,  ma  di  Stili 
francesi,  i Luigi,  corrispondenti  alle  opere  che  la 
Francia  ereditava  da’  due  secoli  che  precedono  il  Xix, 
in  un  giro  di  bellezza  or  fastosa  or  capricciosa;  tuttociò 
è materia  delle  « note  caratteristiche  ».  Esse,  come  un 
passaporto  debbono  identificare  i Luigi,  Luigi  XIII, 
Luigi  XIV,  Luigi  XV  e Luigi  XVI  e le  mie  note  sono 
indispensabili  in  un  libro  sui  legni  e sui  metalli  perchè 
P arte  decorativa,  varietà  secentesca  e settecentesca, 
vibra,  freme,  spasima  alle  corrènti  che  si  rinnovano  e 
si  toccano  nei  secoli  xvn  e xvm. 

Luigi  XIII  (160111643).  Lo  stile  Luigi  XIII  è un  Barocco 
disciplinato,  un  pò  greve,  i frontoni  spezzati,  le  cartelle 
nel  mezzo,  equilibrio  berniniano  di  sagome  e statue,  di 
panneggiamenti  e intagli,  stile  forte  piucchè  grazioso, 
transizione  e inizio  allo  stile  che  segue,  magniloquente, 
sontuoso,  contrasto  di  una  sensibilità  espressiva,  fra  il 
tempo  di  Luigi  XIII  e il  tempo  del  re  Sole. 
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Il  regno  di  Luigi  XIII  colpito  dalle  guerre  di  reli- 
gione, promuoveva  uno  stile  che  il  regno  di  Luigi  XIV 
non  perpetuò  ma  non  seppe  sciogliere  al  capriccio,  il 
quale  appartiene  al  regno  di  Luigi  XV. 

Comparativamente,  sotto  Luigi  XIII  padroneggia  la 
donna;  sotto  Luigi  XIV  trionfa  l’uomo,  e il  secolo  glo- 
rifica il  sesso  debole  che  diviene  il  sesso  forte,  domi- 
nante. 

Queste  constatazioni  di  ordine  civile  si  rifrangono 
sulla  teoria  stilistica  dei  Luigi,  e la  magniloquenza  dello 
stile  Luigi  &IV  troverà,  sua  antitesi,  la  femminilità 
dello  stile  Luigi  XV. 

Esempio:  un  candeliere  sotto  Luigi  XIII  teoricamente 
è basso  e tozzo,  la  base  pesante,  le  curve  regolari,  la 
spigliatezza  assente;  sotto  Luigi  XIV  è ampio,  pom- 
poso; sotto  Luigi  XV  è leggero,  capriccioso  in  curve 
che  roteano  e piegano  e inarcano  il  materiale,  legno  o 
metallo,  qualunque  resistenza  esso  opponga. 

Luigi  XIV  (1638  f 1715).  Lo  stile  Luigi  XIV  si  basa 
sullo  stile  Luigi  XIII  e si  inalza,  ampliandosi,  esaltan- 
dosi, slargandosi  alla  magnificenza  che  è vanità,  orgo- 
glio nell’uso  sconfinato  delle  pietre,  dei  legni,  dei  me- 
talli. Motivi  greci  e romani  compaiono  e si  integrano, 
la  « santa  antichità  » interviene,  lo  spirito  francese  la 
plasma  a suo  modo,  nella  saldezza  e nella  imagina- 
zione di  forme  nobili  e fastose,  irradiazione  dei  mag- 
giori collaboratori  di  Carlo  Le  Brun,  il  principe  dello 
stile,  come  Luigi  David  è il  rappresentante  più  auto- 
revole dello  stile  Impero. 

Luigi  XIV,  il  re  Sole  che  volle  imporsi  ad  essere, 
riuscendovi, 

...  d’un  siécle  entier  la  pensée  et  la  vie 


regola  il  gusto,  ispira  l’estetica,  all’inverso  di  Luigi  XV 
che  cede  sostanzialmente  alla  donna  la  sua  autorità 
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d’arte  e all’inverso  di  Luigi  XVI  che  concede  al  pub- 
blico ogni  diritto. 

Nel  tardo  regno  di  Luigi  XIV,  s’ insinua  il  gusto 
giapponese  e chinese,  la  moda  delle  arti  orientali  più 
viva  nei  tempi  successivi,  lo  stile  Luigi  XV,  stile  gra- 
zioso, sensuale  ricco  nella  vaghezza  delle  piccole  cose. 

Versailles  crea  lo  stato  maggiore  dello  stile  che  si 
chiama  dal  suo  grande  sostenitore  Luigi  XIV.  Accanto 
al  Le  Brun  sfilano  impettiti  i Mansard,  i Berain,  i Coy- 
sevox,  i Loir,  i Caffieri,  i Le  Nótre,  i Sarazin,  i Keller 
e il  Le  Brun  ordina,  sorveglia,  lavora,  meraviglioso  Mae- 
stro dal  largo  pensiero,  nell’orgoglio  d’ un  potere  che 
nobilita  un’epoca. 

Nessuna  timidezza  sotto  Luigi  XIV;  e se  una  certa 
gravità  sorprende  — eredità  dello  stile  anteriore  — 
l’ornamento,  l’intaglio,  l’intarsio  metallico  che  ora  si 
sovrappongono  all’intaglio  e all’  intarsio  ligneo,  attenua 
le  conseguenze. 

Luigi  XV  (1710  f 1774)-  Lo  stile  Luigi  XV  è la  grazia 
il  capriccio  della  poesia  frivola,  sentimentale:  fiori, 
foglie,  festoni,  ghirlande,  intrecci,  in  combinazioni  sal- 
tuafie  tra  sagome  ondulate,  volute,  cartelle  e con- 
chiglie nell’impulso  istintivo  dello  stile,  lo  stile  della 
rocaille  che  si  fonde  collo  stile  della  Reggenza.  Questo 
stile  è meno  capriccioso,  meno  ridente  del  Luigi  XV 
nel  suo  asservimento  al  Secento  stando  lungi,  tuttavia, 
dalla  maestà  del  Le  Brun  a cui  è verace  contrasto  la 
giocondità  di  Giannantonio  Watteau  (Reggenza)  e la 
sensualità  di  Francesco  Boucher  (Luigi  XV).  Sfumature, 
ossia  la  Reggenza  baroccheggia  più  che  non  possa  il 
Luigi  XV,  stile  flessuoso,  floreale,  veramente  roccoccò. 

Luigi  XVI  (1754  t 1793 ).  Lo  stile  Luigi  XVI  si  culla 
tra  l’antichità  romana  e il  formulario  anteriore.)  Le  sco- 
perte di  Ercolano  e Pompei,  le  opere  del  Winckelmann 
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e dell’àbate  Barthélemy  che  illustrano  i monumenti  ro- 
mani, seducevano;  e l’innesto  potè  compiersi  senza  urti, 
sotto  gli  occhi  compiacenti  del  pubblico  (').  Tempe- 
ranza ornamentale,  decadenza  delle  sagome  ondulate, 
adattamento  del  capriccio  al  nuovo  stile,  nè  greve  nè 
austero,  elegante  sempre,  talora  (nei  mobili)  più  fiorito 
di  quanto  non  possa  credersi  accettando  alla  lettera  la 
dizione:  temperanza  ornamentale.  Certo  lo  stile  Luigi  XV 
ornamentalmente  sconfessa  lo  stile  Luigi  XIV. 

Si  ammette  fio  stile  Pompadour  non  assimilato  alla 
rocaille,  come  taluno  pensa;  esso  è subordinato  alla 
purezza  classica,  reazione  a tutto  che  ammisero  gli  stili 
dei  Luigi  nel  capriccio  e nella  frenesìa  barocca. 

Questo  stile  « regolare  » è sostenuto  da  un’  « irrego- 
lare » una  cortigiana,  Gio.  Antonietta  Poisson  marchesa 
di  Pompadour  (1721  f 64  [2]). 

Riassumiamo.  A parte  lo  stile  Luigi  XIII,  sotto 
Luigi  XIV,  mercè  l’influenza  di  Carlo  Le  Brun,  sorge 
lo  stile  nobile  e fastoso,  sebbene  un  po’  grossolano,  che 
potrebbe  individuarsi  dal  Le  Brun  piucchè  dal  suo  po- 
tente Signore,  e dallo  stile  Luigi  XIV  spicca  il  volo 
lo  stile  rocaille,  Roccoccò,  Luigi  XV.  Il  volo  sarébbe 
intercettato  da  un  periodo  che  separa  i due  Luigi, 
Luigi  XIV  e XV,  lo  stile  della  Reggenza.  Questa  e 


(1)  Per  es.:  lo  stile  Luigi  XVI  torna  all’antico,  spuntandolo,  sva- 
ligiandolo come  svaligia  l’Eclettismo  attuale. 

Ho  visto  in  Francia,  non  ricordo  dove,  una  consolle  intagliata, 
parafrasi  d’un  notissimo  bruciaprofumi  esumato  a Ercolano,  il  bronzo 
nel  Museo  di  Napoli  che  ho  pubblicato  (fig.  51),  stesse  gambe  « ingi- 
nocchiate »,  stessi  sfingi  e stesso  motivo  festonato  sul  mobile.  Estetica 
affliggente,  consolle  estremamente  dimostrativa,  angolo  visuale  neces- 
sario agli  stilisti. 

(2)  Nell^  pagine  che  seguono  sugli  stili  barocco  roccoccò  o de’ 
Luigi  tengo  il  metodo  eclettico,  con  preferenza  ai  titoli  italiani  pei 
lavori  italiani  e ai  titoli  francesi  pei  lavori  francesi.  Qualche  reciproca 
identificazione  gioverà  a chiarire  lo  svolgimento  stilistico. 
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simili  sfumature  sono  nebulose  senza  modelli  e modelli 
reali.  Occorrerebbe  una  quantità  d’ oggetti , mobili, 
bronzi,  argenti;  su  questi  rocchio  ravvisa  l’azione  con- 
secutiva degli  stili,  ravvisa  i passaggi  o il  passaggio. 

Epoca  fortunata  cioè  ebanisti  e bronzisti  ottimi.  Si  può 
preferire  questo  a quello  stile,  amare  lo  stile  roccoccò 
e tollerare  lo  stile  Luigi  XIV,  ma,  limitando  l’osserva- 
zione ai  mobili  e ai  bronzi,  quanto  dire  le  bellezze  mag- 
giori, gli  stili  francesi  del  Sei  e del  Settecento  formano 
una  gloria  che  in  questo  campo  non  ha  eguale  e in 
altro  campo,  forse,  lo  stesso. 


§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

Stile  maschio  e stile  femmina  dunque,  quanto  dire 
forza  da  un  lato,  grazia  dall’altro  in  un  congiungimento 
di  imagini  ardenti,  grevi  o sottili  secondo  che  il  Se- 
cento  « bernineggia  » o il  Settecento  rameggia  in  fiori 
e capricci.  Diavolerie,  comunque,  stando  ad  un  vec- 
chio scrittore  il  quale,  inorridito  a certi  versi  di  scuola 
mariniana  vi  aveva  visto  il  diavolo  ispiratore.  Qui  ve- 
ramente era  offesa  la  morale  ; ma,  infine,  questo  scrit- 
tore, che  era  prete,  non  ammetteva  nè  forza,  nè  grazia 
alla  maniera  dei  Secentisti  e dei  Settecentisti  cercatori 
di  originalità  nella  iperbole,  espositori  di  linee  nella 
reazione  alla  freddezza  e alla  immobilità.  Perciò  sop- 
piantato il  rettilineo,  la  mano  volante  serpeggia,  nella 
impulsività  e nell’ardore. 

Le  sagome  sull’onda  romana  salvo  la  eliminazione 
rettilinea.  Cioè  lo  stile  teoricamente  è curvilineo  e su 
questa  base,  struttura  romana,  colonne,  archi  tondi, 
tutto  come  Roma  o,  ad  essere  più  vicini,  come  Firenze 
del  Quattrocento  e del  Cinquecento.  Stile  di  sovrappo- 
sizione, di  rivestimento,  stile  autentico  di  ornati  che 
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rispondono  in  sostanza  sul  buono  o sul  cattivo  che  esso 
contiene. 

Le  voci  sono  infinite  e gli  echi  sono  lontani  ; così  la 
fantasia  non  conosce  ritegni  e il  suo  fine  ora  è la  me- 
raviglia. Meravigliose  le  colonne,  le  cartelle,  le  sagome 
e le  cartelle  hanno  funzione  assorbente,  flessibili  ela- 
stiche, irrequiete  pronte  a innestarsi  coi  frontoni  spez- 
zati. Meravigliosi  i fiori,  specialmente  nel  Roccoccò; 
essi  si  arrampicano  e si  avvolgono  sui  mobili,  sui  ferri, 
sui  bronzi,  sugli  argenti  e non  guardano  l’autunno  che 
ne  segna  la  morte  come  in  un  ritratto  del  Gainsborough. 
Le  rose,  le  margherite,  i gelsomini,  i gigli  non  muoiono 
mai  allo  stile  del  Sei  e Settecento. 

E il  Barocco  col  Roccoccò  saggiano T Estremo  Oriente 
e ne  restano  inebbriati  ; perciò  i due  stili  imitano  le 
lacche  giapponesi  e chinesi,  leggono  le  antologie  orna- 
mentali di  Tokio  e di  Pekino,  e particolarmente  Ve- 
nezia diffonde  e conserva  mobili,  tessuti,  porcellane, 
orientali,  tacendo  d’altre  Città  nostre  (1). 

Colonne  flessibili,  elastiche,  persino  irrequiete,  e 
il  fusto  è smosso  dalla  perpendicolare,  tirato  via  da 
un  Angiolo  in  un  altare  di  S.  Fedele  a Milano.  Il  giuoco 
ripetuto  a Bergamo  dovè  irritare  tuttavia  l’occhio  statico 
dei  Secentisti.  I quali  ammisero  largamente  le  colonne 
a spirale  inanellate,  floreate,  ringiovanendo  le  colonne 
gotiche,  salvo  l’altezza  sforzata  sempre  nella  ogiva,  ra- 
ramente sforzata  nel  Barocco  che,  col  Roccoccò,  è stile 
classico,  ripeto,  coperto  di  ornati  flessibili,  elastici,  ir- 
requieti. 

Dicevo  le  cartelle,  il  loro  regno,  accartocciate  in  mille 
modi,  sovrapposte  alle  sagome,  innestate  ai  frontoni, 
inserite  nei  pannelli,  letterate  recando  inscrizioni,  mute 


(')  Il  Palazzo  Calbo-Crotta  a Venezia,  liceo  di  bellezze  sei  e set- 
tecentesche, conservava,  sino  a quest’ultimi  anni,  alcune  decorazioni 
cinesi. 
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essendo  lisce,  ondeggiate  in  curve  piegate  e ripiegate. 
Or  semplici  cartelle,  or  stemmi  inalzati  all’  araldica 
cara  nel  Sei  e Settecento,  istituto  d’ambizione  e di  con- 
venzione (tav.  XXXII).  Capite  le  cartelle  e i loro  car- 
tocci si  internano  e si  aprono  come  fiori  al  sole,  il  si- 
stema ornamentale  non  ha  più  segreti  ; tutto  è intonato 
alle  cartelle  e ai  cartocci,  perchè  dovunque  le  linee 
seguono  le  curve  e 
ondeggiano,  precipi- 
tano e si  rialzano  e 
si  piegano  elastiche 
come  se  il  legno  e il 
metallo  fossero  ma- 
terie che  il  pollice 
domina  come  la  creta 
(fig.  200). 

Innestate  ai  fron- 
toni, ho  detto,  fron- 
toni spezzati,  accar- 
tocciati, rovesciati, 
liberi  da  ogni  so- 
spetto alla  logica.  I 
due  stili  ammettono 
l’organismo  classi- 
co, ma  i frontoni  vi 
si  ribellano  arrogantemente.  Essi,  estremamente  decora- 
tivi nei  legni  e nei  metalli,  seguono  l’estro,  non  altro  (1). 
Cosi  non  senza  utilità  vi  insisto.  Irrisione  dei  frontoni 
al  riposo.  Insomma  lo  stile  classico  non  può  imma- 


Fig.  200.  — Cartella  lignea  in  curve,  vo- 
liate, ondeggiamenti,  tipica. 


(')  Nell’ordine  architettonico  il  frontone  sorge  a smaltire  le  acque, 
quindi  deve  essere  regolarmente  inclinato  in  un  angolo  ottuso  (stile 
greco  romano  e stile  del  rinascimento  (ottusangolo)  stile  gotico  (acu- 
tangolo). La  spezzatura,  l’accartocciatura,  la  rovesciatura  offende  la 
ragione.  Nè  vale  la  funzione  decorativa  a cui  si  sottopongono  i 
frontoni,  ove  non  si  voglia  forzar  la  logica  e beneficarla  d’ogni  mag- 
gior diritto. 
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ginarseli  spezzati,  accartocciati,  rovesciati;  talora,  su- 
premo sforzo  d’indulgenza,  rinuncia  al  loro  congiun- 
gimento, viceversa  i due  stili  cacciano  i frontoni  come 


Fig.  201  — Cimase  o frontoni  lignei:  spezzatura,  la  cartella  sottostante 
e sagome  incurvate,  agitate,  con  putti  e statue. 

va  va  sulle  cornici  persino  uno  dentro  l’altro,  con  una 
passione,  uno  spirito,  una  violenza  che  bastano  i fron- 
toni a determinare  il  Barocco  e il  Roccoccò  (fig.  201). 
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Confrontarli  ai  frontoni  del  Rinascimento  e del  Go- 
tico (figg.  132,  133,  134  e fi g.  165). 

Nello  stile  la  maggior  saldezza  va  al  Secento,  il  ca- 
priccio va  al  Settecento  e le  inflessioni,  le  piegature 
sono  più  svelte  nel  Roccoccò,  più  pronte,  vorrei  dire, 
più  frequenti.  E la  frappatura  è differente.  La  forza 
o la  maestà  del  Barocco,  nella  sensazione  romana,  ha 
la  semplicità  ritmica  della  frappatura  classica,  e il  Ri- 
nascimento,  quindi,  colle  sue  foglie,  consiglia  il  pla- 
stico, salvo  una  maggiore  volubilità  di  curve  o una 
più  alta  gonfiezza  di  piani.  E capriccioso,  il  Roccoccò, 
ha  la  vaghezza  assimmetrica  della  frappatura  che  non 
si  identifica  con  nessuno  stile  precedente.  Masse  tre- 
molanti e diseguali,  lingue  sottili  che  formano  ciuffi, 
foglie  allungate  che,  il  pollice  svuota  in  giri  diritti  e ro- 
vesci, svolazzi  assimmetrici,  pieni  e vuoti,  occhi  aperti 
che  spalancandosi  alleggeriscono  il  tono  ornamentale  ; 
ed  è peccato  che  la  penna  non  scolpisca  quello  che 
precisa  il  disegno. 

La  penna,  è vero,  si  ribella  a certe  sfumature,  non 
sa  non  può  entrare  nelle  pieghe  della  sensibilità  orna- 
mentale, quando  il  Roccoccò  corre  tra  i cespugli  del 
suo  repertorio  plastico  ; e io  invoco  novamente  i con- 
fronti. Il  confronto  colle  foglie  del  Rinascimento,  e la 
impressione  vera  reale  che  ne  balza  educa  e consiglia. 

Qualche  spunto  isolato  e qualche  assieme  nella  desi- 
gnazione dei  Luigi,  opportuno  in  Italia  ove,  sul  campo 
dei  legni'  e metalli,  spesso  i battezzieri  adottano  le  di- 
zioni francesi.  Il  metallo  più  saldo  decide  meglio. 

Ornati  metallici:  Luigi  XIV  (fig.  202). 

Ornati  metallici:  Luigi  XV  (fig.  203  e 204). 

Ho  detto  sfumature,  realmente  è qualcosa  più  ; ma 
io  cercai  i termini  risolutivi  e scartai  le  voci  fioche. 
Allora  la  penna  rinuncerebbe  al  commento;  il  masche- 
rone romaneggia  e lo  spirito  del  momento,  lo  stile 
Luigi  XIV,  lo  colorisce  aggravandosi  sui  riccioli  accar- 
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tocchiti.  I due  altri  modelli  sono  tanto  sostenuti  quanto 
flessuosi  sono  i due  modelli,  anzi  tre  che  seguono;  i 
quali  caratterizzano  bene  lo  stile  Luigi  XV,  il  suo  ca- 
priccio, la  sua  grazia  rocailleuse , infogliati,  conchigli- 


vformi.  Perfettamente,  infogliati  e conchigliformi  cioè 
alleggeriti  in  cavità,  infogliati  in  ondeggiamenti  ed  in- 
crespature, con  incontri  di  pieni  e vuoti  a arieggiare 
i motivi,  quasi  a ridurli  vaporosi  nella  loro  materiale 
consistenza.  Vuoti  e pieni,  buchi  tondi,  ovali,  intorno 
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ai  quali  girano  le  foglie;  e il  pollice  ha  svasato,  dissi, 
la  foglia  o le  foglie  in  una  frappatura  originale,  quella 
che  contornano  i miei  disegni  e quella  che  esprimono 


i modelli  reali  in  plastica  tradotti  dal  legno  o dal 
metallo.  Confrontiamo  i giràli  classici  e misureremo 


Fig.  .204.  — Ornato  metallico  Luigi  XV.  - Maniglia. 


l’enorme  distanza,  avviciniamo  allo  stile  romano,  gli 
ornati  Luigi  XIV,  ne  noteremo  la  vicinanza  rispetto 
agli  ornati  Luigi  XV  che  aprono  l’abisso. 
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Raduniamo  « le  fronde  sparte  » mettendo  in  azione  i 
termini  isolati.  Tre  candelabri.  Non  calcoliamo  la  ma- 
teria ; essa  àltera  poco  il  tono  stilistico  ai  piccoli  sog- 
getti. Il  candelabro  Luigi  XIII  è romanissimo  e il 
confronto  col  candelabro  Luigi  XV  risolve.  Forza  e 
grazia,  Secento  e Settecento.  Nè  il  Barocco  ha  accenti 
»nel  Luigi  XIII,  fedele  all’antichità  romana  e il  Roccoccò, 


Fig.  205.  — Candelabro  (frammento)  Luigi  XV. 


invece,  ha  voci  squillanti  nel  Luigi  XV  ribelle  al  ret- 
tilineo. 

Nervoso,  svenevole  contorto  come  una  donnina  da 
boìidoir  il  candelabro  Luigi  XV  (fig.  205);  il  quale,  ad 
accordarsi  nell’ordine  della  natura  (Natura  non  facit 
saltus)  ad  accordarsi,  dico,  al  candelabro  Luigi  XIII 
(fig.  206)  corre  alla  ricerca  d’un  Luigi  XIV,  altro  can- 
delabro (fig.  207).  Nessun  vuoto  si  apre,  allora,  nessun 
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baratro  si  spalanca  ai  nostri  occhi  devoti;  tutto  anzi 
calma  e appiana  l’armonia  delle  cose  umane. 

Ecco  un  particolare  grande,  una  consolle,  fram- 
mento ; essa  spiega  lo  stile  e spiega  un  costume,  lo 
stile  roccoccò  e il  grande  onore  in  che  si  tenne  questo 
mobile  nel  Sei  e Settecento,  nel  Settecento  particolar- 


mente (v.  più  sotto).  Ne  acclamerete  il  gusto,  stile 
Luigi  XV,  la  ondulazione  dei  fiori,  la  eloquenza  con- 
chigliforme,  sotto  il  piano  incurvato,  la. magnifica  gon- 
fiezza, la  facilità  plastica,  ne  acclamerete  e implicita- 
mente applaudite  il  Settecento  penetrandone  la  sublimità 
stilistica.  Particolare  bellissimo,  ogni  sua  inflessione  è 
insegnamento,  ed  esso  non  contiene  nulla  che  non  agisca 
sul  nostro  pensiero  e sulla  nostra  sensività  come  fuoco 
che  riscalda  e illumina.  Una  consolle  roccoccò,  si  giu- 
rerebbe, non  può  farsi  che  a questo  modo;  tutti  gli 


Fig.  206. 

Candelabro  Luigi  XIII. 


Fig.  207. 

Candelabro  Luigi  XIV. 
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altri  modi  sono  erronei,  il  volume,  le  proporzioni,  gli 
ornamenti  vi  riassumono  il  sistema  settecentesco. 

Verve  francese  (tav.  XXXIII). 

Più  sostenutezza  negli  spunti  che  seguono.  Secenti- 
smo. Cimase  barocche.  Bel  soggetto  nel  taglio' agitato, 
nei  frontoni  spezzati,  nelle  volute,  nelle  cartelle,  nelle 
curve,  nei  vasi,  nei  putti,  nelle  statue  a cui  si  chiede 
la  linea  pittorica  quasi  nuli’  altro.  Una  raccolta  di  ci- 
mase del  Sei  e Settecento  è un  cumulo  di  diavolerie, 
una  valanga  di  improperi  e maledizioni  contro  le  cimase 
del  Rinascimento,  notammo.  Michelangelo  potè  antici- 
pare qualche  segno,  ma  non  potè  «trasmodare»,  parola 
dei  pavidi,  come  l’Autore  delle  cimase  barocche  poco 
lontane  (fig.  201)  che  qualche  diecina  d’anni  fa,  non  si 
sarebbero  potute  introdurre  in  una  Scuola  o sarebbero 
state  bandite  come  certi  Autori,  il  Marino,  a cui  si 
affibbiano  sconvenienze  che  non  dettò,  nefandezze  che 
non  scrisse;  egli,  poeta  musicale  per  eccellenza. 

A noi,  pertanto,  interessano  le  cimase  spezzate,  le 
cimase  trionfali,  con  putti,  medaglioni  e in  ogni  luogo, 
giuochi  di  luci  e ombre,  giuochi  di  piani  e prospettive 
nel  segreto  d’una  imaginazione  sconfinata,  nel  pensiero 
di  un’estetica  simpaticamente  licenziosa. 

Si  è consigliato  un  confronto  delle  nostre  cimase,  le 
guglie  del  Gotico  e i frontoni  ottusangoli  e curvilinei  del 
Rinascimento.  I modelli  qui,  un  sotto  l’altro,  produr- 
rebbero effetto  miracoloso,  ma  l’effetto  dà  lo  stesso  re- 
sultato praticamente,  anche  dovendo  sfogliar  qualche 
pagina.  Chi  non  fa  confronti  si  lascia  fuggire  un’ottima 
occasione  per  istruirsi  o,  quanto  meno,  non  accelera 
il  modo  di  conquistare  gli  stili  che  vivono  nei  contrasti. 

Dirò  a quando  a quando  le  stesse  cose,  ma  debbo 
insistere  e rinnova^  e rinfrescare  i consigli  che  credo 
necessari  al  conseguimento  del  mio  fine. 

La  fantasia  incalza,  il  Barocco  xvir  sec.,  è la  forza 
il  Roccoccò  xviii  secolo,  la  grazia.  E io  disegno  due 
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inquadrature  alla  maggior  chiarezza.  Realismo  in  questo 
caso  è perfezione;  eie  volute  robuste  nel  primo  disegno 
(fig.  208)  le  volute  lievi  sottili  nel  secondo  (fig.  209), 
sommariamente  sono  gli  stili  del  secolo  xvn  e xvm. 


Fig.  208.  — Inquadratura  tipica  barocca  (Forza);  — spunto  d'una 
cimasa  a frontone  rovesciato. 

Ne  sono  il  garbo  e il  contenuto,  ne  sono  il  linguaggio 
specifico,  le  voci  abituali,  documentate,  facilmente  do- 
cumentabili. 

Il  richiamo  ai  frontoni,  alla  loro  spezzatura,  alle  sa- 
gome incurvate,  rovesciate,  sarà  gradito  nell’ordine 
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dello  stile  come  quello  che  mette  in  azione  voci  e 
accenti  incalcolabilmente  espressivi.  E,  poi,  a avvici- 
nare le  mie  inquadrature  alle  cimase,  nessun  pedante 
ne  esclude  la  somiglianza,  spunti  di  uno  stesso  lin- 
guaggio, elementi  d’una  stessa  stirpe,  ispirazione  d’una 
stessa  sorgente,  buona  o cattiva,  certo  pura  nell’affer- 


Fig.  209.  — Inquadratura  tipica  roccoccò  (Grazia). 


mazione  dell’esser  suo  e alta  nella  padronanza  delle  sue 
forme.  La  varietà  è grande,  la  frase  libera,  e tutto  si 
estende,  si  allarga,  si  gonfia,  si  contorge,  quasi  a irri- 
dere il  poeta  moderno  : 


Ah  fu  una  nota  del  poema  eterno 
Quel  ch’io  sentiva,  e picciol  verso  or  è. 
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La  libertà  ora  è spigliata  e scapigliata,  ora  è con- 
tenuta e sostenuta  nei  termini  meno  schietti  e meno 
suggestivi. 

Dalla  inquadratura  tipica  roccoccò,  si  passa  alla  pic- 
cola inquadratura  barocca  (fig.  210),  smorzando  le  no- 
stre impressioni  sullo  stile,  benché  la  piccola  inqua- 
dratura nelle  curve,  nei  ripiegamenti,  nel  tono  sia  per- 
fettamente all’unisono  col  suo  stile,  Barocco  temperato. 

In  materia  di  mitezza, 
una  voce  più  persuadente, 
si  avrà  purché  si  cerchi  : 
tutto  il  Sei  e Settecento 
non  inneggia  all’  affolla- 
mento curvilineo,  alle  cir- 
conlocuzioni esasperate, 
alle  ampollosità,  alle  con- 
torsioni, ai  giri  che  mettono 
le  vertigini.  Certo,  il  soc- 
corso alla  conoscenza  dei 
due  stili  lo  trarremo  dalla 
negazione  alla  calma,  pen- 
sando alle  nubi  gonfie  e 
smerlate  in  una  sensazione 
nervosa,  o alle  onde  mi- 
nacciose e tumultuanti  in 
un  contrasto  di  dolcezza  FlS-  2I°-  — Inquadratura  barocca, 
con  un  cavaliere  quattro- 
centesco: penso  al  Carpaccio  e al  suo  inimitabile  San 
Giorgio. 

Eppoi  tutto  vedremo  in  azione,  le  sagome,  le  colonne, 
le  cartelle  tutto,  compreso  le  figure,  putti  e immagini, 
vesti  svolazzanti,  pieghe  irrigidite  e gonfie,  braccia  tese, 
teste  ispirate. 

Lasciando  i putti,  la  iconografia  ha  carattere  saliente, 
procede  da  Michelangiolo  e,  in  busti  e statue,  popola 
i mobili  qualche  volta  in  modo  impressionante. 
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L’occhio  ha  a volgersi  sulla  posa,  posa  agitata  e dram- 
matica, e sulle  vesti.  Le  vesti  portano  la  nota  signifi- 
cativa. Si  potè  dire  che  esse  rappresentano  il  lato  de- 
bole delle  figure,  io  dico  che  sono  il  lato  nobile  perchè 
illustrano,  lumeggiano  lo  stile  e lo  determinano.  Sono 
pieghe  manierate  che  avvolgono  i corpi,  grazie  a masse 
volanti  e a balze  ondeggianti  ; l’intagliatore  e il  cesel- 
latore sono  pittori.  Lo  scarpello  intaglia  come  se  dipin- 
gesse e dà  l’illusione  d’una  immensa  ricchezza,  d’una 
insuperabile  potenza  tecnica.  La  intimità  e la  profondità 
sono  vinte  dal  movimento  e dalla  violenza  ; e siano  busti 
e siano  statue  isolate,  siano  gruppi,  siano  bassorilievi>la 
protesta  contro  la  calma  è l’ordine  dello  stile,  la  via  del 
riconoscimento,  la  bussola  del  navigatore. 

I putti  lo  stesso,  e sarebbe  errore  rappresentarli  miti 
remissivi,  vergognosi  in  attitudini  che  non  siano  vio- 
lente, corpi  forti,  sangue  d’atleti,  insubordinati,  cara- 
collanti sulle  cornici,  scivolanti  sulle  cimase,  ribelli  su 
nuvole  lanciate  dovunque  nel  Barocco  e nel  Roccoccò, 
le  nubi  essendo  allora  frequenti  (1). 

Statica  debole?  Neanche  sognarlo.  La  statica  è la 
forza  dello  stile,  il  coordinamento  ne  è la  virtù  somma: 
e quando  capitino  linee  e figure  unite  con  arte  elevata, 
pensate  al  Sei  e Settecento.  La  statica  e il  contempe- 
ramento è la  gioia  del  Barocco,  e il  colore  e la  poli- 
cromia appaiono  e scompaiono  con  indeterminatezza. 

Amico  del  colore  il  Sei  e Settecento,  preferì  Toro  ; 
nè  si  negano  i mobili  coloriti,  coloriti  e pitturati;  essi 
strepitano  nei  ricchi  intagli,  nelle  vivaci  figure,  nei 
bronzi  dorati  e impallidiscono  nei  colori  sentimentali, 


(!)  A parte  i modelli  più  celebri,  volete  delle  salde  e belle  figure 
barocche  vivamente  scolpite?  Andate  in  Venezia  a S.  Giovanni  e 
Paolo  a vedere  Antonio  Tersla  (fior,  nel  1658)  solidità,  disegno,  mo- 
dellazione ardita  ed  espressiva.  11  pudico  Der  Cicerone  si  trattenne 
tanto  ai  SS.  Giovanni  e Paolo  e non  si  accorse  del  Tersla.  Diamine 
un  secentista  ! 
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qortorella,  canarino,  pistacchio,  fiordaliso  particolar- 
mente nel  Settecento.  Il  Roccoccò  ambiva  le  estenua- 
zioni, le  dolci  apologie,  le  esilità,  le  sfumature. 

Nè  si  dirà,  in  tèma  di  colori,  che  queste  pagine 
obliano  la  statuaria  dipinta  ; in  Liguria  essa  ebbe  rap- 
presentante cospicuo,  Antonio  Maria  Maragliano,  ebbe 
artisti  insigni  a Napoli,  ed  in  Sicilia  è ancor  popolare 
fra  gente  dal  temperamento  caldo,  impressionabile, 
« nata  al  sorriso’nata  al  piacere  » come  nella  Contessa 
d*  Amalfi. 

Ricordo  le  figurine  del  Presepio  nella  tradizione  ita- 
liana, sostituite  dall’albero  di  Natale  non^nostro,  non 
conforme  all’anima  dei  nostri  bambini.  Figurine  colo- 
rite, bovi,  asinelli,  tutto  che  è gioia  plastica  per  noi, 
risuscita  oggi,  grazie  alla  Scuola  Professionale  di  Fi- 
renze, la  Scuola  d’intaglio  nella  Casa  dei  Minori  Cor- 
rigendi. 

LEGNI  (Mobili). 

Caratteristiche  fondamentali. 


Civili  {Legni).  — I mobili  dei  due  secoli  servono  a tanti 
usi  e a tante  mollezze  che  si  conoscono  senza  studiar 
gli  stili;  nessuna  epoca,  nessuna  società,  inventò  i mo- 
bili che  abbelliscono  il  Barocco  e il  Roccoccò.  Pensate 
a qualcosa  che  serva  un  bisogno,  magari  futile  e trove- 
rete il  mobile  corrispondente.  A sfogliare  gli  Inventari 
dei  secoli  xvn  e xviii,  si  pensa  alla  cecità  dei  secoli 
anteriori,  compreso  il  nostro,  volontariamente  ignari  e 
insensibili.  Vita  di  rinuncie,  da  neofiti  o da  eremiti: 
esclamerebbe  un  raffinato  de’  due  secoli.  E noi  diciamo 
il  mobile  è la  vita,  e i mobili  la  svelano  nella  sua  forza 
mortale  e spirituale.  Mai  come  davanti  il  Barocco  e il 
Roccoccò  appare  limpida  tale  verità. 
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Una  nuova  materia,  la  tartaruga,  in  sottilissime  lame, 
decorò  i mobili  e nessuno  stile  ne  profittò  tanto  quanto 
i secoli  presenti,  la  cui  sontuosità  nessuno  contesta. 
L’introduzione  si  assegna  a Andrea  Carlo  Boulle,  ma 
l’eminente  ebanista  francese  perfezionò,  raffinò,  non  in- 
trodusse, non  inventò  se  non  il  piacevole,  fraterno  in- 
contro della  nuova  materia,  la  tartaruga  col  bronzo  o 
collo  stagno  dorato.  Crebbero  quindi  alla  bellezza  i mo- 
bili magnifici  che  si  chiamano  dal  Boulle,  il  quale  stili- 
sticamente, nel  tardo  xvii  secolo,  poteva  ideare  uno 
specchio  attenuando  il  Secentismo  (fig.  21 1).  L’assieme 
è sagomato  in  curve  e angoli,  viceversa,  il  particolare 
accede  a una  sobrietà  che  il  Boulle  conferma  nei  suoi 
mobili  timidi  nel  Barocco,  rappresentativi  comunque, 
essendo  personali  d’una  personalità  spiccata  che  ri- 
schiara il  mondo  ebanistico. 

Lavorò  molto  il  Boulle,  e creò  il  suo  stile,  la  sua 
scuola  ; e i suoi  mobili  sono  un  po’  dappertutto,  perchè 
egli  e i suoi  seguaci  ricevettero  incarichi  da  principi 
e sovrani.  Dico  principi  e sovrani  esteri,  perchè  i mo- 
bili Boulle  sono  inni  alla  sontuosità  armonie  superbe 
di  legni  e metalli,  e nessun  mobile  bisogna  conoscerlo 
nella  realtà,  volendone  parlare,  piucchè  il  mobile  Boulle 
consacrato  dal  nome  immortale  del  suo  Autore;  (ta- 
vola xxxiv  c1]). 

Nell’ordine  generico  stabiliamo  che  sotto  Luigi  XIV 
i mobili  cominciano  a arrotondarsi  a essere  panciuti  in 
una  forma  singolare,  marcata,  perchè  gli  stili  anteriori, 
non  posseggono  mobili  siffatti.  I quali,  cqlle  architet- 
ture panciute,  in  piante  concavo-convesse,  inneggiano (*) 


(*)  Il  Boulle  ebbe  qualche  aiuto.  Il  maggiore  sarebbe  Domenico 
Cucci  di  Todi,  creduto  romano  ; di  qui,  nel  novembre  1664,  fu  chia- 
mato alla  Maison  appelèe  Gobelins  artista  pratico  nella  modella- 
zione, nel  cesello,  nella  doratura  dei  metalli,  raffinatosi  in  Francia. 
Ivi,  talora,  se  ne  infrancesa  il  casato  Cuccy  come  per  es.  noi  si  ita- 
lianizza il  Giambologna  : Jean  Boulogne. 
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PARIGI 


Cassettone  (eommode)  ebano,  bronzo  e tartaruga 
(stile  del  Boulle)  nel  Louvre. 


) 
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alla  curva  contro  l’orizzontale  su  ogni  verso  (1).  Non 
bastano  le  volute  i cartocci,  le  cartelle,  voci  subordi- 
nate; anche  la  curva  perimetrale,  l’assieme  si  incurva 


Fig.  2ii.  — Parte  posteriore  d’uno  specchio  impiallacciato  e intar- 
siato: — tartaruga  e bronzo  (A.  C.  Boulle). 

nel  pensiero  sottinteso  d’una  pompa  che  sta  dentro^ per- 
fettamente al  quadro  barocco  e roccoccò.  Più  al  Ba- 
rocco che  al  Roccoccò  : il  mobile  panciuto  vuole  locali 


(!)  V.  la  mia  Arte  di  distinguere  gli  Stili , Architettura  fig.  203. 
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ampi,  meglio  ideati  al  Sei  che  al  Settecento.  Chè  il 
Settecento  è meraviglioso  nei  boudoirs  e negli  uomini 
leggieri,  piccoli  nella  testa,  grandi  nello  scetticismo;  e 
il  Settecento  vanta  dei  boudoirs  piccoli  e prevalente- 
mente graziosi. 

Accennai  i putti  e le  statue  sui  mobili.  Sicuro,  via 
via  che  la  ricchezza  cresceva,  il  metallo  surrogava  il 
legno  e il  cesellatore  sostituiva  l’intagliatore.  Così  il 
Barocco  e il  Roccoccò,  specialmente  in  Francia,  alzavano 
il  tono,  e l’ebano,  i bronzi,  i putti  e le  statue  metal- 
liche creavano  nuovi  godimenti. 

L’ intimità  ne  sofferse,  il  mobile  coi  suoi  splendori 
si  adattò  ai  sovrani  e ai  prìncipi  piucchè  al  mezzo  ceto, 
e sorse  il  mobile  da  Museo. 

La  materia  spostava  l’ indirizzo,  il  valore  dei  Maestri 
nobilitava  la  materia  e il  legno  col  bronzo,  l’ebano 
colla  tartaruga,  l’ avorio  colla  madreperla,  composero 
una  nuova  storia  : la  storia  del  mobile  sontuoso  di  cui 
la  Francia  è il  centro,  la  Francia  che  non  ebbe  mai 
tanti  ebanisti  e tanti  bronzisti  eminenti  quanti  nel- 
l’epoca di  cui  ci  occupiamo. 

Vernici  della  China  e del  Giappone  : così  si  chiama- 
rono nel  xvii  e nel  xvm  secolo  le  lacche  importate 
dall’Estremo  Oriente,  e poi  in  Francia  la  vernice  Mar- 
tin celebratissima,  oltrepassò  i confini  entro  i quali 
vissero  i Martin,  quattro  fratelli.  Essi,  superando  tutti 
i verniciatori  (dal  1745  in  là  sembrerebbe),  si  forma- 
rono una  reputazione  europea.  Così  poterono  citarsi 
da  scrittori  eminenti,  il  Voltaire:  des  lambris  dorés 
et  vernis  par  Martin. 

I Martin  ebbero  precursori  e concorrenti,  e benché 
si  siano  creduti  inventori  tali  non  furono  affattò  della 
vernice  che  porta  il  loro  nome  ; come,  essi  per  quanto 
avessero  vari  stabilimenti,  non  sono  autori  di  tutti  i 
mobili  en  vernis  Martin  che  loro  si  dànno,  imitatori, 
della  China  e del  Giappone. 
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I mobili  con  bronzi  dorati  o i mobili  laccati  sono  di 
lusso,  gli  altri,  senza  bronzi  o senza  laccatura,  dozzi- 
nali si  trovano  anche  oggi  dagli  antiquarii.  Giallo-oro 
con  fiori,  mobili  panciuti,  le  gambe  incurvate  : e questi 
sono  barocchi  o roccoccò,  mobili  policromi  che  entrano 
modestamente  nel  Sei  e Settecento.  Tuttociò  in  linea 
generica  a non  perdere  il  contatto  colla  vita,  la  quale 
è stata  alta  o bassa  allora  come  ora;  allora  con  mag- 
giori aberrazioni  d’oggi. 

Si  fabbricò  un  tipo  medio  non  dozzinale  come  il 
mobile  policromo,  colorito  da  artisti  ordinari,  e il  mo- 
bile con  bronzi,  laccato,  fiorato  da  Museo;  è.  un 
mobile  frequentemente  acagiù  o mogano,  lucidato,  ros- 
seggiante con  maniglie  e bocchette  bronzee,  bronzo  do- 
rato, in  plastiche  frementi,  curve  gustose  che  potreb- 
bero esemplificarsi  dalla  maniglia  Luigi  XV  or  ora  pub- 
blicata (fig.  204).  Nè  questo  mobile  inneggia  alio  stile, 
o lo  condensa  o lo  esprime  nella  sua  ricchezza  e nella 
sua  armonia  suprema,  esso  è il  mobile  pratico. 

II  Sei  e Settecento  possedettero  il  senso  della  realtà  ; 
e dipingono  un  Barocco  o un  Roccoccò  di  maniera  co- 
loro che  vi  scuoprono  solo  vanità  e ricchezze,  clamori 
e scostumatezze.  Hanno  le  loro  esuberanze,  i due  stili, 
ma  hanno  la  loro  sobrietà.  La  sobrietà,  entro  la  nostra 
visuale,  sorride  all’  industria  piucchè  all’arte,  essendo 
elemento  alla  ricostruzione  storica  dei  secoli  xvn  e xvm. 

Limitiamoci  ai  tipi  più  rappresentativi  e nemmeno 
a tutti,  assorbiti  dalla  brevità.  I cassettoni,  le  consolle, 
le  portantine,  le  spinette  e poi  vedremo. 

Comuni  i cassettoni  nel  Secento,  francesemente  cont- 
modes,  diversi  dagli  attuali  cassettoni  collo  specchio. 
Essi  sostituiscono  la  cassa  o il  cassone  che  adottarono 
il  Medioevo  e il  Rinascimento,  aprendosi  in  cima,  a ri- 
porre biancheria  e vestiti.  Per  essere  più  comodi  delle 
casse,  i cassettoni  si  idearono  con  quattro  piedi  a non 
abbassarsi  ogni  volta  ; nè  questa  è la  trovata  che  può 

29  — A.  Mki.ani. 
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colpire  è piuttosto  la  trovata  dei  cassetti  interni,  ognuno 
isolato  e indipendente.  La  biancheria  e i vestiti  pote- 
vano spartirsi  e ritrovarsi  senza  buttar  per  aria  tutta 
la  cassa.  Mai,  quindi,  un  nome  fu  meglio  appropriato. 

Noi  non  trovammo  la  voce  corrispondente  alla  voce 
commode,  se  non  per  il  comodino  accanto  al  letto  ; eppure 
fabbricammo  molte  commodes , e il  Barocco  e il  Roc- 
coccò,  simulando  una  composizione  unica  sulla  super- 
ficie  tripartita,  toccarono  effetti  d’arte  da  essere  rac- 
colti. 

Solitamente  i bronzi  dorati  abbellirono  i legni  (ta- 
vola XXXV)  o la  lacca  della  China  sostituì  i bronzi 
limitati  a qualche  capriccio  angolare  o a qualche  finale 
estroso  (fig.  212),  a parte  le  bocchette,  le  borchie,  l’or- 
nato intorno,  e le  chiavi  eleganti. 

La  varietà  stupisce,  e certi  cassettoni  esternamente 
non  indicano  la  spartizione,  hanno  il  coperchio  e quindi 
non  servono  come  i cassettoni  coi  cassetti. 

Altro  mobile  rappresentativo. 

La  consolle  orizzontale  o curva  ; ma  la  consolle 
ideale  in  alto  descrive  una  curva  concava  nel  mezzo, 
convessa  dalle  parti,  in  basso  più  sporgente  che  sotto, 
come  le  mensole;  e le  mensole  — consolles  in  fran- 
cese — hanno  dato  nome  alle  consolle  mobili,  per  essere 
più  larghe  in  cima  che  in  fondo  e essere  sostegni  pensili, 
aderenti  al  muro  come  le  consolle  con  quattro  gambe  o 
con  due  sole  gambe.  Mobili  à trois  faces,  si  vedono 
da  tre  parti,  una  parte  larga  accostata  al  muro.  Molto 
intagliata  la  consolle  ha  le  gambe  curve  e sotto  è 
più  stretta  che  sopra. 

La  consolle  ideale  trionfa  sotto  Luigi  XV  ; settecen- 
tesca la  sua  ondulazione,  la  sua  flessibilità,  tocca  il 
culmine  dell’eleganza.  Tutta  una  vegetazione  le  ger- 
moglia intorno.  Sono  cariatidi,  sono  volute,  sono  fiori, 
sono  festoni,  sono  cartocci,  e l’oro  inonda  di  fulgidezze 
metalliche  il  legno  intagliato  e i bronzi  si  accoppiano 
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Cassettone  ( commode ) angolare  con  bronzi  dorati  e Canapè  Luigi  X\ 
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agli  intagli  'e  all’oro.  Sovente  un  alto  specchio  incor- 
niciato sormonta  la  consolle;  l’oro  sostituisce  il  colore, 
la  ricchezza  aristocratica  stordisce  o il  senso  democra- 
tico^ sconsola.  Il  grigio  illanguidisce,  allora,  questo 
mobile  tipico  il  quale,  nell’ordine  dei  Luigi,  sotto 
Luigi  XVI  è grigio,  sotto  Luigi  XV  è dorato.  Lo  stile 


Fig.  212.  — PARIGI  - Cassettone  ( Commode ) in  lacca  della  China, 
al  Louvre. 


Luigi  XVI  lo  spoglia,  ne  riduce  l’ornamento,  il  capriccio 
scompare  e il  grigio  canta  in  sordina. 

Ogni  consolle  ha  il  piano  marmoreo,  Carrara  o altre 
cave,  finissimo  spesso  ad  immedesimarsi  gli  intagli  e i 
ceselli,  legni  e bronzi  (fig.  213  in  cfr.  alla  tav.  XXXIII). 

Le  portantine  appartengono  ai  mobili,  e sono  sedie 
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portatili  perchè  servirono  in  casa  e fuori.  Così  oggi 
nelle  sale,  domani  nelle  strade  come  le  carrozze  alle 
gite  comuni  e ai  viaggi  disagevoli.  Naturalmente  i por- 
tatori si  alternavano. 

La  forma  cambia  nei  particolari  il  cui  lusso  potè  toc- 
care la  inverosimiglianza:  bislunghe,  rettilinee  da  un 
lato,  curve  o panciute  dall’altro,  la  parte  superiore  coi 
vetri,  la  inferiore  con  figure  e ornati.  Tuttociò  svela 
lo  stile,  l’epoca  secondo  il  gusto.  Nell’  interno  il  sedile 


di  velluto,  i guanciali  lo  stesso  e i due  bastoni  ornati, 
sebbene  il  loro  ufficio  sia  la  forza  e non  la  bellezza. 
Già,  non  potevano  stonare  col  resto  ; il  quale  suscitava 
gare  fra  intagliatori,  bronzisti,  laccatori  nel  brio  di  ogni 
soggetto,  la  terra,  il  mare,  tutto  essendo  pitturato  sulle 
portantine.  Si  doveva  abbellire  non  appesantire,  e il 
pennello  si  utilizza  a cotal  fine  meglio  che  lo  scarpello. 

L’ala  del  pensiero  volerebbe  su  uno  strumento  mu- 
sicale, la  spinetta,  la  cui  origine  salirebbe  appena 
alla  metà  del  Secento,  secondo  qualche  Autore  contra- 
detto dal  Rabelais  (Gargantua  Lib.  i,  cap.  xxm)  che 
nel  J535  accenna  le  lespinettes . Comunque,  lo  stile  ba- 
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rocco  e roccoccò  disegnarono  frequentemente  la  spi- 
netta che  per  noi,  qui,  è un  mobile  leggiero,  ha  la  ta- 
stiera come  un  cembalo,  la  costruzione  più  semplice, 
la  bellezza  più  alta.  Perciò  il  suo  stile  sta  nel  sistema 
ornamentale  che  può  svolgersi  in  cartocci,  slargarsi  in 


Fig.  214.  — Tavolino  Luigi  XV:  le  gambe  incurvate  sono  tipiche. 

figure,  inebriarsi  di  gemme.  Una  spinetta  eseguita  nel 
1577  da  Annibaie  de  Rossi,  ad  un  membro  della  fami- 
glia Trivulzio,  alternava  i topazi  agli  smeraldi,  gli  zaf- 
firi ai  rubini  in  un  lavoro  di  inquadrature  e incrosta- 
zioni. 

Tutto  questo  quando  la  musica  entri  nelle  nostre  ar- 
monie: Benedetto  Marcello  associa  il  Brustolon,  Giulio 
A.  Meissonnier  il  Mozart,  Giuseppe  Piffetti  il  Cimarosa. 

Persino  le  tavole  a insenature  (fig.  214),  capriccio  non 
sterilità  d’invenzione,  preoccupazione  barocca  e roc- 
coccò, graduata  nel  tempo  e negli  artisti. 
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Quanto  al  tempo  ho  avvertito,  Luigi  XV  ; quanto 
agli  artisti  difficile  indicare.  Infatti  ho  davanti  un  ca- 
napè quasi  rettilineo  e il  fiore,  gli  ornati  ripetono  Luigi 
XV  (tav.  XXXV). 

Nota  d’ordine  generico:  legni,  ma,  spesso,  sono  legni 
e bronzi,  con  penetrazione  metallica.  La  conoscenza 
stilistica  dei  bronzi  quindi  è sussidio  al  giudizio  sui 
mobili. 

Sarebbe  ingratitudine  verso  i tessitori  la  cui  eleva- 
zione si  affida  al  Manuale 
Terre,  Vetri,  Tessuti;  sa- 
rebbe ingratitudine  elimi- 
nare le  stoffe.  Certi  mo- 
bili, canapè  e poltrone,  ri- 
cevono la  espressione  più 
viva  dai  fiori  e dalle  figure 
policrome  escite  da  mani- 
fatturecelebri. Così  io  com- 
porrei un  trinomio  di  bel- 
lezza mobiliare:  legno, 
bronzo,  tessuto  a parte  le 
materie  sottoposte  al  « gran 
gesto  » delle  materie  prin- 
cipali. 

L’intaglio  sale  in  Italia 
ad  espressioni  efficaci  e de- 
porrei il  mandato  se  le  due  poltrone  arricciolate  non 
sembrassero  chiare  a chi  legge.  La  linea  mossa,  i car- 
tocci estremi  alle  volute,  i festoni  dalla  cimasa  ai  brac- 
cioli, la  cimasa  con  una  testa,  qualche  nastro,  qualche 
riccio,  ecco  lo  schietto  secentismo  « sonante  e puro  » 
(fig.  215). 

Meglio,  forse,  l’altra  poltrona.  La  grande  cartella 
suggerisce  lo  stile  anche  se  non  fosse  fiancheggiata  dai 
piedi  curvilinei  innestati  ad  essa  e al  resto  in  una  sem- 
plice composizione,  semplice  nel  suo  coordinamento 
(fig.  216). 


' Fig.  215.  — Poltrona  barocca. 
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Ho  parlato  di  coordinamento  e qui  la  semplicità 
nasce  dalla  naturalezza.  Il  Sei  e Settecento  sono  famosi 
nel  trionfo  d’ogni  difficoltà,  nella  fusione  di  opposti 


Fig.  216.  — Poltrona  barocca. 


motivi,  nell’impasto  di  curve,  volute,  cartelle;  e que- 
sto è coordinamento. 

Alle  volte,  però,  il  polso  trema  e la  confusione  e 
l’esuberanza  opprimono  (fig.  217)  perchè  è difficile  la 
semplicità,  ma  è pericolosa  la  abbondanza.  Il  Barocco 
è stile  d’abbondanza. 
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Non  si  vuole  precisamente  una  danza  d’angioli,  ma 
neanche  una  sfida  di  diavoli,  l’ arte  vuole  l’equilibrio 
qualunque  sia  il  tono  ; po- 
vertà, ricchezza,  • semplicità, 
complicazione. 

Poiché  tutto  il  Barocco  o, 
meglio,  tutta  l’arte  del  Sei  e 
Settecento  non  è violenza  di 
curve,  spasimo  di  statue,  ir- 
requietezza di  motivi,  come  il 
mondo  non  è popolato  esclu- 
sivamente di  Ninfe,  Satiri  e 
Grazie  care  ai  poeti.  Il  mondo 
ossia  l’arte  del  Sei  e Settecento 
scuovre  ancora  la  semplicità. 

Siamo  un  po’  in  giù  nel  tem- 
po, il  mobile  è casalingo,  ma 
il  sistema  barocco,  le  formelle 
accartocciate,  si  tramutano  in 
un  sistema  tipico.  Sagome  in 
formelle  scantonate  (fig.  218), 
interminabili,  da  noi  linguag- 
gio italico  e assonanza  calma 
come  la  vecchiezza. 

Alternative  di  semplicità  nel 
corso  dello  stile,  ma  lo  stile 
non  è semplicità  è abbondanza. 
Tuttavia  schierarsi  contro  il  Ba- 
rocco che  non  si  inalza  sempre 
e dappertutto  a distruggere  il 
rettilineo,  è convenzione  che 
scompagina  la  verità,  uguale  al 
Barocco  volgare,  ramo  dello 
stile,  non  albero  dello  stile. 
Tutti  gli  stili  hanno  il  ramo  volgare. 

Potremmo  escludere  allora  i gabinetti  architettonici 


Fig.  217.  — Cornice  (fram- 
mento) confusione  e esu- 
beranza barocca. 
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colonne,  archi,  porte,  finestre,  di  cui  il  xvi  secolo,  se- 
conda metà,  gettò  il  seme.  Sono  facciate  di  o Palazzi 
di  Ville,  evocazione  in  classico 
delle  adesioni  architettoniche  dei 
legni  e metalli  gotici.  Barocco 
in  sordina,  gabinetti  italiani  con 
sportelli,  ebano,  intarsi,  gemme, 
pietre  preziose  a quando  a quan- 
do. Ne  dò  un  bel  modello  (ta- 
vola XXXVI),  e sulla  via  anti- 
quaria se  ne  incontrano  quanti, 
sognando,  ci  piaccia.  Ispirazione 
unica  come  l’egoismo  dei  politi- 
canti e la  nobiltà  dei  gentlemen. 

Dunque  tardo  xvi  secolo,  ov- 
vero sia  fine  di  questo  secolo; 
e chi  sa  gli  stili  d’architettura 
ritroverà  negli  stipi,  qualche 
volta  meravigliosi  nel  congegno 
da  aprire  e chiudere,  il  motivo, 
la  linea  di  porte  e finestre  dei 
Palazzi  e delle  Ville.  Perocché 
il  particolare  spesso  esprime  me- 
glio i due  stili  che  l’intelaiatura 
di  colonne,  timida  sul  campo 
della  evoluzione. 

L’onda  si  avanza,  la  pompa, 
l’ondeggio,  la  magniloquenza 
tocca  il  suo  maggior  fastigio. 

E voi  giustamente  osserverete  : 
se  la  berlina  di  gala  è barocca 
(tav.  XXXVII)  come  sono  ugual- 
mente barocchi  lo  stipo  e l’ar- 
madio? Graduazione  fino  al  sof- 
focamento. Barocco  puro  all’oc- 
chio dei  pavidi  la  berlina,  e impuro  contaminato  direi 


Fig.  218.  — Armadio  barocco 
con  formelle  scantonate  ti- 
piche. 
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con  una  parola  sfruttata  in  queste  carte,  lo  stipo  e 
l’armadio. 

Il  Barocco  durò  un  pezzo,  un  secolo  avvertii,  sebbene 
aritmeticamente  non  si  possano  determinare  anni  mesi 
e giorni.  Nel  tempo  mutarono  le  tendenze,  la  febbre 
secentesca  salì  e discese  dal  termometro  clinico  (abbasso 
il  calunniatore  !),  e gli  individui  furono  più  o meno 
sensibili.  Certo  l’età  del  gabinetto  (1560-70)  non  è l’età 
dell’armadio,  tanto  meno  della  berlina  (1670-80),  un 
secolo  circa  separa  gabinetto  e berlina,  e l’armadio 
spiega  il  suo  secentismo  col  frontone  spezzato  e il  putto 
volante,  statica  pericolosa,  che  a rigore  non  va  col 
resto  troppo  semplice. 

È così;  a noi  resta  il  solo  compito  di  prenderne  nota. 

Anche  il  gabinetto  è troppo  nel  Cinquecento  ad  es- 
sere giocondamente  secentesco  eppure  potrebbe  entrare 
nel  secolo  xvii,  invece  di  starne  fuori.  Perchè  questi 
mobili  il  cui  germe  cinquecentesco,  seconda  metà,  pro- 
dusse frutti  prodigiosi  in  quantità  e qualità,  si  model- 
larono su  un  « tipo  »,  a parte  le  ampliazioni  di  nicchie 
e statue,  medaglioni  e bassorilievi,  esattamente  come 
sulle  facciate  di  Palazzi  e di  Ville. 

L’architettura  tarpava  le  ali  all’estro  libero,  Mercurio 
non  volava;  il  volo  appartiene  agli  uccelli  e oggi  ap- 
partiene a congegni  che,  spaventando,  hanno  al  loro 
passivo  distruzioni  e maledizioni. 

Sulla  linea  della  misura,  la  credenza  (Barocco  tempe- 
rato) insegna  o conferma  che  le  volùte  possono  limi- 
tarsi ai  particolari.  Un  mobile  può  intelaiarsi  fortemente 
e i pannelli,  le  sagome,  i pilastrini  possono  contornarsi 
vagamente  (tav.  XXXVIII).  Cinquecento  tardo.  Avviene 
nel  Barocco  e Roccoccò  quello  che  càpita  in  ogni  stile  : 
l’identità  geografica  ; e un  mobile  cinquecentesco  in 
pieno  Secento  si  spiega  colla  geografia.  E come  l’uomo 
davanti  un  orologio  vede  accorciarsi  la  vita  ogni  istante 
così  il  critico  davanti  lo  spazio  vede  anomalie  che  deve 
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Gabinetto  d’ebano,  avorio  e graffiti. 
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Berlina  di  gala:  Barocco  puro. 


StII  E BAROCCO  E ROCCOCCÒ.  TAV.  XXXVIII. 
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A.  Mela  ni. 


TORINO  — Credenza  (manca  la  parte  superiore),  proprietà  privata.  Barocco  temperato. 
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valutare,  sebbene  insidino  la  sua  coltura.  Intendo  la 
coltura  sommaria  che,  in  fatto  di  stile  barocco  e roccoccò, 
oggi  è la  cultura  della  maggioranza  assoluta,  arma  in- 
certa nel  dominio  geografico  da  Torino  a Roma,  da 
Genova  a Napoli,  a Lecce  a Palermo,  centri  attivi  nel- 
l’armonie  secentesche  e settecentesche. 

Non  è vero  che  l’Italia  sia  povera  di  ebanisti  e non 
possegga  mobili  da  comparare  alla  Francia;  la  Francia 
sorpassa  ed  è utile  la  cultura  stilistica  francese  nei  legni 
e nei  metalli,  ma  l’ Italia  ha  il  torto  di  essersi  destata 
tardi,  ingiusta  persino  quando  cominciò  a discernere. 

Ecco  due  magnifici  mobili  italiani  : una  credenza  (fi- 
gura 219)  di  Pietro  Pifìfetti  (177011777)  ebanista  valse- 
siano  (Piemonte),  addetto  alla  corte  di  Carlo  Emanuele  III, 
e un  orologio  (fig.  220)  di  Giacomo  Caffieri  (1678  f 1755) 
di  famiglia  sorrentina  (Sorrento)  trasmigrata  in  Francia, 
famiglia  di  Maestri  modellatori,  bronzisti,  fonditori,  ce- 
sellatori. Giacomo  avrebbe  tradotto  benissimo  i disegni 
di  Giusto  A.  Meissonnier,  maestro  italiano,  torinese,  col 
nome  francese,  illustre  alla  corte  di  Luigi  XV  ; e potè 
ricevere  consigli  da  Domenico  Cucci,  altro  italiano, 
umbro,  di  Todi,  che  presentai  alcune  pagine  indietro, 
valoroso  ornatista  sotto  Luigi  XIV. 

Tutto  questo  nell’obbiettività  sincera,  non  vanagloria 
locale,  nazionale  che  io  non  provai  mai  e sconsiglio. 

Ricco  di  Barocco,  onorato  da  Maestri  trasmigrati  in 
Francia  ove  la  Corte  offriva  brillanti  occasioni  di  la- 
voro, Torino  e il  Piemonte  conservano  molto  mate- 
riale. 

Prospettiamone  riassumendo. 

Parafuoco  coll’effigie  di  Vittorio  Emanuele  III,  (ta- 
vola XXXIX).  Che  stile  ? Settecentesco  un  po’  decli- 
nante (1750  60?). 

Offro  una  anomalia  geografica:  la  elegante  libreria 
settecentesca  tipica  roccoccò,  origine  francese,  potrebbe 
appartenere  alla  stessa  età  (tav.  XL).  Identificando  la 
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sostenutezza  del  parafuoco  colla  frivolezza  e la  grazia 
della  libreria,  classificando  francesemente,  si  dovrebbe 


Fig.  219.  — Credenza,  legno,  avo-  Fig.  220.  — Orologio  con  sostegno 
rio,  madreperla,  bronzi  dorati.  ligneo  e riporti  metallici. 


assegnare  la  precedenza  alla  libreria:  Luigi  XV  questa, 
Luigi  XVI  il  parafuoco. 

Con  tale  « battuta  » incerta  cala  il  sipario  a inalzarsi 
sui  legni  religiosi. 


GRANA  (Piemonte)  — Parafuoco  con  medaglione  dipinto. 
Proprietà  privata. 
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Religiosi  {Legni).  — La  pompa  ecclesiastica  trova  ora 
la  sua  via.  Cori,  altari,  tabernacoli,  confessionali,  pul- 
piti, armadi,  poltrone  e sgabelli,  crocifissi,  stendardi, 
leggìi  corali.  Non  v’è  soggetto  il  quale  non  sia  rappre- 
sentato. La  ricchezza  invase  la  Chiesa  e la  Chiesa  se 
ne  giovò  in  legni,  metalli  (vedremo  in  tessuti  e pizzi) 
in  modo  enorme.  Ne  è esagerazione.  Molti  che  vivono 
ricordano  le  Esposizioni  d’arte  sacra  di  molte  Città  ita- 
liane. Fu  una  frenesia,  ogni  Città  grande  e piccola  volle 
mostrare  il  suo  patrimonio  religioso,  e si  conserva  la 
impressione  d’una  immensa  fortuna  entro  i limiti  ba- 
rocco e roccoccò.  Osserviamo  la  massa,  escludiamo  mo- 
mentaneamente il  valore  estetico  (scarti  ve  n’è  dapper- 
tutto), il  Secento  industrializzò  la  materia  e noi  non 
sapremo  occultare  la  nostra  meraviglia. 

Via  via  che  ci  avviciniamo  alla  storia  contemporanea, 
il  patrimonio  civile  e religioso  aumenta  ; minori  gli  in- 
cendi, minori  le  rapine,  minori  le  ragioni,  qualunque 
siano,  alla  dispersione  degli  oggetti  artistici  ; e questo 
sta  pel  Sei  e Settecento  sebbene  abbiano  subito  la  co- 
stante erosione  del  gusto  contrario. 

Non  torniamo  indietro,  vediamo  piuttosto  i due  stili 
consacrati  al  solenne  tèma  dei  cori,  il  più  solenne  dei 
legni  religiosi.  Il  coro  di  S.  Eusebio  a Roma,  dell’Ab- 
bazzia  a Montecassino,  della  Certosa  di  S.  Martino  a 
Napoli,  di  S.  Eustacchio  a Campo  di  Giove  (Abruzzi) 
della  Chiesa  di  Montecalvo  (Principato  ultériore),  della 
Cattedrale  di  Nicosia  ; i cori  piemontesi  presso  Biella, 
parrocchia  di  Mosso  S.  Maria,  fraternità  di  S.  Croce 
a Graglia.  Tutti  questi  cori  hanno  la  solita  intelaiatura 
e le  volute,  le  cartelle,  i frontoni  spezzati,  i putti  e le 
statue  medesime.  La  linea  generale  non  cambia,  ma 
le  incurvature  perimetrali  che  potrebbero  associare  i 
cori  secenteschi  ai  mobili  panciuti,  sono  quasi  escluse. 
Le  ragioni  pratiche  giustificano  la  esclusione. 

Piuttosto  gli  altari  e i tabernacoli,  sontuoso  orna- 
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mento  a questi  ultimi,  e piuttosto  i confessionali  pos- 
seggono la  eloquenza  de’  due  stili.  E io  ho  visto  molto, 
ho  raccolto  quanto  si  possa,  interessato  e vigile  per 
essere  stato  uno  de’  primi  in  Italia  a riabilitare  il 
Barocco  e il  Roccoccò. 

Sugli  altari  indico  a chi  vuole  istruirsi  gli  Abruzzi, 
Castelvecchio,  Castel  del  Monte,  Collarmele,  Tossiccia  ; 
sui  tabernacoli  indico  Azzano  Mezzegra  (lago  di  Como), 
Antronapiana  (Ossola),  Trobaso  (Intra)  e sui  confessio- 
nali indico  Civenna  (lago  di  Como),  Prosto  (Sondrio), 
Zandobbio  (Bergamo),  e Varese  e Brescia  e Bologna 
(ivi  i confessionali  settecenteschi  di  S.  Rutilo,  vanto 
della  Chiesa),  senza  rammentare  Venezia,  Savona,  To- 
rino, Roma,  Napoli,  Palermo,  le  Città  principali,  la 
cui  esemplificazione  e imponente. 

Tengo  conto  massimamente  dei  legni  in  luoghi  ri- 
posti; borgate  alle  volte  molte  ricche  e consigliabili  a 
chi  studia  il  Barocco;  (tabernacolo  d’Azzano  Maggiore, 
confessionale  di  Civenna  e di  Prosto)  quanto  è consi- 
gliabile il  Palazzo  Strozzi  o il  Palazzo  della  Cancel- 
leria a chi  studia  il  Rinascimento. 

Siamo  sempre  lì  e tuttavia  i particolari  decidono,  ben- 
ché il  perimetro  ondulato  (mobili  panciuti)  sia  fre- 
quente, ad  esempio  sugli  altari  e sui  confessionali  ; e 
siccome  i tèmi  occupano  tanti  motivi  non  si  può  sba- 
gliare. Più  facile  sbagliare  i legni  civili,  perchè  un  ta- 
volino non  è un  coro  o un  confessionale  ; cioè  la  fan 
tasia  non  può  sfrenarsi  su  un  tavolino  come  su  un.  coro. 
Il  quale,  mettiamo  S.  Eusebio  a Roma,  intelaiato  rego- 
larmente si  fa  riconoscere  tra  altro,  nelle  cartelle  accar- 
tocciate. Barocco  temperato  fine  del  xvi  secolo  sta  bene. 
Però  le  cartelle  sono  molte,  nel  fregio  e tra  stallo  e 
stallo,  si  flettono,  si  inginocchiano,  ricciolute,  agili  e 
confessano  P esser  loro. 

Similmente,  luogo  modesto,  Campo  di  Giove,  S.  Eu- 
stacchio,  (scegliendo  tra  i cori  indicati)  conferisce  alle 
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cartelle  la  loro  espressione  esasperante  ; le  cartelle  ivi 
interloquiscono,  più  barocche  che  quelle  di  S.  Eusebio. 
Ma  un  alto  fregio  a giràli  cinquecenteschi,  nel  tono, 
più  là  che  qua  dal  1550,  istigherebbe  all’errore;  parlo 
del  Campo  di  Giove. 

I legni  civili  ritrovano  la  severità  architettonica  nei 
gabinetti  ; vedemmo  colonne,  archi,  porte,  finestre  fac- 
ciate di  Palazzi  o Ville,  Barocco  sommesso.  E dirò  che 
questi  legni  hanno  i compagni  architettonici  nei  legni 
religiosi,  i tabernacoli  sugli  altari,  macchine  fastose, 
spesso  a tre  piani,  culminando  la  cupola,  aspetto  di 
Cattedrali  rigurgitanti  d’ogni  ornamento  : colonne,  ar- 
chi, cornici,  frontoni,  cartelle,  putti,  statue,  bassorilievi 
e colori.  Legni  coloriti  o sgargianti  in  una  policromia 
di  pietre  innestate,  di  gemme  inserite,  al  frastuono 
spesso,  alla  condanna  sempre  della  umiltà  francescana. 

II  pensiero  al  frastuono  e alla  condanna  deve  susci- 
tare il  giudizio.  Barocco  e come!  Il  puro  Barocco  por- 
tato da  vento  impetuoso  sugli  altari,  nella  convulsione 
d’ogni  elemento  ornamentale,  entro  i confini  d’una  ar- 
chitettura regolare.  Perchè  l’architettura  — mi  pare  di 
averlo  detto  — nel  Sei  e Settecento  trae  la  resistenza 
costruttiva  dall’insegnamento  classico,  è classica  e il 
Barocco  ne  veste  le  colonne  e gli  archi  coi  suoi  motivi 
e col  suo  spirito  troppo  alto  per  temere  la  severità  ar- 
chitettonica, troppo  ardente  per  esserne  assorbito,  troppo 
orgoglioso  per  rinunciare  ai  suoi  piaceri  (1). 

Capiterà,  visitando  le  Chiese,  introducendosi  nelle 
sagrestie,  d’osservare  armadi  murali,  maestosi  e ba- 
rocchi, anzi  barocchi  e roccoccò. 

Cariatidi,  cartelle,  frontoni,  tutto  il  formulario  sarà 
richiamato  ad  ispirare  il  giudizio  infallibile,  quando  si 
basi  sulle  cognizioni  qui  riunite. 


(l)  Si  costumarono  gli  altarini  portabili  e se  ne  eseguiscono  alcuni 
che  sono  gioielli  di  buon  gusto,  lignei,  ricchi  di  gemme.  V.  il  Museo 
Civico,  Milano  e la  Raccolta  Giovannelli,  Venezia. 
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Fatevi  mostrare,  nell’  ordine  più  modesto,  poiché 
voi  avrete  riconosciuto  i pulpiti  non  infrequenti  (ricordo 
S.  Vittore  a Varese  e la  Parrocchia  di  Caronno  Ghi- 
ringhello  [Varese])  fatevi  mostrare  poltrone  e sgabelli, 
cornicette  e cornici.  Le  une  e gli  altri,  queste  e quelle 
contornano  spesso  volute  e cartocci  ; sistematicamente 
assegnate  tuttociò  al  Sei  e Settecento  e sarete  salvi. 

Non  entro  sulle  croci  e sui  crocefissi  qualche  volta 
circuiti  da  tante  volute,  specialmente  quando  ornino 
stendardi  d’arte,  (Minerbio  [Bologna]  stendardo  proces- 
sionale, tipico)  che  a non  riconoscerli  è confessione  di 
atonia  mentale. 

Nel  campo  sacro  gli  inginocchiatoi  vanno  consultati  ; 
belle  fastose  composizioni  in  termini  eminentemente 
rappresentativi,  Milano,  Torino,  Bergamo  (v.  il  para- 
grafo: Opere  tipiche ). 

Se  entrassi  nelle  cornici  d’un  Maestro  veneto,  Andrea 
Brustolon,  non  troverei  parole  adeguate  contro  l’insen- 
sibile a queste  cornici. 

Intagliatore  elevatissimo,  stupendo  nel  coonnestare 
putti  a volute  in  giràli  classicheggianti,  il  Brustolon  o Bru- 
stoloni  vissuto  nel  bel  mezzo  dei  due  stili  (1661  f 1732), 
è luce  viva  dell’epoca  sua,  è verità  limpida,  è ge- 
nerazione non  individuo.  Consultare  dunque  il  Bru- 
stolon ; egli  corregge  la  folla  che  tratta  a vanvera  gli 
stili,  e in  questo  punto,  è assertore  e riassuntore,  il 
Brustolon,  giocondo  Maestro,  febbrile  intenso,  flessibile, 
animato,  sempre  pronto  come  la  volontà  che,  simile 
ad  una  lama,  via  via  si  ritempra  alla  vita. 


FERRI  E BRONZI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Ferri.  — Uno  scrittore  settecentesco  vantava  i ferri  che 
nel  suo  tempo  erano  girati  e rigirati  a volontà,  compo- 
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nevano  foglie  leggere  e tolta  la  naturale  durezza,  rice- 
vevano dal  fabbro  una  specie  di  vita,  e v’ha  chi  colpisce 
i distruttori  e i profanatori  di  Case  e di  Chiese  che,  in 
occasione  di  rivolte,  vandalicamente  abbatterono  vecchi 
cancelli  o vecchie  inferriate.  Piucchè  le  rivolte,  gli  elo- 
giatori possono  scagliarsi  contro  i gusti  che  si  alter- 
nano e si  rinnovano  contro  i calunniatori  del  Ba- 
rocco e del  Roccoccò  che,  per  nulla,  sostituivano  i 
ferri  secenteschi  e settecenteschi  nella  lotta  eterna  fra 
le  diverse  correnti  estetiche.  Distruggere  un  Carpaccio 
per  un  Tintoretto,  un  Giambellino  per  un  Tiziano  è un 
errore,  un’intransigenza  ; come  distruggere  un  cancello 
roccoccò  a sostituirlo  con  un  cancello  moderno,  fosse 
pure  il  più  nobile  nella  creazione  e nella  tecnica.  Pos- 
sederli entrambi,  ad  onorare  l’uomo  che  ha  il  suo 
gusto  e rispetta  l’altrui  ragione. 

Ho  investito  abbastanza  il  ferro  che  si  avvolge,  si  as- 
sottiglia, si  abbandona  a capricci  contro  la  sua  natura  ; 
e attaccare  novamente  giova,  perchè  la  svalutazione  del 
materiale  ora  sale  l’estrema  vetta,  tanto  che,  poi,  il 
ferro  precipita  collo  stile  Impero,  assumendo  un  con- 
tegno meno  licenzioso.  E si  ha  un  bell’ evocare  la 
fiamma,  il  fuoco,  l’incudine,  il  braccio  dèi  fabbro.  Il 
ferro  arroventato  non  è il  ferro  dei  cancelli  e delle  in- 
ferriate, la  fiamma  lo  ha  alterato  e esso  ha  perduto  la 
forza;  quindi  gli  avvolgimenti  e le  involuzioni  sono  ar- 
tifici insostenibili  sul  terreno  della  logica,  gli  avvolgi- 
menti del  Sei  e Settecento  e gli  altri  anteriori  quando 
(e  lo  spiegai)  sormontano  le  proprietà  fisiche  del  me- 
tallo. 

Le  mie  parole  sono  abbastanze  chiare,  ma  i disegni 
sono  più  chiari  (fig.  221).  Nel  piedestallo  il  ferro  in 
sostanza  è rispettato;  nel  medaglione  e nel  parapetto  no 
(fig.  222  e 223).  Ivi  l’artificio  supera  il  materiale.  Para- 
petto e medaglione  sono  molto  rappresentativi;  il  Roc- 
coccò adopera  un  linguaggio  mirabile  in  questi  ferri, 
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sopra  i quali  non  colloco  il  piedestallo.  Non  collocan- 
dovelo,  lo  escludo  dai  modelli  riconoscibili  a colpo 
d’occhio  stilisticamente.  Infatti  più  che  un  secolo  e 
mezzo  si  interpone;  il  piedestallo  appartiene  al  1570  c. 

il  parapetto  al  1740-50  ; 
quindi  per  insegnare  lo 
stile,  vale  molto  il  para- 
petto e per  insegnare  il 
lavoro  del  ferro,  vale  molto 
il  piedestallo.  Il  vestito 
corrisponde  allo  stato  di 
chi  lo  indossa,  ma  lo  stato 
non  dà  un’agiatezza  one- 
sta, non  sa  nascondere  qual- 
cosa che  avvilisce  e sco- 
raggia. 

Il  ferro  settecentesco  è 
affilato,  infogliato  a quel 
modo  de’  miei  disegni,  ed 
è anche  meno  settecente- 
sco ove  sia  coperto  da  fo- 
glie. L’irrispetto  al  rettili- 
neo, lo  sforzo  alla  curva, 
1’  ondeggio  concavo -con- 
vesso, è il  preambolo  d’un 
ferro  ben  dentro  al  Sei  e 
Settecento. 

Voi  potrete  imbattervi 
in  ferri  barocchi  e roc- 
coccò,  come  tutti  s’imbat- 
tono alla  Certosa  di  Pavia 
cancello  presbiterale,  e come  a me  capitò  a Grossotto 
nella  Valtellina. 

Alla  Certosa,  in  pieno  Secento  (1660),  il  cancello  è 
formato  da  un’architettura  rigida,  di  pietra,  e i cimieri 
sopra  i fregi  orizzontali,  gli  ornati  sopra  i pilastri  ver- 


Fig.  221. 

Piedestallo  di  ferro  battuto. 
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ticali,  cantano  essi  il  Barocco.  A Grossotto  poi  un  can- 
cello, il  frontone  spezzato,  rigida  simmetria,  giuoco  di 
contrasti,  compostezza  ritmica,  lascia  passare  meravi- 


Fig.  222.  — Medaglione  centrale  in  un  parapetto  roccoccò,  tipico. 


gliosamente  il  raggio  del  Roccoccò  ; architettura  pieghe- 
vole e ornato  flessuoso. 

Da  principio  caratterizzai  i due  stili  con  due  parole  : 


Fig.  223.  — Parapetto  di  scala  roccoccò,  tipico. 


Forza,  Grazia.  Applicate  al  cancello  della  Certosa  e al 
cancello  di  Grossotto  le  due  parole,  esse  aprono  la 
mente  e la  luce  abbaglia. 
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Non  c’è  penuria  di  ferri  ; oltre  i cancelli,  le  inferriate, 
i parapetti,  le  roste,  scendendo  ai  «minima»  i brac- 
ciali da  lanterna  o da  insegne,  i candelabri  d’arte,  sono 
assolutamente  l’opposto  della  grossolanità;  eleganza 
nella  composizione  e pazienza  nella  esecuzione. 

Qualche  bracciale  può  essere  sfuggito  agli  artigli  della 
curiosità  antiquaria  e,  in  campagna,  n’ho  visti  all’in- 
segna del  cane,  del  leone,  del  giglio,  grazie  al  cane, 
al  leone,  al  giglio  inserito  nei  vilucchi  del  ferro. 

Il  fabbro  Giovanni  Lamour  ha  pubblicato  una  quan- 
tità di  bracciali  in  una  sua  Raccolta  di  Disegni  ; ed  egli, 
serrurier  du  voi  Stanislas  à Nancy,  altissimo  rappre- 
sentante dei  ferri  d’arte,  abituato  alle  grandi  imprese 
(la  cancellata  sulla  Piazza  reale  di  Nancy,  1755,  parte 
somma  al  patrimonio  di  ferri  settecenteschi  della  Francia 
coi  cancelli  alle  cappelle,  al  coro, al  l’abside  della  Cat- 
tedrale di  Amiens,  sieur  Vagren  d.°  Vivarais  maestro 
fabbro  di  Corbie)  si  consacrò  ai  bracciali  da  lanterne 
o da  insegne  in  sostanza  tutt’uno  coi  candelabri. 

I bracciali  esterni  non  escludono  gli  interni  ; e la 
stessa  linea,  press’a  poco,  generò  i bracciali  interni,  la 
cui  differenza  cogli  esterni  può  consistere  in  un  lavoro 
più  minuto. 

Ma  piucchè  il  ferro,  nelle  sale  si  adottò  il  legno  inta- 
gliato, e non  dò  nessun  nuovo  consiglio  sullo  stile. 

Quello  che  va  pei  cancelli  va  pel  resto;  i candelabri 
anzi,  pazientemente  curati  nelle  volute  e nelle  curve, 
sono  limpidi  nelle  voci  che  recano  alla  vita  stilistica. 

Ancora  il  piccolo  gli  alari:  hanno  accenti  che  illu- 
minano; e,  più  nel  piccolo,  le  chiavi  hanno  tratti  che 
non  intorbidano  la  mente.  Le  chiavi  colla  testa  intrec- 
ciata celebrano  l’orafo  piucchè  il  fabbro.  Se  ne  trovano, 
ed  è facile  datarle  : sono  piccoli  riassunti,  goccie  vivide 
di  fantasia,  oggetti  di  segreti  che  oggi  le  chiavi  non 
chiudono  più.  Onde  le  chiavi  raccolte  superano  i con- 
gegni a cui  esse  si  univano,  e si  collezionarono. 
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Bronzi.  — Che  i bronzi  segnino  l’estro  ed  annotino 


Fig.  224.  — Vaso  di  bronzo,  Luigi  XIV. 


i moti  nervosi  della  fantasia 
riceva  ciò  che  il  bronzo  rac- 
coglie naturalmente.  La  ispi- 
razione è quellajdettata  dalle 
epoche  e la  austerità  di 
Luigi  XIV  (fig.  224)  non  è 
il  capriccio  di  Luigi  XV 
(fig.  225)  ; quanto  dire,  la  forza 
barocca  non  è la  grazia  roc- 
coccò. 

Due  esempi  soli,  efficaci 
nondimeno  alla  designazione 
dei  due  stili  ; ma  gli  esempi 
presenti  s’integrano  ai  pas- 
sati, gli  ornati  metallici  posti 
non  lungi  a caratterizzare  lo 
31  — A.  Melani. 


, non  sta  che  il  ferro 


Fig.  225.  — Zuppiera  Luigi  XV 
con  riporti  di  bronzo  dorato. 
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stile  (cfr.  le  figg.  202,  203  e 204);  esattamente  or- 
nati bronzei.  Essi  in  mascheróni,  conchiglie,  cartelle, 
svolazzi  elevano  il  pensiero  estetico,  illuminano  la  no- 
stra via  e intessono  bellezze  alla  fioritura  d’arte  nel 
Sei  e Settecento.  Sono  bronzi  da  mobili  e coi  mobili 
resisteranno  ormai  a ogni  crise  di  sentimento  e di  ra- 
gione. 

L’epoca  attuale  non  innalza  il  bronzo  alla  funzione 
decorativa  a cui  lo  spinse  il  Barocco  e il  Roccoccò,  la 
funzione  sui  mobili  non  ammette  il  carattere  che  de- 
riva a un  legno  dall’intimo  connubio  con  un  bronzo. 
Il  Barocco  e Roccoccò  esultano  a questo  connubio  ; e 
quando  ai  mobili  barocchi  mancassero  i bronzi,  noi  si 
rimarrebbe  senza  guida,  ossia  si  potrebbe  rimanere 
senza  guida  all’oscuro  come  i navigatori  alla  ricerca 
del  porto. 

Osservate  novamente  gli  ornati  metallici,  considera- 
tene ancora  profondamente  il  gusto,  e la  maniglia  ner- 
vosamente incurvata  agitata  basta  a determinare  lo 
stile  Settecento,  Roccoccò,  Luigi  XV.  (cfr.  la  fig.  204) 
Confrontiamo  la  maniglia  coi  manichi  e col  piede  della 
zuppiera,  (fig.  225)  avviciniamo  maniglia  e zuppiera 
all’inquadratura  bronzea  del  cassettone  angolare  nella 
tav.  XXXV  (e  aggiungiamo,  alla  piacevole  identifica- 
zione il  candelabro,  frammento,  che  nei  giri  de’  bracci 
« sente  » la  sua  epoca,  il  candelabro  della  fig.  205). 
Tutto  quello  che  si  vede  è rivelazione,  fragranza  set- 
tecentesca. 

Aria  di  parentela,  accende  il  nostro  spirito  ; siamo 
persuasi,  finalmente,  che  le  discussioni  sugli  stili  sono 
inutili  e gli  stili  come  certe  verità  sono  evidenti.  Sor- 
geranno de’  dubbi  sui  nomi,  sulla  data  esatta,  non  sul 
resto,  sugli  stili  ove  la  intelligenza  e l’attenzionè  non 
disarmino.  Perciò  quando  si  enunciano  certe  difficoltà, 
e si  dice  che  gli  stili  Barocco  e Roccoccò  sono  inespli- 
cabili a prima  vista,  si  giuoca  di  parole,  come  quando 
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si  sostiene  che  l’arte  antica  è insuperabile.  Il  Gotico 
ha  saputo  avvolgere  la  bellezza  con  tutti  i sentimenti, 
amore,  melanconia,  devozione,  e il  Barocco  e il  Roccoccò 
hanno  potuto  costringere  la  bellezza  alla  forza  e alla 
grazia.  Il  Barocco  e il  Roccoccò  non  avrebbero  inalzato 
il  monumento  a Can  Grande  della  Scala  o il  monu- 
mento a Carlo  Marsuppini  ; ma  nè  il  Trecento  nè  il 
Quattrocento  avrebbero  concepito  lo  slancio  del  Secento 
e del  Settecento. 

Conosciuti  i bronzi  di  mobili  nel  forte  Barocco  e spe- 
cialmente nel  grazioso  Roccoccò,  di  ensiero  si  slarga 
sui  bronzi,  diremo  così  indipendenti,  e corre  tosto  ai 
picchiotti  e alle  maniglie.  Quelli  e queste  conservano 
un  tesoro  di  cognizioni  utili;  e quando  è Pietro  Tacca 
che  modella,  l’animo  si  solleva.  Figurista,  lo  stile  che 
insegna  è statuario  ; ma  i mascheroni  e i putti  ne  sono 
rappresentativi  anche  se  non  guardano  il  Barocco  ineb- 
briati.  In  Toscana,  egli  è scuoiare  del  Giambologna, 
bronzista  animoso  senza  intransigenze,  ond’io  ne  ri- 
cordo i lavori  sebbene  non  entrino  trionfalmente  nel 
Barocco. 

Il  Tacca  col  Giambologna  aiuta  a ricordare  un  ciclo 
di  piccole  statue;  esse  cuoprono  una  vasta  superficie, 
formano  una  popolazione  di  bronzetti,  Marte,  Mer- 
curio, Bacco,  Venere,  non  esagerata  la  linea  e la  espres- 
sione, prolungamento  secentesco,  non  urta  il  ti- 
mido estimatore  del  Barocco.  È un  prolungamento  le 
cui  radici  sono  cinquecentesche,  quasi  Cinquecento 
nel  Secento,  grazie,  in  Toscana,  particolarmente,  al 
Giambologna,  autore  di  piccoli  bronzi  dal  1550  in  giù 
(t  1608)  Ercole  che  vibra  la  clava,  Ercole  col  cinghiale 
di  Erimanto,  Venere,  Galatea  e lasciamo  il  resto;  tanto 
l’esemplificazione  non  conta,  conta  il  fatto  di  bronzi 
che  non  ardono  al  Barocco  e vi  appartengono  solo  nella 
ragione  aritmetica. 

Se  ne  avverte  chi  legge  affinchè,  davanti  i bron- 
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zetti  arretrati,  non  si  sperda  e non  colpisca  chi  invoca 
la  luce.  Lo  scrittore  di  queste  carte  ha  accennato  le 
oscillazioni,  i tentennamenti,  i prolungamenti,  i frutti 
maturi  o immaturi,  prima  o dopo  la  stagione  propizia. 
La  storia  non  è mai  sincera,  si  diverte  a creare  de’ 
fenomeni  strani  e sfata  la  nostra  cultura  colle  compli- 
cazioni. I Barbari  in  piena  civiltà  non  li  conoscete  forse? 
La  folla  plaude  persone  e cose  che  non  conosce.  È 
storia,  anche  questa,  in  piena  civiltà.  Così  la  storia  è 
una  luce  invisibile  nella  vita  e si  dovrebbe  sopprimere 
se  il  suo  cammino  si  reputasse  dritto  e geometrico  come 
il  raggio  di  sole  che  entra  nella  mia  stanza. 

Dunque  bronzi  cinquecenteschi  nel  Secento,  influenza 
classica,  romana,  nell’idea  e nella  realtà,  pensiero  an- 
tico e linea  antica  con  poca  passione  di  più. 

Persino,  nel  Secento,  la  copia  del  vaso  Borghese  e 
la  copia  del  vaso  Mediceo,  il  Baccanale  del  primo  e 
il  Sacrificio  d’ Ifigenia  del  secondo. 

Vasi,  lampade,  candelieri,  viticci,  orologi  murali,  sec- 
chiolini, campanelli,  ci  sarebbe  assai  da  parlare,  ma 
il  repertorio  è conosciuto  e,  eccetto  le  forme  arretrate, 
è chiaro. 

La  doratura  è frequente,  e certi  soggetti  penetrano 
negli  argenti  come  i vasi,  le  lampade,  lampade  reli- 
giose che  il  Barocco  e il  Roccoccò  anche  oggi,  conserva 
largamente.  Molte  Chiese,  senza  pensare  le  più  in  vista, 
vantano  lampade  inestimabili  nella  eloquenza  dello  stile, 
ottimamente  ideate  d’una  fedeltà  perfetta  all’ordine  delle 
volute  e dei  cartocci. 

Qualche  menzogna  càpita  nelle  lampade  come  nei 
candelabri,  nei  viticci  come  negli  orologi,  cioè  lo  stile  con- 
tro l’aritmetica  nei  bronzi  puramente  ornamentali:  — 
dianzi  accennavo  le  statuette  decorative.  Ma  conviene 
essere  preparati  in  tutto  e non  scoraggiarsi  quando  il 
giudizio  stilistico  vien  contraddetto  dalla  data  aritmetica. 
Bisogna  valutare  le  apparenze  senza  esagerarle  ; la  esa- 
gerazione è leggerezza  e volgarità. 
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Nè  esclìido  gli  orologi  murali,  la  cui  decorazione  ar- 
chitettonica e scultorica  circonda  il  quadrante  : tali  oro- 
logi vogliono  la  mensola  e non  si  gira  intorno  ad  essi 
come  intorno  a un  monumento,  ma  sulla  facciata  adden- 
sano ciuffi,  cartelle,  ondulazioni  e sono  fonte  abbon- 
dante di  educazione  stilistica.  Il  bronzista,  l’intagliatore, 
l’argentiere  ne  sono,  a volta  a volta  gli  Autori,  e il 
bronzo  dorato  spesso  circonda  il  quadrante  bianco  come 
la  luna,  alle  volte  smaltato,  azzurro  come  il  cielo,  le 
cifre  vivide  come  stelle. 

Osservare  un  orologio  murale  spesso  è penetrare  nel 
Sei  e Settecento,  poiché  gli  orologi  murali  sono  abi- 
tualissimi nel  xvii  e xvm  secolo  ed  interpretano  bene 
le  armonie  dei  due  secoli. 


STAGNI  E PIOMBI 

Caratteristiche  fondamentali. 

Stagni.  — Avvertii  che  Francesco  Briot,  principe  degli 
stagni,  stilisticamente  è un  timido,  un  tardo  sul  cam- 
mino dell’evoluzione  tantoché  i suoi  vasi,  i suoi  vassoi, 
attingono  alle  grottesche  classiche  piucchè  alle  accar- 
tocciature  barocche,  sebbene  i meno  antichi  siano  nati 
nell’ultimo  quarto  del  Cinquecento. 

Rispettai  la  cronologia  e il  Briot  si  trova  qui  coi  suoi 
imitatori,  di  cui  l’Italia  non  ha  chi  eguagli  Gaspare  En- 
derlein.  Francia  e Germania  dunque,  e metto  la  Ger- 
mania non  per  l’Enderlein  soltanto,  ma  perchè  nel 
xvi  secolo  questo  Maestro,  imitatore  e falsificatore  del 
Briot,  aveva  seguaci  che  empivano  di  stagni  il  suo 
Paese. 

11  Briot,  conseguentemente  l’Enderlein,  salvo  una  mi- 
nor finezza,  disegnava  le  grottesche  classiche  ; dicendo 
questo  ombreggio  la  cronologia  la  quale,  comunque, 
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non  poteva  annullarsi.  Perciò,  aderisca  al  Cinquecento 
il  Briot  quanto  vuole,  egli  dovrà  tradirsi  come  uno 
straniero  che  parla  una  lingua  non  sua.  — Difatti  ince- 
spica allorché  richiama  i giràli,  i bocci,  le  rose,  le  fi- 
gure celliniane  entro  ovali  in  grandi  cammei,  come 
su  un  bel  vassoio  ovale  nel  Museo  di  Cluny  e ivi  in- 
cespica contornando  di  riccioli  la  cornice  centrale,  (ir- 
riverenza verso  la  classicità)  e penetra  nel  quadro  del 
suo  tempo,  tono  minore,  in  un  piatto  nel  Museo  civico 
di  Padova. 

Vo’  consigliare,  insomma,  l’osservazione  attenta  su 
certi  oggetti  come  gli  stagni  del  Briot,  che  stanno  fra 
l’uno  e l’altro  mare  e la  « nobilitate  » del  giudice,  saprà 
allora  contenersi  nel  preludio  della  Divina  Commedia 
evocato,  alcune  pagine  indietro,  il  soggetto  sugli  stagni 
classici  dell’ultimo  quarto  del  Cinquecento. 

L’occhio  non  chiede  gravi  esercitazioni,  quando  il 
nome  o il  ritratto  informano  chiaramente  e il  Briot 
usò  e abusò  della  sua  firma  e della  sua  effigie  — aspetto 
dolce,  molti  capelli,  lunga  barba.  E poiché  egli  non 
contento  di  firmare  — sculpebat  Franciscus  Briot  — 
si  modellò  sugli  stagni  frequentemente,  insistere  equi- 
varrebbe a pedanteggiare,  se  non  fosse  che  qui  si  in- 
segnano gli  stili  e non  si  abilitano  gli  antiquarii. 

Così  pensando  alle  accartocciature  e ai  riccioli,  sempre 
nel  Museo  di  Cluny  che  possiede  parecchi  Briot,  addito 
un  vaso,  mesciacqua,  un  po’  lungi  da  altri  stagni, 
stesso  Autore.  Questo  vaso  a formelle,  medaglioni, 
cavalli  marini,  svolge  il  tèma  dei  riccioli  con  insistenti 
tagli  e contorni  secchi,  tuttociò,  a parte  il  gusto  italico, 
sussidia  il  giudizio  quasi  ristabilendo  l’ ordine. 

A collocare  il  Briot  nel  suo  quadro,  Maestro  baroc- 
cheggiante,  se  non  disperatamente  barocco,  si  respira  ; 
la  sua  aite  non  è più  un  salto  indietro.  Voglio  dire  il 
Briot  che  riassume  gli  stagni  d’arte  nel  suo  e in  ogni 
altro  Paese,  classicheggiante,  baroccheggia  persino  ove 
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è classico^  baroccheggia  nonostante  il  suo  spirito  cel- 
liniano. 

Insomma  il  carattere  Briot,  l’accento  Briot  pur  a tra- 
verso la  timidezza  non  si  nega  ; tanto  vero  i Cataloghi 
possono  adottare  la  dizione  « scuola  di  Fr.  Briot»  ove 
l’accento  sia  dubbioso. 

Circolano,  o possono  circolare  i falsi  Briot  ; nè  io  vo’ 
togliere  all’Enderlein  il  suo  merito.  Egli  è un  debole 
quando  imita,  è nondimeno  geniale  quando  sincera- 
mente affida  le  sue  virtù  a stagni  suoi,  creati  senza  sug- 
gestione o preoccupazione. 

Un’altra:  la  ricchezza  di  stagni  tedeschi.  Non  infre- 
quenti le  coppe  da  birra,  il  manico,  il  coperchio  e,  in 
un  altro  ordine,  le  pilette  dell’acquasanta,  le  ampolline, 
i caldàni.  Qualche  volta  il  colore  smuove  il  grigio  e 
rialza  il  valore  dello  stagno,  sapendosi  che  il  lavoro 
deve  vincere  la  materia  e questa,  sia  qualunque,  non 
occupa  posto  privilegiato  nella  bellezza. 


ARGENTI  E ORI,  SMALTI  E NIELLI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Gioielli.  — Nel  Secento  i gioielli,  piuttosto  sfarzosi  che 
raffinàti,  si  compongono  di  perle  e diamanti.  Quiete  da 
un  lato,  splendore  dall’altro,  dappertutto  offesa  alla  so- 
brietà. Non  importa:  le  Signore  volevano  ^figurare  e 
rifulgere  come  stelle  e gli  uomini,  i Cavalieri,  non 
smentivano  le  Signore  : 


Bel  bastone,  buon  anello, 
Spada  lustra,  guanti  bianchi, 


come  il  mercante  travestito  da  patrizio  nei  versi  del 
Costantini. 
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Linea  simmetrica  e finale  a pera.  Maria  de’  Medici 
amava  le  perle  e i diamanti  e le  perle  salirono  tanto 
nelle  simpatie,  che  gli  artisti  trascurarono  il  cesello, 
l’oro  e l’argento.  Essi  si  consacrarono  a tagliare  e a 
montare  le  pietre,  lapidari  e incastonatori,  così  l’orefice 
scompare.  Nel  Settecento  il  gusto  alle  pietre  continua 
in  misura  differente.  Le  pietre  sfavillanti,  il  cesello  e 

10  smalto,  in  un  certo  tempo,  cantano  colle  pietre  le 
strofe  del  gioiello  roccoccò. 

L’ebrezza  aguzzò  l’ ingegno,  le  pietre  vere  si  imita- 
rono e i diamanti  o brillanti  falsi  compirono  la  loro 
strada.  Pensate  agli  stras.  Precisamente  ; essi,  bianchi  o 
coloriti,  menzogna  di  zaffiri,  topazi,  rubini,  smeraldi, 
ametiste,  entrarono  in  lizza,  contribuirono  a sviare  il 
gioiello  metallico  e,  brillando  al  collo,  alle  dita,  alla 
testa  del  sesso  debole,  ispirano  un  de’  soliti  paragoni. 

11  gioiello  del  Rinascimento  pompeggia  negli  ori  cesel- 
lati e nelle  gemme,  piccola  macchina  architettonica 
qualche  volta,  il  gioiello  del  Sei  e Settecento  saetta 
luci  dalle  pietre,  irresistibile  anche  vestito  di  pietre 
false  (1). 

Grevi  gioielli  s’inventarono  e mettiamo  il  pendaglio 


(!)  Strass  (veramente  Stras)  composizione  vitrea,  imitazione  del 
diamante,  silicato  di  potassa  e silicato  di  piombo.  Il  nome  è perso- 
nale, l’inventore  Stras  (cosi  firma  un  grazioso  indirizzo  dove  egli  di- 
chiara a tutte  le  ^Nazioni  il  suo  segreto),  gioielliere  del  re  a Parigi, 
quai  des  Orfèvres,  imitò  benissimo  il  diamante  collo  stras  incoloro, 
lo  zaffiro  collo  stras  colorito  dall’ossido  di  cobalto,  il  topazio  collo 
stras  colorito  dal  verde  d’antimonio  e la  porpora  di  Cassio,  e imitò 
o altri  imitarono  ogni  pietra  preziosa,  nella  fusione  e nei  rapporti  la 
cui  conoscenza  esula  da  queste  pagine. 

Lo  spirito  della  pietra  vera  non  è però  quello  della  falsa  sia  pure 
un  bellissimo  stras  (ho  visto  delle  imitazioni  perfette);  e se  non 
ci  fossero  i mezzi  sicuri  alla  identificazione,  poveri  gioiellieri.  La  lima 
e il  tatto.  Le  pietre  vere  sono  fredde  le  false  di  più,  e se  la  mano 
non  basta  a determinare  la  differenza,  la  lingua,  più  sensibile,  allon- 
tana il  dubbio. 
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di  Maria  de’  Medici  come  eccezione  (fig\  226),  è regola 
il  gioiello,  vistoso,  clamoroso.  Non  domandate  come  si 
fa  a classificare  il  pendaglio  medicèo,  tanto  sarebbe 
aver  smarrito  il  senso  dello  stile.  Le  aquile  grifagne, 


Fig.  226.  — Pendaglio  di  Maria  de’  Medici  (1573  f 1643). 


il  corpo  gonfio,  i medaglioni  accatastati,  il  lucicchio 
terrificante,  comunicano  l’origine  del  pendaglio,  il  suo 
stile  meglio  che  se  il  gioiello  portasse  scritto  : Barocco. 

S’introdussero  i fiori,  imitazione  dei  fiori  naturali 
isolati  o in  rami,  bene  o male  congegnati  ; e i rami 
scompaiono  soìto  le  pietre.  Lo  dicono  i modelli  reali 


o disegnati,  le  Raccolte  di  cui,  su  noi  la  Francia  è ricca, 
la  Francia  autrice,  oltreché  cultrice  di  gioielli  strari- 
panti in  ogni  Paese  con  poche  differenze.  Quindi  \ su 
questo  punto  non  è arduo  ufficio  classificare. 

Sfaccettature  d’ ogni  specie,  diamanti,  vegetazione 
luminosa,  ardente.  E dovunque,  la  magia  delle  pietre 
lampeggi,  dovunque  la  ricchezza  dei  motivi  erompa  e 
il  tèma  architettonico  (la  ma- 
chine, direbbero  i Francesi) 
abbia  contorni  e si  inalzi  e si 
allarghi,  quivi  il  gioiello  appar- 
tiene a noi,  a nostri  stili,  colle 
varianti,  intonate  agli  altri 
rami  dell’arte. 


Fig.  227.  — Pendaglio  di  pietre  Fig.  228.  — Pendagli  di  pietre 
sfaccettate.  sfaccettate. 


Lo  sguardo  Sui  disegni  il  tecnico  non  teme.  Roc- 
coccò,  esclama,  roccoccò,  francesemente  Luigi  XV  (fi- 
gure 227,  228  e 229).  Fari  di  luce,  fantasmi  tremolanti, 
aggiungo  io,  mai  in  riposo  nelle  sensazioni  della  sua 
epoca,  nei  modelli  sempre  nuovi  sul  raggio  de’  due  stili. 

Si  fabbricarono  gioielli  speciali  come  nel  tardo  Roc- 
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cocco,  l’anello  marquise  dall’ampio  castone,  allungato 
ovale  o poligonale,  lungo  quanto  la  falange  del  dito, 
tripudio  di  bianco,  azzurro,  rosso,  secondo  le  pietre, 
con  qualche  smalto.  Poi  V aigrette  spillone  sottile  fiam- 
meggiante vaporoso. 

Il  Rinascimento  conobbe  l’ aigrette,  e il  Sei  e Sette- 
cento ne  creò  i tipi  più  belli. 

Poco  in  auge  i braccialetti  e piuttosto  costumarono 
i nodi  ingemmati  alle  maniche; 
i braccialetti  ricomparvero  nella 
seconda  metà  del  Settecento. 

Tutto  questo  in  linea  di  massima. 

È guida  ora  il  conoscere  la 
immensa  congerie  di  ciondoli, 
argento,  oro,  filigrana,  smalti, 
nielli  nella  sostituzione  del  cam- 
mèo greco  e latino.  Alle  volte 
la  miniatura,  il  procace  busto 
d’una  dama,  tenendo  presente 
che  il  regno  della  miniatura  volge 
all’  Impero  o,  almeno,  al  Luigi 
XVI.  Ritratti  sui  gioielli,  sui 
medaglioni  entro  sottili  cornici,  ori  o pietre  sulle  tabac- 
chiere, sulle  catenelle,  sugli  orologi  : altra  bellezza  al 
lavoro  d’arte  (v.  più  sotto). 

Già,  miniature  sull’avorio,  fatica  d’insensibili,  tuona 
la  critica  attuale  che  vuole  la  passione,  P audacia,  il 
rimescolìo  nervoso. 

Riassumiamo  : fu  di  moda  la  legatura  d’ argento. 
Verso  la  metà  del  xvn  secolo  si  associava  dolcemente 
l’argento  all’oro,  però  la  monocromia,  il  biancore  mo- 
nocromo comparve  a trionfare.  Veda  il  Museo  Civico 
di  Venezia  e quello  Civico  di  Padova.  Il  biancore  che 
scende  segnatamente  dai  diamanti  può  essere  atte- 
nuato. Il  diamante  bianco  cristallino  è P ideale,  ma  il 
bruno,  grigio,  verdognolo,  celestino,  rossastro  è,  pure, 
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un  diamante  che  elettrizza;  anzi,  il  diamante,  legger- 
mente bruno  ha  un  fuoco  che  alle  volte  supera  il  bianco. 
Molte  sfaccettature  ad  accrescerne  la  vivacità. 

Argenti.  — Epoca  perigliosa,  vacillante,  lo  sforzo  orien- 
tale, la  ceramica  e la  porcellana  della  China  e del  Giap- 
pone corrose  il  cesello  argenteo.  Nè  si  conta  la  sosti- 
tuzione in  pieno  Settecento,  la  porcellana  nazionale 
nostra:  i servizi  argentei  e i ceramici  in  gara  e la 
porcellana  di  Capodimonte  e di  Doccia,  presto  o tardi, 
di  Vincennes  e di  Sèvres  contro  l’Estremo  Oriente. 
Argenti  e legni  all’orientale.  Nessun  timore.  L’Oriente 
fa  da  sè;  eppoi  altererà  il  purismo  degli  stili  e noi  lo 
sappiamo.  Che  importa?  Nasce  un  nuovo  godimento, 
s’ inizia  una  nuova  curiosità  : il  mondo  ha  i suoi  ca- 
pricci, gode  e si  impara  negli  incontri  e negli  innesti 
quando  lo  spirito  sia  preparato.  Dunque  riduzione  ar- 
gentea e congiungimento  orientale. 

L’argento  è sempre  metallo  gradito  ove  sia  lusso 
domestico  e religioso. 

Col  ferro  e col  bronzo  occupa  una  posizione  privi- 
legiata, l’argento;  e,  tutto"  considerato,  riduzione  e con- 
giungimento ceramico,  gli  argenti  seducono  e le  ta- 
vole, le  credenze  ne  sono  piene.  Mai  ne  furono  tanto 
quanto  sotto  il  regime  Roccoccò,  in  cui  gli  argenti 
erano  intimi  e domestici,  mentre  prima  erano  regali. 
Dopo  l’oro,  l’argento  è il  più  inalterabile  fra  i metalli, 
si  riduce  in  foglie  tanto  sottili  che  ne  occorrono  assai 
a formare  un  centimetro,  onde  l’argento  si  lavora  bene, 
facilmente,  si  piega  a ogni  capriccio,  metallo  igienico, 
inalterabile,  bello  nella  sua.  correlazione  linguistica,  si- 
nonimo di  denaro. 

Argent  lo  stesso  che  pecunia  in  Francia,  da  noi  no. 

Eppure  l’ Italia  plasmava  Pargento  e profittava  della 
sua  duttilità.  Esso  biancheggiò  più  spesso  che  non  si 
dorasse;  il  vasellame  argenteo  bianco  primeggia  i se- 
coli cari  alle  volùte  e alle  cartelle. 
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Inquadratura  storica  utile  alla  penetrazione  stilistica, 
la  Francia  maestra. 

Passione  inaudita  sotto  Luigi  XIV  a leggere  le  pa- 
gine sull ’ argenterie  ; — regnando  Luigi  XIV  sembra  di 
sognare.  Tesori  di  genialità,  somme  spaventose.  Sempre 
gli  argenti  in  ballo;  prolungamento  di  una  passione 
regale  antecedente,  Luigi  XIII.  È destino,  si  parla  del 
secolo  xvii  e xvm  e la  Francia  è presente.  Rimontano 
a Luigi  XIII  i mobili  argentei  e,  sotto  Anna  d’Austria, 
le  argenterie  dilagarono  e i mobili  argentei  entrarono 
nelle  corti  e dalle  corti  entrarono  nelle  sale  princi- 
pesche. 

Noi  abbiamo  un  famoso  ricordo,  i mobili  da  toelette 
dell’imperatrice  Maria  Luisa,  regalati  da  Napoleone  I. 
Vedremo.  E abbiamo  le  carrozze  argentee,  quella  di 
Odoardo  Farnese  duca  di  Parma,  inaugurata  nel  1629 
per  le  sue  nozze  con  Margherita  figlia  di  Cosimo  II 
de’  Medici,  corazzata  di  lamine  traforate,  cesellate,  in- 
forma Marcello  Buttigli  in  un  opuscolo  raro,  ristampato 
da  Giovanni  Gozzadini.  Similmente  è,  poi,  la  carrozza 
napoleonica  nella  Villa  Cataldi  a Marengo,  i mozzi  delle 
ruote  e i fregi  d’argento. 

Le  credenze,  le  tavole,  gli  altari  conobbero  ogni  ar- 
gento come  la  persona  lo  conobbe.  Tabacchiere,  pomi 
di  mazza,  fibbie  da  scarpe,  bottoni  e catenelle  d’oro 
coll’orologio,  e scatolette  imbrillantate,  piccole  con  ri- 
tratti di  moda  o con  figure  eleganti,  maliziose  e pas- 
sionali. 

Le  catenelle  e gli  orologi  appartengono  agli  oggetti 
numerosi  che  i due  secoli  ci  hanno  lasciato,  voci  squil- 
lanti al  complicato  congegno  del  costume  maschile.  Il 
taglio,  il  profilo,  i medaglioni,  le  chiavette  in  curve, 
cornici  a piccoli  ritratti,  son  ben  nostre,  e lo  stile  ba- 
rocco le  tesaureggia. 

Osservando  queste  catenelle  e questi  orologi  (fig.  230) 
spunta  l’azzimato  Cavaliere  nel  salotto  aristocratico, 
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calzoni  corti,  panciotto  lungo,  la  catenella  pendente, 
brillantata,  saettante  o la  Signora  spunta,  la  Signora  am- 


Fig.  230.  — Orologio  e catenella. 


biziosa  del  poeta  vernacolo,  appiccicata  allo  specchio: 


nu  saressimo  a Gastelo 
e qualcosa  anca  più  in  là 
se  ti  avessi  fato  presto 
a vestirte,  a petenarte 
senza  usar  de  tuta  l’arte 
che  la  moda  t’ha  insegnà. 
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Avviciniamoci,  scuopriremo  lo  stile  ; è facile. 

L’orologio  oltreché  sul  quadrante  va  osservato  sulla 
cassa;  quivi  gli  ornati  sono  puri,  vivaci  nella  tenue  su- 
perficie e gli  ignoranti  che  non  ci  credessero  vedano  e 
si  persuadano. 

A Milano,  Amerigo  Ponti  vanta  una  Collezione  di 
orologi  molto  importante  : orologi  piccolissimi  in  sfere, 
anelli,  lire,  cestini,  mandolini  e il  Museo  Cluny  pos- 
siede un  orologio  secentesco  di  3 cent,  la  cui  cassa  è 
un  teschio  umano. 

Mitologia,  ritratti,  fiori,  soggetti  religiosi,  e notevole 
la  preminenza  di  fondi  azzurri,  smalto  azzurro  ; tale  il 
campo  de’  miniatori. 

Notiamo  il  meccanismo;  — il  Sei  e Settecento  è l’età 
degli  orologi  miracolosi,  un  orologio  per  Luigi  XIV 
viene  illustrato  da  una  lettera  di  Enrico  de  Justel  a 
Roberto  Southwell  (n  dicembre  1684).  L’orologio  suo- 
nava ogni  ora  un  pezzo  dei  concerti  di  Madamigella 
Guise;  e nel  1770  Rasonnet  di  Nancy  fabbricò  un  oro- 
logio che  suonava  i duetti. 

L’argento  e l’oro  può  essere  sostituito  dal  rame  in- 
ciso, dorato,  smaltato,  niellato,  ingemmato  e ogni  mi- 
racolo, ogni  meccanismo  è possibile. 

Il  Dio  del  Tempo  ha  pensato  esclusivamente  alla 
felicità  del  Sei  e Settecento. 

I nonnulla  si  affollano  e sono  artisticamente  deliziosi. 
Lo  stesso  Ponti  possiede  molte  tabacchiere  e scatole 
miniate,  colorite,  dorate  in  ornati  la  cui  varietà  sor- 
prende. 

Lasciamo  gli  astucci,  i pomi  da  mazza,  le  fibbie  da 
scarpe,  i bottoni,  ori,  argenti  da  abiti  e da  tasca,  il 
vasellame  da  tavola  interessa. 

Una  saliera.  Gli  argentieri  hanno  ideato  moltissime 
saliere,  almeno  io  ne  ho  viste  tante.  Debbo  allora  spie- 
gare quest’argento?  (fig.  231)  Luigi  XV,  Roccoccò  nel- 
l’anima. Tanto  varrebbe  cominciar  daccapo.  Sulla  mia 
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saliera  si  potrebbe  principiare  a comporre  il  Dizionario 
della  Estetica  settecentesca  ; e se  il  buon  principio  segna 
la  fortuna,  le  nostre  intenzioni  non  rimarranno  lettera 
morta.  E sarà  che  il  Dizionario  si  integri  di  ogni  altra 

voce,  si  ispiri,  per  esem- 
pio, all’ argento  che  se- 
gue (fig.  232).  La  zup- 
piera argentea,  fasciata 
negli  ornamenti  Luigi 
XV,  è un  programma 
più  sbrigativo  forse  del- 
la saliera  ; e io  lungi 
da  dire  che  è una  infa- 
tuazione, dico  che  è la 
« cifra  » Roccoccò,  il 
termine  fisso,  concor- 
questo  argento, 


Fig.  231.  — Saliera  Luigi  XV. 


potevo 


dato.  Se  avessi  esordito 
fare  a meno  di  scri- 
vere tanto.  Però  sa- 
rebbe mancata  la  pre- 
parazione a intendere 
gli  argenti,  e l’argento 
è * strumento  meravi- 
glioso a conoscere  il 
Roccoccò. 

Molte  teiere,  perchè 
il  thè  non  si  introdusse 
in  Europa  prima  del, 

Secento,  però  le  teiere 
roccoccò  superano  le 
barocche.  Il  thè,  sul 
principio,  fu  una  be- 
vanda medicinale.  A metà  del  Secento  cominciò  a dif- 
fondersene l’uso  grazie  alle  sue  proprietà  toniche.  Nè 
sia  superfluo  rammentare  il  propagatore,  il  D.  Tulp, 
immortalato  dal  ritratto  del  Rembrandt.  Ebbene,  il 
Tulp  accreditò  il  thè  e creò  le  teiere. 


Fig.  232.  — Zuppiera  Luigi 
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Esse  biancheggiano  nelle  Raccolte,  piuttosto  tozze 
che  slanciate  con  ansa  e col  manico,  tonde  piuttosto 
che  quadre  o poligonali,  nella  fantasia  degli  argentieri 
che  dovevano  temere  l’Oriente  ceramico. 

I progressi  ceramici  detronizzarono  a poco  a poco 
gli  ori  e gli  argenti;  se  n’ha  la  prova  oggi.  Anche  chi 
potrebbe  spendere  preferisce  la  ceramica  o la  porcel- 
lana al  metallo. 

La  mia  teiera  (fig.  233)  potrebbe  salire  maggiormente 
nel  Roccoccò,  e io  la  accosto  alla  zuppiera  in  un’antitesi 


che  dovrebbre  essere  feconda:  naturale  reazione,  con- 
quista assoluta  dello  stile  e conquista  relativa,  supre- 
mazia stilistica  e sommissione.  Nè  giurerei  che  que- 
st’argento siasi  ideato  in  un  momento  di  minor  po- 
tenza roccoccò  e l’altro  in  un  momento  di  lieta  gara  a 
imaginar  oggetti  superlativamente  espressivi;  il  lavoro 
potrebbe  essere  contemporaneo  e la  perfezione  minore, 
(^asuale.  Perfezione  nel  senso  stilistico.  Sennonché  chi 
aguzza  l’ingegno,  scuopre  nella  striatura  ondulata,  gli 
occhi  sulla  teiera,  un  argomento  di  emulazione  e di 
32  — A.  Melani. 
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schiettezza  ; l’Autore  è un  devoto  non  un  bacchettone. 
Nè  lo  chiamerò  un  rudimentale  nel  timore  di  sbagliarmi. 
Fatto  è che  il  Roccoccò  ebbe  i suoi  temperamenti,  le 
sue  sobrietà  ho  scritto  in  una  pagina  vicina  ; questo  è 
il  documento.  Le  ricchezze,  gli  splendori,  le  feste,  le 


pompe,  le  danze  da  un  lato,  la  gravità,  la  ostinazione, 
non  dico  i funerali,  dall’altro. 

Ben  lungi  il  mio  argento,  la  teiera,  dalla  gravità  ro- 
maneggiante,  ecco  lo  schizzo  di  due  vasi  (fig.  234). 

Ignoro  se  l’Autore  pensò  all’argento,  ma  sono  sicuro 
che  lo  spirito  è differente,  un  secolo  circa  sèpara  i vasi 
e la  teiera,  e,  francesemente,  i vasi  evocano  lo  stile 
Luigi  XIV,  l’argento  evoca  lo  stile  Luigi  XV. 

Le  zuccheriere,  altro  tèma  d’arte. 

Mi  è restata  la  sensazione  bella  di  queste  piccole 
composizioni,  alcune  sfrenate  nella  stilistica  che  rap- 
presentano, altre  no.  Al  solito,  la  ceramica  supera  il 
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raffinato  ideatore,  il  gustoso  cesellatore  ; e se  le  energie 
vitali  seguono  naturalmente  il  loro  corso,  noi,  che  am- 
miriamo la  vita,  non  ci  lagnamo. 

Preferisco  i soggetti  più  rappresentativi,  essi  si  adat- 
tano meglio  all’esempio. 

Il  trionfo  da  tavola. 

È un  oggetto  d’argenteria  (ancora  la  ceramica  contro) 
il  quale  si  colloca  in  mezzo  alla  tavola  nell’occasione 
d’inviti  importanti,  coperto  di  fiori,  frutta,  oggetto  su- 
premo alla  decorazione  convitale.  Non  che,  avanti,  il 
trionfo  da  tavola  fosse  ignoto,  ma  i nuovi  lussi  ne 
ingrandirono  la  bellezza. 

Frequenti  i trionfi  argentei  a celebrare  la  rodatile  col 
gusto  dei  maggiori  cesellatori:  cartelle,  cartocci,  putti, 
statue,  vasi,  candelabri,  composizioni  ragguardevoli, 
coordinamento  di  motivi  in  assiemi  piramideggianti, 
giuoco  di  pieni  e vuoti,  campo  geniale  a artisti  forbiti, 
studio  e insegna  stilistica  in  molti  elementi  riconoscitivi 
se  non  fosse  il  tono,  che  veramente  qui  fa  la  canzone 
ed  è fede,  amore,  sapienza  secentesca  o settecentesca. 

Ogni  oggetto  partecipa,  più  o meno,  al  tessuto  ideale 
d’uno  stile,  e i trionfi  da  tavola  si  mettono  fra  gli  og- 
getti che  emergono  e toccano,  o possono  toccare,  il 
vertice. 

No,  non  si  dice  che  tutti  gli  oggetti,  legni  o metalli 
non  possano  emergere  e riassumere  ; ciò  deriva  dalla 
fibra  dell’artista  e dalla  sua  visione.  Ma  il  soggetto  può 
meglio  o peggio  balenare  di  lampi  o oscurare  di  nubi, 
ed  io  non  ho  nessuna  ragione  per  mentire. 

§ 3.  — Opere  tipiche. 

Legni. 

Altare,  interessante,  nella  sagrestia  della  Certosa  di 
S.  Martino,  Napoli,  xvu  sec.  fine. 

Altare  in  S.  Filippo,  Torino,  1749. 
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Altarino  portatile  nel  Museo  Civico,  Milano,  xvii  sec. 

Armadi,  interessanti,  nella  sagrestia  di  S.  Fedele, 
Milano,  xvi  sec.  fine.  . 

Armadi  nella  sagrestia  della  Parrocchia,  Salussola 
(Biella),  1686. 

Armadi,  interessanti,  nella  sagrestia  della  Cattedrale, 
Alzàno  Maggiore,  (Bergamo),  xvii  sec. 

Armadi  nella  sagrestia,  Madonna  della  Steccata, 
Parma,  xvii  sec. 

Armadi,  interessanti;  dell’Abbazia  di  Montecassino, 
sagrestia  Montecassino,  xvm  sec.  prima  metà. 

Armadi,  interessanti,  in  una  sagrestia  (sono  due)  della 
Cattedrale,  Genova,  xvm  sec. 

Armadi  nella  sagrestia  della  Cattedrale,  Savona 
xvm  sec. 

Banco  in  S.  Spirito  del  Morrone,  Sulmona,  1598, 

Bucintoro  (modello  di)  nell’Arsenale  (copia  di  quello 
celebratissimo  stato  distrutto),  Venezia,  xvm  sec. 

Carrozza,  interessante,  dell’  antico  Municipio,  nel 
Museo  di  S.  Martino,  Napoli,  xvii  sec.  fine  (1). 

Carrozze  italiane  nel  Museo  di  Cluny,  Parigi,  xvii  e 
xvm  secolo. 

Carrozze  papali  nel  Vaticano,  Roma,  xvii  e xvm  sec. 

Carrozza  di  gala,  il  « Telemaco  » della  Reai  Casa  di 
Savoia  nelle  R.  R.  Scuderie  ai  Pitti,  Firenze,  1817. 

Cassa  processionale  nel  Tesoro  della  Cattedrale,  Ge- 
nova, xvi  sec.  seconda  metà,  xvii  sec.  principio.  (2) 

Confessionale,  interessante,  in  S.  Maria  Maggiore, 
Bergamo,  xvii  sec. 

Confessionale,  interessante,  nella  Parrocchia,  Civenna 
(Lago  di  Lecco),  xvn  sec. 


(x)  Questa  carrozza  sarebbesi  fabbricata  in  Inghilterra.  Se  ne  trovò 
un  antico  disegno  a penna  con  note  inglesi  e le  altre  carrozze,  a quattro 
ruote,  sonò  dette  « berline  » così  in  questo  come  nello  stile  Impero. 

(2)  A pag.  315,  quarta  voce;'  Arca  d’argento  fu  dimenticato  il 
luogo:  Genova. 


Stile  barocco  e roccoccò 


5oi 


Confessionale,  interessante,  nella  Chiesa  arcipretale, 
Prosto  (Sondrio),  xvn  sec.^ 

Confessionale  nel  Battistero,  Varese,  xvn  sec. 

Consolle,  interessante,  nella  Galleria  Colonna,  Roma, 
xvii  sec. 

Consolle  e tavolini,  interessanti,  nel  Palazzo  della 
Consulta,  Roma,  xvii  sec. 

Consolle  e tavolini,  interessanti,  nella  Galleria  Cor- 
sini, Roma,  (*),  xvii  sec. 

Consolle,  cassettoni,  poltrone,  sedie  nel  Museo  Civico, 
Venezia,  xvii  e xviii  sec. 

Coro  nella  Cattedrale,  Sulmona,  1751. 

Custodia  di  S.a  Teodora  in  S.  Giacomo  Maggiore, 
Feltre,  xvii  sec.  fine  (2). 

Gabinetti  nella  Galleria  degli  Uffizi  e dei  Pitti,  Fi- 
renze, xvi  sec.  seconda  metà. 

Gabinetto  nella  Galleria  Colonna,  Roma,  xvi  sec.  se- 
conda metà. 

Gabinetto  italiano,  interessante,  nel  Museo  di  Cluny, 
Parigi,  xvi  sec.  fine. 

Inginocchiatoi,  interessanti,  nella  Cappella  Colleoni, 
Bergamo,  xvii  sec.  (3). 

Inginocchiatoio  nel  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano,  xvii 
secolo  tardo. 

Inginocchiatoio  nel  Museo  Civico,  Torino,  xvii  sec. 

Imposta  nell’ingresso  al  Palazzo  della  Società  di  Storia 
Patria  (già  Monastero  di  Caravaggio),  Napoli,  xvii  sec. 


(1)  Molti  Palazzi  romani  conservano  l’addobbo  del  Sei  e Settecento. 

(2)  Questa  custodia  è del  Brustolon,  e nella  Chiesa  di  Farra  d’Al- 
pago  (Belluno)  si  conservano  degli  intagli  assegnati  allo  stesso  Mae- 
stro. Anche  la  Chiesa  di  Forno  di  Canale  (Belluno)  conserverebbe 
alcuni  legni  del  celebre  artista.  Il  Bellunese  ne  sarebbe  pieno  ; tuttavia 
conviene  esser  riservati.  Un  portavasi,  veramente  non  molto  bello 
nell’Accademia  di  B.  A,  Venezia,  fu  scolpito  dal  Brustolon. 

(3)  Bellissimi  originali  d’ Andrea  Fantoni.  Disegni  facsimilati  dello 
stesso  in  Arte  ital.  dee.  e ine.  1889  fig.  64  e segg. 
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Imposta  nella  sagrestia,  Chiesa  dei  Girolamini,  Na- 
poli, xvii  sec. 

Imposta,  interessante,  nell’ingresso  di  S.  Gregorio 
Armeno  o S.  Liguoro,  Napoli,  1742  ’(1). 

Leggìi  corali,  interessanti,  esposti  nella  Mostra  d’Arte 
Sacra,  Bologna,  xvn  sec.  (*). 

Leggio,  interessante,  già  nell’Oratorio  del  Palazzo 
Ducale  ora  nel  Museo,  Parma,  xvii  sec. 

Letto,  interessante,  nel  Palazzo  Bianco  Genova,  xvin 
sec.  seconda  metà. 

Letto,  interessante,  cassettoni,  specchi,  poltrone,  se- 
die già  nel  Palazzo  Pesaro  e consolle,  specchi,  poltrone, 
sedie  nei  Palazzi  Albrizzi,  Morosini,  Giustinian  ora 
Brandolin,  Calbo-Crotta,  Quirini-Stampalia  e Rezzònico, 
Venezia,  xvii  e xvm  sec.  (3). 

Organo  nella  Chiesa  della  Misericordia,  Bologna, 
1624  c. 

Organo  nella  Chiesa  dello  Spirito  Santo,  Pistoia, 
1664. 

Organo  nei  Carmini,  Forlì,  xvm  sec. 

Orologio  scolpito,  figure  e allegorie  ai  Frari,  Vene- 
zia, xvii  sec. 

Panche  e spalliere  murali,,  interessanti,  nella  Scuola 
di  S.  Rocco,  Venezia,  xvi  sec.  seconda  metà  (4). 


(*)  Parecchie  Chiese  di  piccoli  Comuni  nel  Piemonte  (conosco  se- 
gnatamente il  Biellese)  da  Occhieppo  inf.  a Graglia,  Ceresito,  Sorde- 
volo,  Pollone  sino  a Oropa  conservano  delle  imposte  (v.  eziandio  l’im- 
posta. del  Liceo,  Biella)  a formelle  stellari,  a curve,  quadri,  combi- 
nazioni semplici  a dimostrare  la  sobrietà  interessante  della  vena  ba- 
rocca. 

(')  Non  posso  ora  identificarli  meglio  che  col  n°  della  fotografia 
12420  (Fot.  Poppi,  Bologna). 

(:!)  Parte  di  questa  mobilia  non  conservasi  più  a Venezia,  fu  ven- 
duta e si  hanno  le  fotografie  (Fot.  Filippi,  Venezia). 

(4)  La  Scuola  di  S.  Rocco  a Venezia  è una  miniera  di  bellezze. 
Consultarne  il  Tesoro  ori  e argenti  di  vari  stili. 
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Panche,  interessanti,  nel  salone  del  Palazzo  Comu- 
nale, Pistoia,  xvii  sec. 

Panche  e spalliere  murali  e tavole,  interessanti,  nel 
refettorio  del  Monastero  Benedettino,  Praglia  (Padova), 
xviii  sec. 

Portantina  nella  Collezione  d’ Antonio  Mazzarosa, 
Lucca,  xviii  sec. 

Portantina  posseduta  dai  duchi  di  Maddaloni  (Na- 
poli) nel  Museo  Civico,  Torino,  xviii  sec. 

Poltrone  nel  Museo  Civico,  Venezia,  xvii  sec.,  fine. 

Poltrone  e divani  nel  salone  degli  Arazzi,  Palazzo 
Clerici,  ora  Corte  d’ Appello,  Milano,  Xviii  sec. 

Poltrone,  sedie,  sgabelli  disegnati  abbondantemente 
sulla  mia  Arte  nell’  Industria  > xy.11  e xviii  sec. 

Pulpito  in  S.  Vittore,  Varese,  xvii  sec. 

Seggio  nel  Museo  Civico,  Bologna,  xvii  sec. 

Seggioloni  nella  Villa  Reale,  Monza,  xvii  sec.,  fine. 

Slitta  nel  Castello  di  S.  Maria  ora  Colleoni,  Thiene 
(Vicenza),  xvii  sec. 

Soffietto  nel  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano,  xvi  sec., 
fine. 

Stendardo  processionale  con  crocifisso,  interessante, 
nella  Parrocchia,  Minerbio,  (Bologna),  xvii  sec. 

Stalli  del  coro  in  S.  Sigismondo  presso  Cremona, 
1590-1603. 

Stalli  del  coro  in  S.  Maria  delle  Vigne,  Genova, 
1593*97- 

Stalli  del  coro  in  S.  Giorgio  Maggiore,  Venezia, 
1597- 

Stalli  del  coro,  interessanti,  in  S.  Maria  presso  San 
Celso,  Milano,  xvi  sec.,  tardo. 

Stalli  del  coro  in  S.  Eustacchio,  Campo  di  Giove, 
(Abruzzi),  xvì  sec.,  fine. 

Stalli  del  coro  nella  Certosa  del  Galluzzo  (Firenze), 
xvì  sec.,  fine. 

Stalli  del  coro,  interessanti,  nella  Chiesa  della  Salute, 
Venezia,  xvì  sec.,  fine. 
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Stalli  del  coro  di  S.  Maria  in  Porto,  Ravenna,  xvi 
sec.,  fine. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Nicosia  (Catania), 
1622. 

Stalli  del  coro  nella  Chiesa  di  Montecassino,  Monte- 
cassino,  1640  e segg. 

Stalli  del  coro  nell’Abbazia  di  Chiaravalle,  Milano, 

1645- 

Stalli  del  coro  in  S.  Francesco,  Cori,  (Roma),  1670. 

Stalli  del  coro  nella  Certosa  (ora  Museo)  di  S.  Mar- 
tino (Capitolo)  Napoli,  xvii  sec.,  primi  decenni. 

Stalli  del  coro  in  S.  Eusebio  Roma,  xvii  sec. 

Stalli  del  coro  nella  Chiesa  di  Badia,  Arezzo,  xvm 
secolo. 

Stalli  del  coro  nella  Cattedrale,  Sarzana,  xvm  sec. 

Tabernacolo,  interessante,  nella  Parrocchia,  Azzano 
Mezzegra  (Lago  di  Como),  xvii  sec. 

Tabernacolo  del  Sacramento,  interessante,  in  S.  Apol- 
linare, Venezia,  xvm  sec. 

Tavola  nel  Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano  xvii  sec. 

Tavola  nel  Museo  Civico,  Torino,  xvm  sec. 

Tavole,  poltrone,  cornici  nella  Villa  Giovannelli,  Lo- 
nigo  (Vicenza),  xvii  sec. 

Tavole  e poltrone  nel  Palazzo  della  Villa  Borghese, 
Roma,  xvm  sec.,  tardo. 

Mobili  (vari)  nei  Musei  italiani:  Firenze,  Roma,  Na- 
poli, Venezia,  Milano,  Torino,  xvii  e xvm  sec. 

Mobili  dei  Luigi  nel  Castello  di  Versailles,  Versail- 
les, nel  Castello  di  Fontainebleau,  Fontainebleau,  nel 
Castello  di  Compiègne,  nell’ Hotel  de  Soubise,  Parigi, 
nel  Museo  del  Louvre,  (de’  Boulle  magnifici)  e nel  Museo 
di  Cluny,  nel  Museo  del  « Mobilier  National,  » nel  Ga- 
binetto delle  Medaglie  e nei  Musei  principali  dell’Estero. 
In  Inghilterra  il  South  Kensington  Museum  importante 
la  Collezione  Jones  settecentesca  (v.  Jones  Collectio?i 
in  thè  South  Kensington  Museum  nella  Collezione  dej 
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Manuali  Kensingtoniani  : South  Kensington  Museum, 
Science  and  Art  Handbooks,  in  handsome  Volumes,large 
crown  8vo;  published  for  thè  Committee  of  thè  Coun- 
cil  on  Education).  E veda  la  Coll.  d’Hamilton  Palace  e 
le  Collezioni  private:  Ferd.  de  Rothschild  Parigi,  Sir 
Ricc.  Wallace  Londra,  primeggiante,  veda  le  Collezioni 
londinesi  lord  Stafford,  lord  Grosvenor,  lord  Lansdowne, 
Bridgewater  house.  E veda  ancora  i mobili  de’  Luigi 
nella  Collezione  Giorgio  Hoentschel  acquistata  e do- 
nata da  Pierpont  Morgan  al  Metropolitan  Museum  di 
Nuova  York. 

Quasi  tutti  questi  cicli  d’arte,  nelle  opere  migliori, 
hanno  avuto  illustratori  ; e libri  e atlanti  offrono  la 
imagine  di  mobili,  ferri,  bronzi,  stagni,  argenti,  ori. 
Perciò  non  ripeto  questa  nota  sotto-gli  altri  titoli:  Ferri 
e Bronzi , Stagni  e Piombi , Ori  e Argenti.  Si  sottin- 
tende che  le  Collezioni  indicate  non  raccolgono  solo  i 
legni,  sovente,  anzi,  si  accomodano  in  sale  e camere 
intieramente  addobbate.  Parlo  dei  Castelli  e dei  Pa- 
lazzi. — Studi  d’artisti,  pittori  specialmente,  Case  si- 
gnorili o meno  signorili,  conservano  mobili  barocchi  e 
roccoccò,  alle  volte  degnissimi  (ne  vidi  recentemente 
in  una  Villa  semiabbandonata  a Pallerone  [Lunigiana]  ), 
io  pure  ho  qualcosa,  uno  specchietto  grazioso  e,  più 
di  me,  ne  possiede  il  mio  cognato  a Fivizzano).  V.  nel 
mio  Manuale  L' Arte  di  distinguere  gli  Stili  voi.  i°  Ar- 
chitettura la  nota  degli  edifici  negli  stili  dei  Luigi  (pa- 
gine 525  e segg.  Molti  luoghi  addobbati  in  questi  stili. 


Ferri. 

Talora  il  ferro  si  congiunge  al  bronzo  e in  questa 
nota  si  trovano  alcune  composizioni  che  abbinano  i due 
materiali. 

Alari,  caldani,  bracciali,  chiavi  nel  Museo  Civico, 
Venezia,  xvn  e xvm  sec. 
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Bracciale  e carrucola  da  pozzo  nel  Palazzo  Filippi, 
oggi  Asilo  Infantile,  Monte  S.  Savino,  (Arezzo),  xvm 
secolo. 

Cancello  del  primo  Chiostro  in  S.  Spirito,  Firenze, 
xvi  sec.  fine. 

Cancello  in  cima  alle  navate,  interessante,  nella  Chiesa 
della  Certosa  di  Pavia,  C.  d.  P.  1660  c. 

Cancello  nell’Ossario,  Cepina  (Sondrio)  xvn  sec. 

Cancello  nel  Palazzo  dell’Università,  Torino,  xvn 
secolo. 

Cancello  nella  Chiesa  di  S.  Paolo,  Mantova,  xvn  sec. 

Cancello  nel  giardino  del  Palazzo  reale,  Napoli,  xvn 
secolo. 

Cancello,  interessante,  all’ingresso  principale  del  Bel- 
vedere nella  Villa  Nazionale  di  Stra,  Venezia,  xvii 
secolo. 

Cancello  nella  Cappella  Corsini  in  S.  Giovanni  La- 
terano,  Roma,  1735. 

Cancello  della  scala  nel  Palazzo  Calbo-Crotta,  Ve- 
nezia, xvii  sec. 

Cancello  nella  Villa  Rosa,  Tramonte  (Padova),  xvii 
secolo. 

Cancello  nel  Santuario,  Grossotto  (Sondrio),  xvm  sec. 

. Cancello  nel  Palazzo  Capodilista,  Padova,  xvm  sec. 

Cancello  nella  Villa  Aurelia,  Roma,  xvm  sec. 

Cancelli  e parapetti  nel  Palazzo  e Giardino  di  Fran- 
cesco III  d’Este,  ora  Municipio  Varese,  (Milano)  xvm 
secolo. 

Cancello  nel  Palazzo  Pisani,  Venezia,  xvm  sec. 

Cancellata  al  giardino  nel  Palazzo  già  dei  conti  da 
Barco  ora  Cocchetti,  Brescia,  1750. 

Chiavi  nella  Collezione  Garovaglio,  Museo  Civico, 
Milano,  xvii  e xvm  sec. 

Chiavi  nel  Museo  Filangieri,  Napoli,  xvii  e xvm 
secolo. 

Chiavi  nel  Museo  Civico,  Venezia,  xvii  e xvm  sec. 
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Ferro  da  gondola  nel  Museo  Civico,  Venezia,  xvi 
sec.  fine. 

Ferri  (vari)  nei  Musei  italiani  : Firenze,  Roma,  Na- 
poli, Venezia,  Milano,  Torino,  xvn  e xvm  sec. 

Inferriate  di  finestre  nella  facciata  del  Palazzo  Sor- 
mani,  Milano,  xvm  sec. 

Inferriata  alla  Scuola  dei  Laneri,  Venezia,  xvn  sec. 

Inferriate  e bracciali  da  torcie  nella  facciata  della 
Casa  Picedi-Groppallo,  Sarzana,  xvm  sec. 

Lanterna  nel  Palazzo  Baroni,  Lucca,  xvm  sec. 

Lanterna  nel  Museo  Nazionale,  Firenze,  xvm  sec. 

Parapetto  di  scala  nella  Casa  Cellesi,  Arezzo,  xvi  sec. 

Parapetto,  ferro  e bronzo,  nella  Chiesa  del  Corpus 
Domini,  cappella  della  Santa,  Bologna,  xvii  sec. 

Picchiotti  nella  Raccolta  Mylius,  Milano,  xvii  e 
xvm  sec. 

Rosta  all’ingresso  del  Vescovado,  Ascoli  Piceno,  xvi 
sec.,  fine. 

Per  le  Armi  e le  Armature  v.  le  Raccolte  di  Firenze, 
Milano,  Torino  indicate  nel  Cap.  precedente. 


Bronzi. 

Bronzi  (varii)  nei  Musei  italiani,:  Firenze,  Roma,  Na- 
poli, Venezia,  Milano,  Torino  xvii  e xvm  sec. 

Altare  o baldacchino,  interessante,  in  S.  Pietro  Va- 
ticano, Roma,  1624-1633. 

Alari  (due  coppie:  Pietro  Tacca  e Tiziano  Aspetti) 
nel  Museo  Nazionale,  Firenze,  xvii  sec. 

Alari  nel  Palazzo  Calbo-Crotta,  Venezia,  ora  nella 
Collezione  Rothschild,  Parigi,  xvm. 

Calamai,  bugie,  alari,  scaldaletto  (rame)  nel  Museo 
Civico,  Venezia,  xvii  e xvm  sec. 

Cancello  presbiterale  in  S.  Giorgio  Maggiore,  Ve- 
nezia, xvi  sec.,  fine. 
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Cancello  nella  Cappella  del  Tesoro  di  S.  Gennaro, 
Cattedrale,  Napoli,  xvn  sec.,  metà. 

Cancello  nella  Cattedrale,  Novara,  xvn  sec.,  fine. 

Cancelletto  e candelabri,  interessanti,  davanti  l’altare 
di  S.  Ignazio  nella  Chiesa  del  Gesù,  Roma,  xvn  sec. 

Cancello,  interessante,  all’altare  nella  Scuola  di  San 
Rocco,  Venezia,  1756. 

Cancello,  interessante,  alla  Loggia  del  Sansovino, 
Piazza  S.  Marco,  Venezia,  xvm  sec.,  metà. 

Candelabro  nella  Madonna  della  Salute,  Venezia, 
xvi  sec.  tardo. 

- 

Candelabri,  interessanti,  in  S.  Eustorgio,  Milano, 

1653  H- 

Candelabro  nei  S.  S.  Martini,  Torino,  xvn  sec. 

Cartelle,  aggiunta  alla  imposta  del  Filarete,  Basilica 
di  S.  Pietro,  Roma,  xvn  sec. 

Imposte  (due)  della  porta  minore,  destra  e sinistra 
sulla  facciata  nella  Basilica  della  Santa  Casa,  Loreto, 
1585-1605,  1590  e seg. 

Imposta,  rame,  alla  Cappella  di  S.  Gennaro  ossia 
Cappella  del  Tesoro,  Cattedrale,  Napoli,  xvii  sec.,  prima 
metà. 

Lampada  d.a  di  Galileo  (c’entra  l’ottone)  nella  Catte- 
drale, Pisa,  1585-1587. 

Parapetti,  interessanti,  ai  pulpiti  di  S.  Maria  Mag- 
giore, Bergamo,  1609. 

Puteali  (due)  nel  cortile  del  Palazzo  Ducale,  Vene- 
* zia,  1556-1559- 

Stipi  (due),  interessanti,  bronzi  e pietre  dure  con  le 


(x)  Non  sono  notati  qui  i candelabri  di  S.  Maria  presso  S.  Celso, 
Milano  e della  Certosa  di  Pavia,  stile  cinquecentesco  piucchè  secen- 
tesco, bronzi  celebri  di  Annibaie  Fontana.  Essi  si  indicano  al  cap.° 
Stile  del  Rinascimento , benché  segnino  gli  ultimi  decenni  del  xvi  se- 
colo, (1580  e segg.).  Il  loro  essere  stilisticamente  e cronologicamente 
antitetico,  ne  giustifica  il  présente  posto  o il  posto  tra  i bronzi  del 
Capitolo  precedente. 
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armi  de’Medici,  nella  sala  d’aspetto  ai  Pitti,  Firenze, 
xvi  seconda  metà. 

V.  lo  stipo,  avorio  e alabastro  nella  sala  di  conver- 
sazione, nel  quartiere  della  regina. 

Viticci  murali  e orologi  nel  Palazzo  reale,  Milano  e 
Genova,  xvn  e xvm  secolo. 

STAGNI  E PIOMBI. 

Stagni  di  Francesco  Briot  nel  Museo  di  Cluny,  Pa- 
rigi, nel  South  Kensington  Museum  a Londra,  nel  Mu- 
seo Nazionale  a Firenze,  nel  Museo  Civico  a Torino, 
nel  Museo  Civico  a Venezia  e a Padova. 

Stagni  di  Gaspare  Enderlein,  quasi  in  tutti  i predetti 
Musei  e nei  Musei  della  Germania. 

Il  Museo  Nazionale  di  Firenze  conserva  alcuni  sta- 
gni briotiani  e,  col  Museo  Civico  di  Torino,  offre  ma- 
teria sufficente,  se  non  a studiare,  a conoscere  il  prin- 
cipe dei  peltrieri. 

ORI  E ARGENTI,  SMALTI  E NIELLI. 

Argenti  (vari)  ai  Pitti,  Firenze,  xvn  sec. 

Calice  nella  Parrocchia,  Fontecchio,  (Aquila),  1596  c. 

Calice  in  S.  Maria  di  Provenzano,  Siena,  xvii  sec. 

Catene  con  ciondoli,  pendagli  per  cintura,  occhialetti 
nel  Museo  Civico,  Venezia,  xvm  sec. 

Cofano,  argento  dorato  per  le  ceneri  di  S.  Gio.  Bat- 
tista, nel  Tesoro  della  Cattedrale,  Genova,  xvn  secolo. 

Coppa  e mesciacqua  ai  Pitti,  Firenze,  xvii  sec.,  se- 
conda metà. 

Croce  capitolare,  argento  ai  Pitti,  Firenze,  xvii  sec. 

Gemme  e corallo,  la  Passione  di  Gesù,  ai  Pitti,  Fi- 
renze, xvii  sec. 
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Incensiere,  interessante,  trafori  e smalti,  nella  Catte- 
drale, Orvieto,  xvii  sec. 

Orologi  da  tasca,  argento  e bronzo  dorato,  uno  spe- 
cialmente col  quadrante  che,  oltre  le  ore,  segna  i giorni 
della  settimana,  del  mese  e i dodici  mesi  dell’anno, 
nel  Museo  Nazionale,  Firenze,  xvii  sec. 

Orologi  da  tasca  e da  appendere,  anelli,  collane  cion- 
doli, astucci,  oggetti  di  filograna  bella  Collezione,  nel 
Museo  Poldi  Pezzoli,  Milano,  xvii  e xviii_  sec. 

Orologi  da  tasca  nel  Museo  Filangieri,  Napoli,  xvii 
e xviii  sec. 

Ostensorio  nella  Suola  di  S.  Rocco,  Venezia,  xvi  sec. 
fine. 

Ostensorio,  interessante,  nella  Chiesa  Arcipretale, 
Chiavenna,  1705. 

Ostensorio  in  S.  Maria  Maddalena,  Bologna,  xvm  sec. 

Pastorale,  interessante,  in  S.  Fedele,  Milano,  xvii 
secolo. 

Reliquiario,  urna  del  Corpus  Domini , interessante, 
nella  Cattedrale,  Genova,  1573-1584-1611. 

Reliquiario  do  degli  Innocenti,  Basilica  di  S.  Petronio, 
Bologna,  1624. 

Reliquiario  nella  Cattedrale,  Como,  1586. 

Reliquiario  d°  « la  Manta  »,  interessante,  molto  sciu- 
pato dall’orrendo  terremoto  del  1908,  Cattedrale,  Mes- 
sina, 1672. 

Reliquiario  di  S.  Lucia  in  S.  Antonio,  Bologna 
xvii  secolo  primi  decenni. 

Scatolette,  orologi,  tabacchiere,  astucci  nella  Collezione 
Amerigo  Ponti,  Milano,  xvii-xvm  sec. 

Scudo  e elmo,  acciaio  e argento  dorato,  nel  Museo 
Nazionale,  Firenze,  xvii  sec.  principi. 

Urna  cesellata  con  rapporti  d’oro,  smeraldi  e altre 
gemme,  ai  Pitti,  Firenze,  xvii  sec. 

Vassoio  della  sig.  Giovanna  Musso  nei  Piontelli  xvii 
secolo,  primi  decenni. 
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Zuppiera  e vassoio  relativo,  con  altri  argenti,  della 
marchesa  Maria  Negrotto  Passalacqua,  Genova,  xvii 
secolo. 

Argenti  e gioielli  in  molti  Musei  e in  molte  Colle- 
zioni private. 

Le  Case  signorili  che  conservano  argenti  e gioielli 
barocchi  e roccoccò,  isolati,  non  sono  rare  benché  gli 
antiquari  ne  abbiano  sguernito  antiche  famiglie  sopra- 
tutto durante  gli  anni  vicini  a noi,  in  cui  il  Sei  e Set- 
tecento si  calunniò.  Non  saranno  «pezzi»  sceltissimi 
ma  possono  essere  « pezzi  » pregevoli.  E neW Arte  ita- 
liana decorativa  e industriale,  a 1905  pag.  29  e segg., 
io  pubblicai  e commentai  alcuni  disegni  notevoli  dell’ar- 
gentiere Giovanni  Giardini,  anfore,  maniglie,  candelieri, 
da  una  suà  Raccolta  edita  a Roma  nel  1750.  La  quale 
ricorda  una  Raccolta  francese,  Éléments  d’ Orfèvrerie 
di  Pietro  Germain,  ottima  alla  consultazione,  che  spun- 
tai per  la  mia  Arte  nell* Industria,  voi.  20  e servì  al 
Bapst  pei  suoi  Études  sur  V Orfèvrerie  francaise  au 
xviii  siècle.  Les  Germain , Parigi  1887  (1). 


(9  Dai  voli,  della  Collezione  Spitzer  cit.  : Chiavi,  voi.  II  Serru- 
rerie  tav.  IV  e V.  Gioielli,  voi.  Ili,  Bijoux  tav.  I,  II,  III,  IV,  V al- 
cuni in  colori.  Posate,  voi.  Ili,  Coutellerie  tav.  I,  II,  III,  IV,  V. 


Capitolo  III 


STILE  NEO  CLASSICO  O IMPERO 


§ i.  — Origine  e Svolgimento. 

Lo  stile  Luigi  XVI  rievocando  le  forme  antiche,  re- 
staurando la  logica  del  Classicismo,  preparò  lo  stile 
neo-classico  o impero,  style  Empire.  E,  diciamolo  stile 
Impero,  coi  suoi  controsensi  romano-egizi  o,  meglio, 
colla  sua  devozione  a Atene,  Roma,  Tebe,  ricordando 
le  Merveilleuses  nell’  epoca  bastarda  del  Direttorio 
(1795),  calzate  di  coturni  a scimmiottare  le  Ateniesi  del 
secolo  di  Pericle. 

Centinaia  e Centinaia  d’anni  indietro,  anacronismi  e 
improprietà,  stile  retrospettivo  per  eccellenza.  Dapper- 
tutto colonne  greche  o romane,  pilastri,  archi  tondi, 
frontoni  ottusangoli,  statue  in  pose  eroiche  o in  pose 
sentimentali  e Amori  ridenti  e Fauni  ghignanti  e Ninfe 
imploranti,  Baccanali  antichi  e Egloghe  classiche;  così 
vedremo  comparire  colonne  e sfingi  e linee  egizie,  sui 
legni,  sui  bronzi  e sugli  argenti. 

La  filosofia  che  rinnovò  il  mondo  moralmente  e este- 
ticamente, procedeva  sicura  al  suo  fine.  L’ispiratore,  un 
uomo,  Napoleone  ordinava,  raccoglieva  e gli  artisti, 
trascinati  dalla  fatalità,  s’immergevano  nel  Classicismo, 
ed  esultavano  a tutto  che  circondava  il  Bonaparte,  in- 
sensibili ad  ogni  arcaismo  per  lontano  che  fosse.  E, 
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dicevo,  Tebe  integra  Atene  e Roma.  I mobili,  i bronzi, 
ricordano  i contemporanei  dei  Ramsète  e dei  Tutmòsi 
e sono  infiniti  ; e le  colonne  pestane  piangono  nei  Ci- 
miteri al  ricordo  dello  stile  greco-romano  e sono  innu- 
merevoli ; e le  colonne  di  Carnac  ridono,  policrome, 
ovunque  le  collochi  lo  stile  neo  classico. 

Ancora  la  Francia  arbitra  del  gusto  mondiale  ; Luigi 
Giacomo  David  sospinge,  Carlo  Percier  e Pietro  F.  L. 
Fontaine  impersonano  lo  stile.  Versatili,  inesauribili, 
essi  sapevano  costruire  e ornare  un  Palazzo  e sapevano 
disegnare  un  mobile,  un  ferro,  un  gioiello,  un  argento. 
Ambedue  erano  stati  a Roma  e,  innamorati  dell’ anti- 
chità greco-latine,  tornati  a Parigi,  fratelli  siamesi  dello 
stile  imperiale,  ogni  loro  potere  comunicativo  adopra- 
rono  a volgarizzare  le  voci  del  nuovo  stile,  contri- 
buendo ad  una  rivoluzione  estetica  a cui  essi  dovevano 
associare  la  loro  fortuna  d’arte.  « Gli  Etruschi  » chia- 
mavano a Roma  e a Parigi  il  Percier  e il  Fontaine. 
Meglio  chiamarli  « Latini  » o « Greci  » o « Egizi  » (1). 

In  Italia  non  abbiamo  chi  corrisponda  al  Percier  e 
al  Fontaine;  e lo  sguardo  su  Domenico  Moglia  lo  sco- 
lare di  Giocondo  Albertolli,  lo  sguardo,  anzi,  sull’Al- 
bertolli  e sul  Moglia,  non  valica  l’ordine  modesto  ri- 
spetto agli  esempi  dei  Maestri  francesi.  Nè  invoco  l’au- 
silio di  Giovambattista  Piranesi,  il  suo  vasto  cervello 

Où  croit,  monte,  s’enfìe  et  bouillonne 

L’incommensuràble  Babel  ; 


0)  Veda  la  miniera  d’arte  da  essi  creata  nel  proprio  Recueil  de 
dècoratioris  intérieurs  comprenant  tojit  ce  qui  à rapport  à l' ameuble- 
ment  comme  vases,  ti  épieds,  candèlabres  cassollettes , lustres , giran- 
doles,  lampes,  chandeliers , cheminèes , poeles,  pendules , tables,  secrè- 
taires,  hts,  canapes,  fauteuils,  chaises,  tabourels , miroirs,  ècrans  ecc. 
Parigi  1882.  L’op.  è in  folio  e la  data  1812  si  riferisce  al  testo.  I fa- 
scicoli colle  tavole  (le  tavv.  sono  settantadue)  si  pubblicarono  in  un- 
dici quinterni  di  sei  tavv.  nell’anno  XI  (MDCCCI).  Le  tavv.  a sem- 
plice contorno  sono  molto  nette  ma  il  loro  effetto  è assai  povero. 
Qualche  raro  esemplare  fu  colorito  dagli  scolari  del  P.  e F.  Un  esem- 
plare lo  possedè  M.  Meuniè  a Parigi. 

33  — A.  Melani. 
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artista  fantastico,  disegnatore  di  pietre  e legni,  troppo 
immaginoso  per  appartenere  all’Impero,  troppo  freddo 
per  appartenere  al  Barocco,  Maestro  oscillante,  poli- 
glotta, che  confessa  la  sua  instabilità,  smanioso  in  curve 
e in  capricci  nel  disegno  d’un  mobile,  erudito  e disci- 
plinato nel  disegno  d’un  monumento  romano. 

% Stile  di  anacronismi  e di  improprietà,  in  un  ordine 
originale,  nei  modi  coi  quali  l’estro  riunisce  voci  e motivi, 
esso  ha  le  sue  incertezze  e le  sue  incoerenze,  ma  non 
crea  la  Babele  a cui  assistiamo,  cioè  il  nostro  Eclettismo 
che  avrebbe  irritato  tanto  un  cittadino  vissuto  sotto  Pe- 
ricle quanto  un  cittadino  vissuto  sotto  Napoleone. 

Semplicità  e aridità  non  ineleganza.  Nel  confronto, 
lo  stile  impero  è duro  vicino  allo  stile  Luigi  XV  ed  è 
severo  vicino  allo  stile  Luigi  XIV.  Ricco,  tuttavia,  nei 
materiali,  umilia  gli  stili,  immediatamente  anteriori, 
meno  corredati  di  marmi,  bronzi,  argenti;  così  l’esu- 
beranza non  appartiene  allo  stile  Impero  rettilineo 
quanto  è curvilineo  il  Luigi  XV,  modesto  quanto  è 
pomposo  il  Luigi  XIV. 

Il  fenomeno  più  singolare,  l’egizianismo,  isola  il  nostro 
dagli  stili  dei  Luigi,  imprimendovi  un  segno  profondo 
benché  saltuario. 

Già,  le  colonne  di  Carnac  o lo  sfinge  di  Gizè  com- 
paiono di  quando  in  quando. 

Spieghiamoci. 

La  spedizione  napoleonica  in  Egitto  faceva  obliare 
momentaneamente  e saltuariamente  Atene  e Roma,  e 
le  colonne  di  Carnac,  lo  sfinge  di  Gizè,  gli  obelischi 
le  piramidi  ornarono  mobili,  bronzi,  e argenti,  a evo- 
care, collo  stile  Messidoro,  le  vittorie  di  Napoleone  nella 
terra  de’  Faraoni. 

Vittor  Hugo  giustamente  poetava  : 

Toujonrs  lui:  lui  partout!... 

Toujours  Napoléon  éblouissant  et  sombre 

Sur  le  seuil  du  siècle  est  debout. 
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E lo  Stendhal,  Autore  della  Certosa  di  Pavia , uffi- 
ciale di  cavalleria,  intendente  de’  domini  imperiali, 
vissuto  nell’atmosfera  napoleonica,  scrivendo  la  vita  del 
Bonaparte,  anteponeva,  nella  Prefazione,  il  manzoniano: 
Fu  vera  gloria? 

Genio  sinistro,  sta  bene,  socialmente  moralmente  si- 
nistro ; nell’arte,  volontà  ferma  romaneggiante. 

Frattanto  Napoleone  ebbe  il  merito  di  essersi  scelto 
i migliori  artisti  e averli  incoraggiati  e ebbe  il  merito, 
altresì,  di  aver  alimentato  l’arte  incessantemente,  tra- 
scinando i devoti  all’Impero  verso  costruzioni  e addobbi 
nel  nuovo  stile. 

Un  ravvicinamento  spunta  facile  come  il  sole  che 
nasce;  Luigi  XIV  e Carlo  Le  Brun,  Napoleone  e Luigi 
Giacomo  David.  E dire  che  questi,  autorità  dello  stile 
Impero,  il  David,  nella  sua  gioventù  fu  indifferente 
all’antico. 

Qualche  suddivisione  : stile  Messidoro  o Direttorio, 
momentaneo,  breve  nel  tempo,  con  qualche  accento 
suo,  grazia  e originalità  sua,  stile  dell’eroismo  e del 
melodramma  sul  ceppo  dello  stile  Impero,  e qualche 
sfumatura  personale  nel  temperamento  di  artisti  vissuti 
oltre  i confini  della  Francia. 

In  Inghilterra  Roberto  Adam,  stile  Adam,  fiorito 
negli  ultimi  trenta  o quarant’anni  del  Settecento,  Neo- 
classico o Impero  raffinato,  sottilizzato,  metallico  nella 
snellezza,  mobili,  stucchi,  decorazioni  graziose  filiformi; 
Neo-classico  o Impero  disegnato  da  un  artista  elleni- 
stico o pompeiano. 

Lo  stile  Adam  traversava  la  Manica,  quest’ultimi 
tempi.  Da  noi  era  ignorato  ora,  invece,  volteggia,  a 
quando  a quando,  come  foglia  leggera  che  si  posa  ap- 
pena il  vento  cessi  (1). 


(')  Anteriormente  allo  stile  Roberto  Adam  uno  stile  personale  con- 
quistava il  gusto  inglese,  lo  stile  Chippendale,  meno  delicato  e più 
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In  Italia  si  innalzava  nella  vita  Giuseppe  Maggiolini 
di  Parabiago  (Lombardia)  specialista  di  intarsi  in  legni 
coloriti,  chiaroscurati  colle  abbronzature.  Egli  sapeva 
disegnare,  ma  ora  adottò  i proprijmodelli  ora  [quelli 
altrui.  Andrea  Appiani,  l’altissimo  pittore  e Giocondo 
Albertolli,  il  celebre  ornatista  aiutarono  il  Maggiolini. 
La  linea  generale  è Impero  e lo  stile  personale  dipende 
meglio  dalla  tecnica  che[dal  carattere  ; sobrietà  profes- 
sionale, bronzi,  ori,  colori,  oltre^fgli]^  intarsi.  Perciò, 
nella  gerarchia  suntuaria,  il  Maggiolini  vive  in  sottor- 
dine colla  sua  maniera  e col  suo  stile. 

Sarà  inoltre  presentato  Giuseppe  Maria  Bonzanigo 
di  Asti,  minuto  artefice  d’intagli  come  il  Maggiolini 
fu  largo  artefice  d’intarsi;  e il  Piemonte  onora  questo 
suo  figlio  di  cui  raccolse  memorie  e riynì  lavori  ben 
entro  al  formulario  neo-classico. 

I passaggi,  le  inflessioni,  le  sfumature  somigliano  le 
onde  che  si  avvicendano  nell’infinito:  sorge  il  capola- 
voro e,  intorno,  le  opere  secondarie  somigliano  i diti 
di  cento  mani.  Noi  accingiamoci  al  capolavoro,  le  opere 
secondarie  ne  sono  un  parziale  riflesso.  Ci  vorrebbe 
altro  a indicare  tutta  la  gamma  colorata.  11  raggio  è 
d’oro  il  resto  è armonia  convergente. 

Così  dallo  stile  Impero  passiamo  all’Eclettismo  e sor- 
voliamo sul  Romanticismo,  il  timido  ritorno  del  Rina- 
scimento nella  Classicità  che  non  si  arrende  alla  con- 
tinuità. 

L’Eclettismo,  miscellanea  sentimentale  è un  canto 
sotto  i righi.  Il  savio  insensibile  all’estetica  moderna, 
scuopre  che  l’Eclettismo  è una  virtù  e l’Impero  una 
debolezza. 


mosso,  più  colorito  di  curve  e di  insenature.  Ecco  cosa  scrive  G.  M. 
Ellwood  in  English  Furniture  and  Decoration  1680  to  1800  : Stoc- 
carda 1909.  The  Chippendale  style  embraces  atout  fifty  years,  from 
1730  to  1780,  Though  Thomas  Chippendale  was  at  work  some  Urne 
previous  to  1730  his  influence  was  hardly  fully  felt  until  atout  1740. 


Stile  neo-classico  o impero 


5i7 


Ce  so’  quelli  che  dicheno  de  si, 

Ce  so’  quelli  che  dicheno  de  no 

uso  la  fanciulla  — se  è o no  virtuosa  — del  poeta  ro- 
manesco. 

Ma  quante  cose  sono  sbagliate!  Il  tempo  è galan- 
tuomo va  e non  torna.  Ma  che  ! Siamo  noi  che  si  va 
e siamo  noi  a non  tornare.  Intanto  lo  stile  Impero  ca- 
lunniato come  gli  stili  medievi  e secenteschi,  torna  oggi 
alla  vita  e come  il  tempo  che  tornando  si  rinnova,  così 
lo  stile  Impero  tornando  ci  educa. 

Sistema  ornamentale  sui  generis. 


§ 2.  — Sistema  ornamentale. 

Sui  generis , appunto  per  la  sua  stranezza.  Come  ideare 
combaciamento  più  strano?  Greco- latino -egizio.  E 
qualche  goccia  orientale  residuo  degli  stili  vicini. 

Festoni,  corone,  candelabri,  ghirlande,  spade,  elmi, 
corrazze,  lancie,  aquile,  busti,  grifi,  rosette,  bocci,  cetre, 
palme  a ventaglio,  palme  flessuose  verticali  o orizzon- 
tali, vasetti,  testine,  sfingi,  grifi  con  giràli,  piccoli  leoni, 
piccoli  quadretti,  scene  rurali,  allegorie  sentimentali, 
figurazioni  militari,  greche  rettilinee,  corridietro  curvi- 
linei, candelabre  sottili,  alla  romana,  salvo  la  robustezza. 
Il  plastico  non  può  essere  ora  il  plastico  romano  ; questi 
sente  profondamente  la  sua  linea  ornamentale  quegli, 
il  plastico  napoleonico,  imita  e attenua.  Gli  manca  il 
fuoco  e al  fuoco  può  sostituire  la  grazia. 

Stranezza  d’incontri  : stile  greco  nella  placidità  delle 
palme  le  cetre  inserite  nel  tono  musicale  (fig.  235),  i 
giràli  e i bocci  ai  lati  e alla  base  (fig.  236)  ; stile  ro- 
mano militaresco  nel  grido  delle  aquile,  gli  elmi,  gli 
stendardi,  le  corone  inserite  sui  trofei  (fig.  237  e 238) 
e su  spunti  di  pannelli  ; stile  egizio  nel  congiungimento 


5i8 


Gli  stili 


faraonico-latino  d’uno  sfinge,  Impero  stranissimamente 
Impero  (fig.  239). 

E lasciamo  le  cariatidi  sul  motivo  dell’erma  greca  e 
latina  (fig.  240).  Gli  elementi  strani,  veramente  con- 
tradittori  sono  due  : le  voci  militari  adoperate  ovunque 
senza  distinzione  di  tempo  e luogo,  e le  voci  greco- 
latino-egizie  in  uno  sforzo  schiacciante.  Associare  lo 
spirito  militare  alla  calma,  collocare  ad  es.  su  un  letto 
e su  i mobili  d’una  camera,  spade,  elmi,  corazze,  in- 


Fig.  235.  — Fregi  sul  motivo  della  cetra  e delle  palme  a ventaglio. 

trodurvi  trofei,  aquile,  leoni,  stendardi  e non  dubitare 
che  tuttociò  è contradizione,  impulsività,  equivale  ad 
essere  stranieri  ad  ogni  bella  ragione. 

Stile  d’anacronismi  ho  detto  e stile  d’improprietà  e 
d’antitesi  : chè  se  il  mondo  era  scarlatto  e le  fiamme 
lo  illuminavano  sinistramente,  l’estetica  non  doveva  im- 
pegnarsi ad  una  propaganda  d’opposizione. 

Accennavo  le  voci  greco-latino-egizie.  Lo  sguardo 
sul  mio  sfinge  caudato,  assistiamo  a un  connubio  sin- 
golare a cui  la  genialità  napoleonica  ha  impresso  l’im- 
pronta della  saldezza.  Un  Galileo  dell’estetica  escla- 
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merebbe:  Epp2ir  si  muove!,  anche  se  lo  sfinge,  nella 
momentanea  sua  immobilità  ieratica,  inspiri  un’  idea 
opposta;  esso  si  muove  o può  muoversi,  poiché  la  co- 
struzione n’è  salda,  la  anatomia  perfetta.  A non  sapere 
che  lo  sfinge  nacque  sulla  terra  delle  Piramidi  e la 
coda  a girale  nacque  a Roma,  o Roma  così  la  volle, 
lo  sfinge  Impero  potrebbe  sovraneggiare  lo  stile,  e 


Fig.  236.  — Cetra _con  giràli  e bocci,  motivo  tipico. 


nessuno  opporrebbe  contrasti.  Il  contrasto  nasce  dal- 
l’anacronismo e dall’antitesi.  Comunque,  è conquista 
allo  stile  che  imagina  e crea  sul  tessuto  faraonico  il 
cui  sfondo  è Napoleone  e le  sue  vittorie. 

Stile  di  Napoleone  nelle  celebrazioni  militari  Augusto, 
Traiano,  Adriano  nell’ordine  del  suo  tempo;  Atene, 
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Roma,  Tebe, 


Fig.  237.  — Trofeo  militare 


nella  esaltazione  e nella  adulazione. 

Nessun  imperatore  o re  fu 
esaltato  o adulato  quanto  Na- 
poleone, e questo  fatto  di  na- 
tura storica,  contribuisce  a lu- 
meggiare lo  stile  e il  sistema 
ornamentale  che  conferisce  ad 
esso  il  contorno  definitivo. 

Nel  tèma  dell’architettura 
ricorrono  gli  Archi  di  trionfo 
e le  Colonne  onorarie  ; vice- 
versa nel  tèma  dei  legni  e dei 
metalli  compaiono  le  corone, 
s’è  visto,  e la  quercia  intrec- 
cia Vittorie  intagliate  e ce- 
sellate. 

Raccolgo  motivi.  Rami  dritti 
di  foglie  geometrizzate,  rami 
simmetrici  che  si  guardano 
con  una  rosetta  entro  ogni  co- 
rona, corone  e appendici  or- 
namentali, festoni  tra  cande- 
labri romaneggianti,  cornuco- 
pie colla  coda  floreale,  teste 
di  Venere,  Minerva,  leoni  e 
aquile,  grifi,  cavalli  marini, 
cetra  alternata  alle  cornucopie 
coi  giràli  o alternate  ai  girali 
e alle  palme,  cigni  le  ali  spie- 
gate e il  festone  con  nastri 
svolazzanti  sovra  il  maggior 
grembo  un  vasetto,  una  pà- 
tera, una  spada,  un  elmo. 
Bocci  sottili  congiunti  a vo- 
liate, in  ritmo  sufficentemente 
monotono,  alternati  a motivi 
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di  palmette  a ventaglio  ; bocci  slargati  alla  base  in  volùte, 


Fig.  238.  — Corona,  foglie  e stelle,  con  appendici  di  giràli,  bocci  e fiori. 
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festoncini  composti  di  piccoli  bocci  («  campanelli  »)  sovra 
il  maggior  grembo  un  vasetto,  una  pàtera,  una  spada, 
un  elmo.  Corona  di  foglie  abbinate  sotto  volùte  Cap- 


peggiate, e riccioli  in  simmetria,  medaglioni,  piccoli 
pannelli,  quadri  in  cammei  frequentissimi,  leone  guidato 
dall’Amore,  piccolo  Bacco  il  calice  in  aria,  su  un  leone. 
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Amore  nautico,  il  velo  al  vento,  ballante  su  uno  o 
due  delfini,  e teste  umane  e figure  storiche  Giove  e 
Napoleone,  Venere  e Minerva,  in  una  miscellanea  che 
da  Augusto  va  a una  Danzatrice  a una  Ninfa,  accanto 

0 vicino  a greche  incessanti  in  lungo  e 
in  largo,  a parte  i tripodi,  i vasi,  tutto 
nel  senso  greco  e latino. 

Si  va  a galoppo  nel  mondo  antico  e 
Napoleone  si  compiace  a vedersi  effigiato 
alla  romana,  busto  coll’elmo  e colla  corona 
ferrea  come  un  Cesare;  veda  le  medaglie’ 
coniate  nel  1809,  e le  vittorie  napoleoni- 
che sull’Austria.  Insisto  sugli  Amori,  sulle 
Danzatrici  e sul  nudo  in  legni  e metalli. 

Dappertutto  : Amori  coll’arco  e la  fa- 
rètra, Amori  colla  face,  Amori  colla  frec- 
cia e col  cuore,  Amori  con  fiori,  Danza- 
trici  colla  cetra,  Danzatrici  colla  zampo-  ,[M 
gna,  Danzatrici  col  tamburello  e Ninfe 
caudate  e Ninfe  alate  e Muse,  Urania  e 
Tersicore,  Euterpe  e Calliope  e Fauni  e 
Sirene  e Centauri  e ebrezze  di  Bacco  e 
forze  di  Ercole  e,  ripeto,  insidie  d’Amore. 

Graziosi  soggetti  mentre  la  spada  ter- 
rorizza, tèmi  pagani  e forme  antiche,  af- 
fettazione e mollezza  : il  sistema  orna-  'c?> 
mentale  si  sentiva  tranquillo  nelle  oasi  di 
Atene  e di  Roma.  E quando  Tebe  compì  Fig.  240.  — Ca- 
la triade,  le  colonne  di  Carnac,  lo  sfinge  riatide  sul  mo- 
di Gizè,  e aggiungiamo  Iside  e Osiride,  tlvo  dell’erna- 

1 geroglifici  colle  piramidi  e cogli  obe- 
lischi, tutto  il  mondo  faraonico,  aggiungiamo,  in  un 
termine  riconoscitivo  aumenta  la  facilità  del  giudizio  e 
ritempra  l’ardore  dei  giudici. 

Avvertii  il  prolungamento  orientale.  Il  Giappone  e 
la  China  nei  loro  tèmi  caricaturali  presso  la  rigidezza 


524 


Gli  stili 


greco-latina  e la  turgidezza  faraonica.  Nè  l’Oriente]  si 
arrese  alla  poderosa  inquadratura  dello  stile  Impero, 
sebbene  la  snellezza  settecentesca,  a cui  era  assuefatto, 
consigliasse  la  rottura  del  connubio;  così  io  richiamo 
le  voci  giapponesi  e chinesi,  contenuto  e forma,  lacche 
e ori  sui  legni  e sui  metalli,  in  pitture,  in  ceselli  e in- 
tarsi, sicuro  nella  identificazione'e  nell’innesto.  Innesto 
orientale  Roccoccò,  innesto  orientale'  Impero. 

Il  sistema  ornamentale  non  può  confondersi,  e la  vi- 
vacità degli  stili  passati  non  si  sbaglia  colla  sostenutezza 
dello  stile  presente:  l’Impero.  La  differenza  è multipla 
e consiste  — a parte  il  resto  — nel  senso  [[simmetrico 
del  Neo-classico,  esattamente  l’ornato,  e nel  senso  as- 
simmetrico  del  Roccoccò,  e aggiungiamo  il  Barocco  nel- 
l’ornato. Questo  volteggia  nei  due  stili  e riposa  nel  no- 
stro stile,  freddo  uguale  e monotono,  l’Impero,  non 
lsenza  eleganza  e forbitezza,  sordo  agli  stimoli  della 
ibertà  che  [possano  turbare"'  le  [sue  tranquille  abitu- 
dini. Contrasto  nostalgico  di  dolcezza  e di  forza,  Atene 
e Roma  con  tutto  il  Classicismo  scolorito,  intimidito, 
fuor  dalla  visuale  diretta  in  una  redenzione  che  celebra 
le  ombre  o le  penombre,' contrasto  di  servi  e padroni. 
I servi  vincono  sebbene  i secoli  giurino  “sull’invincibi- 
tà  e Napofeone  ispiratore,  glorificatore,  alimentatore, 
sovrasta  il  corteo’ de’  mortàli.  La  sua  face  guida,  ma 
la  fiamma  è corta  ; e noi,  nello;"stile  Impero,  nel  suo 
ornato,  nei  suoi  [legni  e nei  suoi  metalli,  camminiamo 
sotto  la  luce][d’una  fiamma  che  non  illumina  come  vor- 
remo. 

LEGNI  (Mobili). 

Caratteristiche  fondamentali. 

L’ebanisteria  dell’Impero  è ricchissima  e si  potrebbe 
scrivere  una  lista  di^mobili  da  meravigliare,  si  assiste- 
rebbe- così  al  prolungamento  dell’ ebanisteria  negli  stili 
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immediatamente  anteriori,  il  Barocco  e il  Roccoccò.  Si- 
milmente l’addobbo  è alimentato  da  tanti  nonnulla  che 
a enumerarli  ci  vorrebbero  molte  pagine,  come  nel  Ba- 
rocco e nel  Roccoccò,  salvo  lo  stile  antico  che  ha  can- 
giato gusto  e trasformato,  osservai,  una  Parigina  del- 
l’epoca napoleonica  in  una  Ateniese  dell’epoca  periclea. 

Mobili  alla  greca  e alla  romana,  legni  impiallacciati 
con  tenui  bronzi  dorati,  o ottoni  ripetuti  magari  slegati, 
finissimi;  maniglie,  rosette,  aquile,  grifi  sul  mogano, 
sul  noce  senza  infatuazione,  senza  assorbimento.  Il  me- 
tallo sta  in  sottordine  e il  legno  compone  i suoi  mo- 
tivi rettilinei.  Il  bronzo  invadente  nel  Sei  e Settecento 
ora  è sommesso,  le  sue  sono  piccole  voci,  goccie  di 
luce,  quando  l’intaglio  o l’intarsio  non  surroga  il  me- 
tallo e quando  il  colore  non  respinge  intarsi,  intagli  e 
bronzi.  Anzi  il  colore  tinta  bianca,  grigia,  verde,  l’in- 
taglio lieve,  dorato,  canta  i suoi  « a solo  »,  frequente- 
mente nel  mobile  Impero;  e l’oro  può  accendere  tutto 
un  mobile  e i mobili  Impero  possono  divampare  nel 
colore.  Ma  il  tipo  generico,  il  bianco-oro,  il  grigio-oro, 
il  bianco-oro  sopra  il  grigio  e il  verde,  stende  la  sua 
armonia  sui  legni  neo-classici. 

In  materia  di  ornamento  superficiale  ecco  le  figure  : 
divinità  antiche  e scenette  graziose  in  quadri  leggiadri, 
bianchi,  imagini  sull’azzurro  e sul  rosso. 

Linee  semplici  bianco-oro,  mogano,  bronzo  dorato  o 
noce,  bronzo  dorato  o ottone,  giallo  vibrante  sul  legno 
rossiccio  (mogano)  o sul  legno  cupo  (noce). 

Il  mobile  può  essere  architettonico  le  colonne,  la 
cornice,  il  frontone  rigido  e le  colonne  possono  avere 
il  capitello  e la  base  di  bronzo  dorato  o di  ottone.  Le 
curve  intervenendo  sono  dolci  e l’Impero  usò  certi 
letti  en  bateau,  a barcone,  con  spalliere  curvilinee  ri- 
petute oggi  nei  canapè  correnti  o appena  abbandonati, 
palme,  flessuose,  bocci  sulla  base  (fig.  241). 

Anacronismi  e improprietà  ; le  timidezze  e le  con- 
traddizioni sono  una  conseguenza. 
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La  Venere  antica  era- nuda  e Joséphine  si  contenta 
di  apparir  tale. 

Letti  dall’aria  guerresca,  torri  senza  soldati,  minaccie 
puerili.  Tendoni  sostenuti  da  trofei  militari  o,  viceversa, 
sollevati  da  teneri  Amori.  Marte  ai  piedi  di  Venere  tra 
corone,  bocci,  ornati  a ventaglio,  gre- 
che, legno  dappertutto,  'bronzi  dorati 
qua  e là,  le  punte  delle  lande,  gli  arti- 
gli dei  leoni,  giù,  nel  basamento. 

Letti  parati:  letto  ideale,  stile  Im- 
pero, quattro  colonne  a candelabro  fe- 
stonate a cui  si  lega  il  tendone,  ab- 
bondante di  piqghe  sino  a che  in  alto 
non  si  attacca  a una  cornice  tonda,  gre- 
cizzante con  antefisse,  come  la  trabea- 
zione d’un  tempio  greco;  sotto,  il  vero 
letto  a barcone:  — linea  curva  in  lungo, 
un  ampio  festone,  nastri  svolazzanti, 
colonne  e antefisse  angolari,  la  base 
sagomata  e le  sagome  intagliate.  Co- 
perte, guanciali,  corone,  giràli,  corri- 
dietro ricamati.  E questo  per  la  Pace 
ispiratrice  la  Guerra.  Le  corazze,  gli 
elmi,  le  lance  e,  chissà,  i cannoni,  certo 
le  spade  sostituiscono  le  colonne  i fe- 
stoni, i nastri  che  sovvengono  meglio 
all’ornamento  d’un  letto.  Nessuno  stile 

Fig  241.  — Parti-  trasformò  in  istrumento  minaccioso  il 
colare  d’un  letto  . , ; 

«a barcone», spai-  luogo  piu  alto  della  tranquillità,  il  letto, 

hera  tipica.  che,  a rigore,  ideato  nello  stile  Impero, 

riconoscibile  stilisticamente  per  la  sua 
azione  contradittoria,  è volgare  essendo  la  volgarità  un 
effetto  d’insensibilità  e la  insensibilità  essendo  oscura- 
mento della  bellezza  e del  vero. 

Le  varianti. 

Letto  alla  Federazione,  composto  di  quattro  colonne 
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tipo  militare  a asce  colorite  in  grigio,  verniciato,  unite 
da  nastri  dorati,  letto  parato,  stoffa  di  seta  arabescata, 
foderata  di  rosso,  in  cima  uno  scudo,  fìnto  bronzo,  fran- 
giato d’oro,  circondato  di  pennacchi;  letto  usato  dai 
patriotti  nel  tardo  Settecento. 

Qualche  volta  si  fabbricarono  dei  letti  a soggetti.  Un 
letto  eseguito  a Parigi,  disegno  del  Perder  e Fontaine, 
tratta  di^Diana.  Diana  sbuca  dappertutto;  Amore  la 
conduce  presso  Endimione  dormente  sul  monte  del- 
l’oblio, le  Erme  rappresentano  il  Silenzio  e la  Notte, 
un  santuario  di  Diana  si  disegna  elegante,  tutto  in  bas- 
sorilievo, compresi  emblemi  e attributi  della  nostra  Dea 
cara  a Dèlo  e ad  Efèso,  sparsi  sulla  cornice,  sui  fregi, 
sul  cielo  ligneo.  Gli  stessi%AA.  narrano  le  gesta  della 
bella  Cacciatrice  in  un  altro  letto  e Diana  sur  un  carro, 
le  ali  spiegate,  cuopre  la  terra  col  proprio  velo. 

Il  P.  e il  F.  scelgono  la  caccia,  e disegnano  su  un 
letto  azioni  venatorie,  cani,  cinghiali  e non  so  cos’altro. 

Intorno  ai  mobili  speciali  : specchio  napoleonico  la 
psyché. 

La  psyché  è un  grande  specchio  inquadrato  a don- 
dolo, rettangolo  o ellittico  tondo  che  rifrange  tutta 
la  persona  e non  può  essere  tanto  antico,  perchè  esso 
non  poteva  fabbricarsi  avanti  che  gli  specchi  di  grande 
dimensione  fossero  relativamente  a buon  mercato.  Se 
ne  costruirono  un’infinità  sotto  l’Impero  e cominciarono 
a vedersene  sotto  Luigi  XVI.  Però  il  regno  della  psy- 
chè  è l’Impero  e la  Restaurazione;  la  sua  decadenza 
il  regno  di  Luigi  Filippo,  sotto  il  quale  vennero  di 
moda  gli  armadi  collo  specchio,  moda  che  continua  es- 
sendosi abbandonata  a nostri  giorni  la  psyché , salvo 
in  qualche  gabinetto  femminile  all’insegna  dell’aurata 
civetteria. 

Eppure  lo  specchio  a dondolo  è comodo;  gli  specchi 
mobili  si  rifugiarono,  sino  a ieri,  nei  piccoli  specchi  dei 
cassettoni  ; oggi  sono  un  languido  ricordo  e gli  ebanisti 
contemporanei  fabbricano  gli  specchi  fissi,  rigidi. 
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Sotto  l’Impero  Pietro  Paolo  Prud’hon  disegnava,  con 
altri  mobili,  all’imperatrice  Maria  Luisa,  una  superba 
psyché  e questa  colle  psyché  disegnate  dal  Percier  e 
dal  Fontaine,  alle  principesse  della  famiglia  imperiale, 
significative  come  tutti  i modelli  de’  due  celebri  artisti, 
insegna  bene  lo  stile  Impero. 

Dovrei  parlarne  tra  gli  argenti,  perchè,  famoso  spec- 
chio a dondolo,  la  psyché , destinata  all’imperatrice 
Maria  Luisa  appartiene  ai  mobili  argentei  stati  accen- 
nati. Comunque  la  forma  interessa  più  che  la  materia, 
e ne  parlo  qui  (tav.  XLI). 

Disegnatore  il  Prud’hon,  esecutori  l’Odiot  e il  Tho- 
mire,  argentieri  celebri,  la  psyché  consta  di  due  co- 
lonne riccamente  fiorate  con  candelabri;  alla  sommità, 
l’imperatore  in  costume  romano  e Maria  Luisa  sposi, 
la  mano  che  stringe  la  mano,  Imenèo  presente  e due 
Amori  colle  aquile  di  Francia  e di  Austria  intrecciate 
a fiori  ; a parte  le  colonne  snelle  su  due  navi  a sim- 
boleggiare le  armi  di  Parigi. 

La  poltrona,  stesso  stile,  il  lavabo  collo  specchio 
ovale  folleggiante  d’  Amori,  bello  e rappresentativo 
come  la  psyché , elemento  capitale  della  saletta  da  ab- 
bigliamento. 

Maria  Luisa  portò  a Parma  la  psyché  e il  resto,  ma 
venne  tutto  fuso  nel  1832  per  aiutare  gli  orfani  del  colèra. 

Che  sorte  ha  avuto  la  consolle,  questo  mobile  signore 
del  mondo  barocco  e roccoccò  ? 

L’Impero  lo  ammise  sostituendo  la  disciplina  retti- 
linea alla  irrequietezza  curvilinea.  La  consolle  neo-clas- 
sica è arida,  architettonica,  lapidea  : due  colonne  do- 
riché,  taglio  rigido,  talora  a candelabro,  pochi  intagli, 
piano  marmoreo,  fregio  con  palme  e rosette,  senza  ag- 
giunte, senza  note  che  possano  minimamente  evocare 
gli  ondeggiamenti  passati. 

Armonia  bianco-oro,  spettacolo  semplice,  polso  calmo, 
prosa  su  tutta  la  linea. 
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Più  ricercatamente  al  luogo  delle  colonne,  le  erme, 
la  testa  egizia  o in  costume  egizio,  zoccolo  basso,  alto 
fregiò  (l’altezza  del  fregio  non  infrequente)  con  riporti 
bronzo-dorati,  ottoni,  una  piccola  sagoma  e la  lastra 
carrarina. 

Così  un  mobile,  la  consolle,  che  ha  dato  la  espres- 
sione lignea  a due  stili,  la  più  viva  espressione,  ecce- 
zionale nelle  sue  armonie,  quasi  sempre  in  un  canto 
immaginoso  e prolisso,  tavola  da  sala  e da  galleria, 
abbandonava  i clamori,  si  adattava  alla  calma  e of- 
friva alla  storia  una  nuova  pagina,  elegante  nella  so- 
brietà. 

Anche  il  cassettone  s’ infuturò  nell’Impero  ; la  com- 
mode sei  e settecentesca,  sguernita,  pertanto,  da  ogni 
complicazione  ornamentale,  senza  ciuffi  e giràli  senza 
applicazioni  bronzee  che  non  siano  semplici  borchie, 
qualche  festoncino,  qualche  palmetta,  sommissione  as- 
soluta al  legno  e,  anzi,  liberazione  assoluta  dalla  com- 
mode , le  gambe  alte,  convenienti  a un  mobile  pra- 
tico. Si  disse  che  il  cassettone  sei  e settecentesco  è la 
cassa  medieva  e cinquecentesca,  utilizzata  senza  abbas- 
sare la  persona  ; ed  il  cassettone  Impero  ha  le  gambe 
corte,  tre  partimenti  orizzontali,  cioè  i cassetti  e lo  spec- 
chio sopra,  a dondolo.  Intelaiatura  salda,  erme  invece 
di  colonne,  la  testa  di  Minerva  o di  Osiride  da  Atene, 
a Roma  a Tebe,  piedi  unghiati,  sagome  e intagli  clas- 
sici, gli  ovoli  e i geroglifici. 

Usuali,  nell’Impero,  i tavolini  tondi  — tradizione  la- 
tina — su  tre  gambe  rigide,  comodi  nelle  stanze  pic- 
cole, gambe  verticali,  pilastrini  o colonne  con  base  e 
capitello,  bronzo  dorato  o ottone,  su  uno  zoccolo  basso, 
triangolare  e curvilineo.  Snelli  i pilastrini  e le  colonne, 
salgono  al  piano  del  tavolino,  alla  fascia  che  si  ritrae 
dal  piano  più  largo.  A completare,  decorativamente, 
un  vaso  liscio  tipo  vaso  Borghese  a campana  o a pera 
rovesciata. 
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Non  sono  infrequenti,  ripeto,  i tavolini  tondi  nelle 
vecchie  Case,  e io  ne  vidi  alla  Villa  del  Poggio  Im- 
periale a Firenze  oggi  istituto  d’educazione  femminile. 

Stessa  trama,  semplificato,  il  tavolino  tondo  con  una 
sola  colonna.  Ma  è poco  solido  se  il  piano  è molto 
largo.  La  colonna-sostegno  deve  tramutarsi,  allora,  in 
un  pilastro  al  piano  del  quale  tre  risvolti  orizzontali 
possono  ornarsi  con  sfingi  o,  sivvero,  la  colonna  potrà 
accompagnarsi  a tre  colonnini  metallici  uniti  da  un 


Fig.  242.  — Cofanetto. 


anello,  pure  metallico,  la  base  sullo  zoccolo,  triangolare 
o curvilineo. 

Sul  tèma  romano,  busto  di  Minerva  e festoni  ai  lati, 
cornucopie  agli  estremi,  nastri  svolazzanti,  tralci  floreali, 
gustoso  motivo  di  cofanetto  ; una  sagoma  ne  racchiude 
il  busto,  i festoni  e le  cornucopie  (fig.  242). 

Potrebbe  assegnarsi  al  Rinascimento.  Perchè  no?  Il 
Rinascimento  e l’Impero  attinsero  a Atene  e a Roma, 
e qualche  incontro  non  si  contesta  ; ma  la  tecnica  neo- 
classica è più  asciutta,  meno  morbida. 

L * occhio  va  esercitato,  la  mente  deve  ricordare  i 
motivi,  le  voci  del  linguaggio  stilistico  ; ma  i modi,  gli 
accenti,  le  inflessioni  appartengono  all’occhio  e alla  sem- 
plicità. Un  motivo  può  usarsi  dal  Rinascimento  e dal- 
l’Impero, ed  è cieco  chi  non  distingue  lo  spirito  cin- 
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quecentesco  dallo  spirito  napoleonico.  Il  ramo  d’acanto 
è sempre  lo  stesso  ma  ogni  epoca  lo  offre  a suo  modo, 
come  ogni  plastico  lo  modella  a suo  modo  ; il  collabo- 
ratore occhio-sensibilità  va  consultato  prima  di  deci- 
dersi al  giudizio,  e queste  pagine  possono  educare,  con- 
sigliare non  creare  gli  stilisti.  — Contro  le  sorprese 
dolorose,  liberate  l’orizzonte  dalla  nebbia,  educate  l’oc- 
chio, osservando,  comparando,  commentando,  criticando 
e sarete  felici. 

Educar  d’occhio  alle  finezze;  chè  le  traduzioni  dal 
greco-latino  all’Impero,  possono  essere  così  evidenti 
che  a consigliare  la  prudenza,  sarebbe  credervi  incerti 
a distinguere  tra  una  donna  e un  uomo. 

Esempio:  la  tavola  di  Versailles  una  tra  le  molte 
quasi  uguali  (tav.  XLII). 

Si  scoperse  ad  Ercolano  un  bruciaprofumi,  bronzo 
superbo,  che  ha  conservato  il  suo  posto  culminante  tra 
i metalli  pompeiani;  l’ammirazione  si  affollò  sul  bronzo 
oggi  nel  Museo  Nazionale  di  Napoli  (cfr.  la  fig.  51)  e 
le  imitazioni  piovvero  come  acqua  estiva  dopo  lunga 
siccità.  Il  bruciaprofumi,  qui,  divenne  una  tavola;  al- 
trove in  qualche  spunto,  le  gambe,  divennero  una  con- 
solle, gli  imitatori  si  avvicinarono  all’originale  e chi  si 
avvicinò  di  più  è l’artista  più  lodato. 

La  tavola  di  Versailles  somiglia  molto  il  bruciapro- 
fumi, ma  ricordo  una  tavola  Impero  ancor  più  somi- 
gliante. Il  Perder  e il  Fontaine  eccitarono  coi  loro 
modelli. 

Torno  al  mio  punto,  le  traduzioni  dall’antico  evidenti 
e il  facile  scioglimento  del  problema  stilistico,  Imitatores 
Servum  pecus:  il  confronto  fra  tavola  e bruciaprofumi, 
conferma  la  sentenza  oraziana,  chi  « imita  resta  in- 
dietro »,  essendo  ben  lontana  la  vivacità  di  quello  dalla 
gravità  di  questa.  La  linea  geniale,  spontanea  del  bru- 
ciaprofumi dalla  linea  pesante  forzata  della  tavola.  Ad 
ogni  modo  noi  obiettivamente  studiamo  gli  stili  e la 
critica  è fioca. 
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Colla  tavola  una  poltrona,  ideata  o no  al  servizio 
della  tavola,  apre  un  abisso  tra  i due  mobili  ; ambedue, 
nondimeno,  entro  il  quadro  Impero.  Ma  la  tavola  è la 
traduzione  d’un  bronzo  e le  sue  forme  conservano  la 
sensività  metallica,  la  poltrona  è se  stessa,  decisa  nella 
sensività  lignea  dalla  quale  prese  linee  e rilievi.  Insomma 
poltrona  veramente  neo-classica,  tenue  curva  davanti, 
gambe  semplici,  rosette,  palme  simmetriche  e sfinge 
sui  bracciòli  (tav.  XLII). 

Il  particolare  che  segue  non  ha  riferimento  colla  pol- 
trona di  Versailles  e,  pure,  a colpo  d’occhio,  si  direbbe 
il  rovescio  ; lo  sfinge  sostituito  dal  leone,  il  resto  ha  la 
stessa  ispirazione,  lo  stesso  ordine,  lo  stesso  gusto.  È 
un  incontro  stilistico,  una  somiglianza  perfetta,  una 
cadenza  eguale  e sta  nell’  indole  d’  ogni  stile  che  è tale 
nelle  linee  permanenti  e nei  combaciamenti  intimi  (fi- 
gura 243).  L’artista  potrà  sottrarsi,  benché  lo  stile  e le 
sue  linee  permanenti  possano  abbreviarne  il  volo  ; e il 
suo  estro,  in  lotta  colle  convenzioni  stilistiche,  potrà 
aver  ragione  sulla  inerzia  e sulla  convenienza.  Sorge 
allora  qualche  linea  nuova  integrativa,  le  voci  aumen- 
tano e l’ aumento  rivela  e illumina  quando  un  fatto 
extra-estetico  interviene  a allargare  le  attività.  Allora 
le  varianti,  quasi  le  deviazioni,  compongono  gli  stili 
entro  gli  stili,  lo  stile  del  Direttorio  o Messidoro  e,  in 
tèma  di  poltrone,  eccone  una,  la  bergère  il  cui  con- 
tatto colla  poltrona  di  Versailles,  le  gambe  profilate 
allo  stesso  modo,  suona  disciplina  e il  tono  generale 
suona  indipendenza  (fig.  244). 

Alle  poltrone  si  accompagnano  le  sedie;  e la  sedia 
Impero,  quadrotta,  solida,  pesante,  lo  schienale  in  curva 
all’  indietro,  è caratteristico.  Lo  schienale  in  curva  è 
strettamente  greco-romano.  Armonia  giallo-oro,  imbot- 
titura quasi  sempre,  pianeggiante,  coperta  da  seta  rossa, 
grigia,  azzurra. 

Accenno  il  tipo  generico. 
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VERSAILLES  — Tavola  e poltrona  nel  Castello  (cfr.  colla  fig.  51). 
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L’ ho  detto,  non  posso  sbriciolar  la  materia  in  sud- 
divisioni  che  in  un  trattato  sommario  produrrebbero 
confusione  e oscurità,  e gli  stili  bisogna  studiarli  nella 
loro  bellezza  generale  e bisogna  richiamarli  nel  loro 


Fig.  243.  — Particolare  d’una  poltrona  colla  palma  tipica. 


meccanismo  quasi  automatico  che  è rivelazione,  idea, 
istinto,  pensiero  e forma,  naturalmente  congiunti. 

Anche  qui,  tuttavia,  regola  la  misura  e la  intensità; 
e,  per  es.,  in  Lombardia,  il  Maggiolini  si  impersonava, 
avvertii,  su  una  maniera  che,  nel  linguaggio  corrente 
vive  oggi  nella  dizione  «mobili  del  Maggiolini»  o «mo- 
bili maggiolineschi  ». 
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Il  loro  rilievo  sul  quadro  dello  stile  Impero,  colpisce 
bruscamente.  Intarsi  lignei  chiaroscurati  colle  abbron- 
zature fiori,  frutta,  strumenti  musicali,  trofei  militari 
riuniti  da  nastri,  e la  struttura  liscia  fa  spiccare  gli  in- 
tarsi. E si  sa,  nella  gerarchia  suntuaria,  il  Maggiolini 
occupa  un  luogo  secondario. 

Facile  avvistarlo;  e a Milano,  ove  il  «mobile  del 
Maggiolini  » è popolare,  tutti,  per  conoscitori  mediocri 


Irig.  244.  — Bergère  Messidoro  o Direttorio. 

che  siano,  lo  scuoprono  fra  centinaia  di  legni.  La  ma- 
niera, lo  stile,  non  essendosi  chiuso  nella  bottega  del 
Maestro,  non  cambiò  nome  sotto  le  mani  degli  imita- 
tori; i quali  allargarono  il  cerchio  maggiolinesco,  inal- 
zando il  nostro  ebanista,  senza  naìich  on  strasc  cT un 
Don , alla  potenza  d’inventore. 

Nell’ordine  degli  stili  personali  o,  quanto  meno,  delle 
personalità  attinenti  al  legno,  il  Maggiolini  lombardo 
avrebbe  corrispondente  il  Bonzanigo  piemontese,  Giu- 
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seppe  Maria  Bonzanigo  d’Asti.  Questi  miniò  il  legno 
intagliatore  piucchè  ebanista,  Autore  di  minute  cose 
eseguite  col  fiato.  Addetto  alla  corte  del  Piemonte  col 
titolo  «scultore  del  re»,  dal  1776  in  av.,  il  Bonzanigo, 
oltre  il  legno,  intagliò  l’avorio  minutamente  e lascia, 
non  soltanto  dei  mobili,  lascia  dei  minuti  oggetti,  ta- 
bacchiere, scatole,  astucci,  che  qua  e là  si  conservano 
nel  Piemonte.  (V.  Opere  tipiche ).  Usava  il  péro  chiaro 
su  fondo  scuro,  a dar  risalto  agli  ornati  in  candela- 
brine,  in  trofei,  in  svolazzi  entro  il  recinto  Impero, 
slargato  dagli  scolari  e dagli  imitatori. 

Il  fonte  egizio  alimentò  lo  stile  neo-classico  più  che  non 
si  pensi.  Il  Percier  e il  Fontaine  disegnavano  una  libreria 
a due  piani  la  quale,  tolta  la  linea  utilitària,  in  ogni 
particolare  è ispirata  dalla  Terra  dei  Faraoni.  Gerogli- 
fici, non  se  ne  parla,  vi  si  ammucchiano;  coronamento 
cornei  templi,  spigoli  arrotondati,  il  sole  alato:  questa 
libreria  disegnata  dai  rappresentati  più  autorizzati  dello 
stile  Impero,  insomma,  va  in  fondo  allo  stile.  E,  a parte 
tutto  che  si  può  raccogliere  altrove,  essa  definisce  bene 
il  suo  servizio  e,  in  un  accomodamento  ingegnoso,  ha 
voci  che  i contemporanei  dei  Ramsète  e degli  Amènofi 
potrebbero  capire,  nonostante  le  adulterazioni,  le  mu- 
tilazioni e le  improprietà.  Innegabile  lo  sforzo,  il  lan- 
guore di  questo  egizio  fatturato.  Ma  proponete  a qual- 
cuno il  problema  d’ una  libreria  egizia  e vedremo  se 
egli  supererà  il  Percier  e il  Fontaine. 

Nessuna  cosa  può  manifestarsi  senza  errori  e a imitare 
non  si  è più  uomini,  si  è macchine,  strumenti  viventi, 
allora  bisogna  scegliere  il  suo  partito  e far  meglio  che 
si  possa.  Gli  uomini  non  furono  creati  per  lavorare 
esattamente  e nell’arte  la  imitazione  si  inventò  alla 
umiliazione. 

Andiamo  un  po’  in  carrozza  ad  alleggerire  il  peso 
di  questa  verità. 
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Continuarono  le  carrozze  o berline  e le  portantine 
con  meno  intagli,  però,  e con  meno  oro.  S’intuisce.  E 
l’uso  delle  carrozze  nell’Impero,  non  fu  meno,  dirò, 
smodato  che  nell’epoca  anteriore.  Ciò  si  constata  ad 
annunciare  l’attività  dei  carrozzieri  e la  loro  attenzione 
a stilizzarsi  cogli  altri  legni,  i mobili;  e la  grande  atti- 
vità si  spiega  dai  piedini  sottilmente  calzàti  e dalle 
strade  orribili. 

Semplificazione  sostenuta  dalla  signorilità.  Il  volume 
ancora  ampio  e magnifico  respinge  ornati,  ferri  lavorati, 
tessuti  clamorosi  ; la  cassa  meno  stretta  in  fondo  che 
in  cima,  alta  ancora  la  carrozza,  ruote  molto  alte,  alte 
le  molle,  conservati  i predellini  ai  servi  livreati,  il  se- 
dile imponente  davanti,  nel  complesso  più  leggerezza 
e meno  monumentalità. 

La  leggerezza  indusse  ai  veicoli  con  due  ruote,  car- 
rozze chiuse,  oggi  ancora  in  servizio  qua  e là  ; e i veicoli 
a culla  o a barcone,  furono  usatissimi  a giudicare  le 
stampe  del  tempo.  E,  poi,  ecco  il  calesse  a quattro 
ruote  col  mantice  da  alzare  e abbassare.  Le  forme  av- 
vicinano le  nostre,  ma  è bene  sapere  che  veicoli  usò 
lo  stile  Impero. 

Nihil  sub  sole  novum:  un  tilbury  a tre  ruote,  car- 
rozzella datata  1813,  la  cassa  con  agili  grottesche.  Pro- 
prietà Cesare  Sala  di  Milano. 


FERRI  E BRONZI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Non  si  parla  di  preminenza,  il  ferro  e il  bronzo  si 
adoperarono  andantemente  secondo  i bisogni,  e il  ferro, 
nello  stile  Impero,  ritrovò  la  sua  linea.  Dopo  le  invo- 
luzioni e gli  spasimi  del  Barocco  era  tempo.  Il  senso 

\ ■ ' 


Stile  neo-classico  o impero 


54i 


architettonico  dello  stile,  la  sua  semplificazione  orna- 
mentale, giovarono  ai  cancelli,  alle  inferriate,  ai  para- 
petti, nonché  agli  alari,  ai  viticci  e a ogni  altro  oggetto 
di  ferro.  Tutt’al  più,  le  aste  verticali  imitarono  le  lande, 
i fregi  copiarono  le  greche,  le  palme  e le  corone  si 
incurvarono  e intervenne  qualche  girale  discreto.  Così 
le  volubilità  sei  e settecentesche  scomparvero  e il  ferro 
riconquistò  il  suo  dominio,  la  sua  logica  dritta.  Tale  la 
caratteristica  principale.  Il  formulario  classico -egizio 
compare  talora  sui  pilastri,  sulle  cimase  e gli  elmi,  le 
corazze,  le  spade  rumoreggiano  in  un  connubio  del 
ferro  e del  bronzo,  l’ottone  e l’oro  pronti  a associarsi 
alle  sobrie  armonie.  Sobrie  rispetto  alle  armonie  ante- 
riori in  una  disciplina  ordinata,  rigida,  che  sa  la  serenità, 
la  càlma,  la  bellezza,  il  semplicismo,  tutto  a rovescio 
degli  stili  anteriori. 

E fu  sobrio,  peres.,  Pelagio  Palagi,  il  pittore  e architetto 
neo-classicizzante,  che  il  re  Carlo  Alberto  aveva  chia- 
mato ai  suoi  servigi,  cui  Torino  deve  la  cancellata  che 
chiude  la  Piazza  Reale  da  Piazza  Castello  (1855)  ; i 
pilastroni  sollevano  le  statue  equestri  di  Càstore  e 
Polluce. 

Abituali  dunque  le  lande,  verticali,  diagonali,  e la 
scelta  ha  la  sua  ragione.  Illustrano  lo  spirito  militare 
onde  si  compiace  lo  stile  e convengono  ai  cancelli, 
riparo  e sicurezza. 

In  sottordine  le  saette,  bacchette  sottili  con  ferro 
appuntato  in  cima  e la  cocca  piumata  in  fondo  ; sono 
soprattutto  adatte  a una  raggiera.  Un  semicircolo  due 
o tre  circoli  concentrici  e i raggi  formati  da  saette. 
Motivo  neo -classico  inappuntabile,  usato  sino  a ieri, 
consapevolmente  o inconsapevolmente,  sulla  trama  della 
tradizione  meno  remota. 

- Le  lancie  frequentissime  nell’Impero.  Un  fregio,  ferri 
arcuati  in  tondo  o in  sesto  acuto  e alla  base,  per  riem- 
pire il  vuoto,  la  punta  della  lancia  sotto  ogni  partimentB, 
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un  motivo  a ventaglio  nel  vuoto  sopra:  cancello  liscio, 
le  spranghe  verticali,  un  fregio  in  fondo  e la  lastra 
basamentale. 

Insomma,  cancelli  e inferriate  Impero,  rigidi  e forti 
nel  rispetto  al  ferro  e alle  sue  proprietà  di  lavoro  e di 
resistenza.  Persino  troppo  asciutti;  Poro  o l’argento, 
doratura  o argentatura,  colorirà  le  punte  alle  lancie  e 
alle  saette. 

Gli  oggetti  secondari  lo  stesso,  e la  reazione  alle 
volubilità  anteriori,  alle  involuzioni  e agli  ondeggia- 
menti dei  Luigi,  non  può  essere  più  marcata. 

Invasione  di  bronzi  dorati  o di  ottoni  sui  mobili  ; ne- 
cessariamente mi  ripeto.  Nessuno  stile  quanto  lo  stile 
Impero,  adoprò  i piccoli  bronzi,  spesso  ben  cesellati. 
Si  invoca  la  semplicità  e la  sobrietà;  ciò  è essenziale. 
Slegàti,  ecco,  simmetrici.  Rosette,  bocci,  palme  a ven- 
taglio alternate.  L’ebanista  e il  bronzista  è tutt’  uno. 
Il  bronzista  doveva  possedere  i cassetti  pieni  di  piccoli 
bronzi  e serviva  devotamente  lo  stile  Impero,  collocan- 
doli in  lungo  o in  largo,  abbondantemente,  senza  nesso 
tra  1’  uso  e l’oggetto. 

Non  importa.  Augusto  e Tiberio,  Vitellio  e Tito  su 
una  toelette,  medaglioni  bronzei  minuti  entro  corone 
che  nobilitano  ed  esaltano. 

Pompa  e gaiezza  sentimentale.  Il  concorso  dei  bronzi 
dorati  o degli  ottoni,  nei  mobili  Impero  è insistente,  — 
e basta  osservare  i bronzi  ad  intendere  i nostri  mobili 
e il  loro  stile. 

Siamo  nell’  ordine  corrente,  i mobili  che  non  assur- 
gono alla  maestà  di  movimenti,  i mobili  Boulle.  Qui  il 
bronzo  è il  fattore  essenziale,  la  offerta  più  bella  allo 
stile,  la  materia  più  deliziosa  e la  forma  più  elevata. 
Gli  ornati  si  intrecciano  alle  figure,  e l’ Impero  plasmò 
la  figura  con  molta  forbitezza.  Modellazione  imperso- 
nale, espressione  frigida,  calcolatrice  di  effetti  misurati. 

Pensiamo  a Antonio  Canova,  statuario  purgato, 
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freddo,  onesto,  delicato,  dolce  e mesto.  La  linea  non 
ne  agita  lo  spirito  e lo  spirito  si  accende  a metà  : hanno 
voglia  il  Byron,  il  Foscolo,  lo  Stendhal  di  lodare,  la 
nostra  sensibilità  non  si  scuote. 

Lasciamo  il  Canova;  come  capo  scuola  egli  possiede 
il  suo  gusto  e lo  trasmette  ai  marmi 
si  chiamino  gli  Angioli  degli  Stuardi, 
l’Amore  e Psiche,  la  Venere  de’  Pitti 
o l’Ebe,  la  statua  volante  in  varie  edi- 
zioni come  il  marmo  alla  Cadenabbia 
Amore  e Psiche  (1)  ; ora  c’interessa  più 
la  schiera  dei  bronzisti  non  tanto  asso- 
ciati ai  mobili  quanto  liberi  modella- 
tori di  figure  decorative.  Vittorie  sottili, 
braccia  tese  a portare  un  vassoio,  ele- 
ganti dame  in  veste  egizia,  le  braccia 
a sostenere  un  candelabro  (fig.  245). 

Amori  snelli  nell’anse  d’un  vaso,  leg- 
giadre cariatidi  accosto  una  pendola, 
bronzo  - naturale,  doratura  parziale.  E 
bei  candelabri  e pendule  grandiose. 

Candelabri  in  formose  imagini  ricca- 
mente panneggiate  sul  piedestallo  a 
sostenere  il  bisticcio,  quattro  o sei 
rami  in  giràli  col  bocciòlo  sottile  e nel 
mezzo  una  face.  Pendole  grandiose  da 
camminetto  in  simmetria  coi  cande- 
labri — ritmiche  composizioni  care  al- 
l’Impero — pendole  a cui  Atene  O Candelabro  bronzeo. 
Roma  dà  il  soggetto,  l’idea.  Figure 
a tutto  tondo  intorno  al  quadrante:  soldati  latini  e donne 
sabine.  Nessuna  relazione  col  tempo  e nondimeno  sullo 
zoccolo  la  furia  romana  degli  sgherri  e lo  spavento (*) 


245- 


(*)  V.  il  mio  Manuale  di  Scultura  italiana  III  ediz.  pag.  530  e segg. 
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delle  donne;  l’orologio  segna  le  ore  per  suo  conto 
e non  si  accorge  dei  secoli  passati  e dell’ anacronismo 
che  rappresenta  il  bronzo,  Romolo  le  sue  feste,  il  ratto, 
la  pace.  Sempre  così  quando  vivi  e mortiVincontrano, 
essi  non  si  intendono,  non  si  legano  in  un  pensiero 
comune.  Questo  avviene  nei  bronzi  Impero,  nella  po- 
polazione statuaria  che  osserva  le  battaglie  della  vita, 
lontane  battaglie  nel  realismo  contemporaneo.  Non  v’ha 
da  stupirsi  dopo  quanto  fu  scritto,  il  ciclo  statuario  do- 
vrebbe rifrangere  la  vita,  invece  a quando  a quando 
invoca  la  morte.  La  forma  è classica  e il  pensiero 
compie  uno  sforzo  di  evocazione  storica,  così  l’anima 
è spenta  sulla  materia  plasmata. 

Il  plagio  ispira  qualche  ritegno  e Atene  e Roma  che 
usarono  i tripodi  furono  imitate  ^dall’ Impero. 

I tripodi  napoleonici,  multipli  nell’uso,  vari  nella  ma- 
teria, specialmente  bronzei,  sono  oggetti  usuali  allo  stile 
neo-classico,  stile  della  fedeltà  e della  finzione.  Le  stesse 
cariatidi  alate,  il  corpo  umano,  il  resto  no,  la  gamba 
sottile  unghiata,  nello  zoccolo  una  corsa  di  bighe,  nel 
vaso  in  cima,  festoni  e mascheroni.  Potreste  trovare  un 
bronzo  così  a Roma  e a Parigi,  Roma  di  Augusto  e 
Parigi  di  Napoleone,  salvo  il  ritegno  che  ho  detto  e la 
sensibilità  plastica  languente  davanti  la  plastica  antica. 

In  tutto  esecuzione  insistente,  minuta,  pedantesca, 
perchè  la  passione  non  divampa  e i muscoli  sono  tor- 
pidi; gesto  di  pazienza. 

La  famiglia  dei  bronzi  Impero  è interminabile  : scri- 
gni con  medaglie  e festoni,  calamai,  campanelli,  oggetti 
da  tavola, ^da  toelette,  da  scrittoio:  e io,  pubblicando 
un  alare,  il  parapetto,  ho  avuto  fortuna  (fig.  246).  Nel- 
l’assieme e nei  particolari,  nel  contenuto  e nella  forma 
esso  riassume,  in  piccola  superficie,  la  eloquenza  neo- 
classica. Inquadratura  semplice,  medaglione,  Giove  fian- 
cheggiato da  volutine  e motivi  a ventaglio,  ai  lati  nudi 
bacchici  che  evocano  un  Satiro  in  una  nota  scena,  due 
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Satiri- e una  "Baccante,  al  Museo  Nazionale  di  Na- 
poli (1). 

Dunque  la  mente  sui  soggetti  greco-latini,  la  linea 


Fig.  246.  — Parapetto  d’alari. 


sui  motivi,  ugualmente  greco-latini,  la  sensibilità  fredda, 
la  plastica  insistente*  minuta,  pedantesca,  e non  si 
tema. 

ARGENTI  E ORI. 

Caratteristiche  fondamentali. 

Gioielli.  — Spunta  l’officina,  lo  stabilimento  e la  pro- 
duzione per  serie  snobilita  l’arte;  le  macchine  a vapore, 
le  caldaie,  le  cinghie  di  trasmissione  sono  ordigni  Utili 
alla  vita,  ma  alla  nostra  vita  no.  La  nostra  vita  vuole 
il  lavoro  riposato,  calmo,  intellettuale,  personale.  E so- 
cialmente noi  siamo  sensibili  all’utilità  delle  macchine, 
al  macchinario  che  volgarizza  la  -bellezza,  la  estende 
o la  porge  al  godimento  d’una  operosa  collettività. 

Perchè  i gioielli  debbono  servire  esclusivamente  la 
ricchezza  qualche  volta  disonesta  e non  debbono  ser- 
vire soltanto  la  nobiltà  del  lavoro? 


(x)  V.  il  mio  Ornamento  nell' Architettura  voi.  I,  II  ediz.  fig.  197. 
35  — A.  Mklani. 
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Il  germe  è gettato,  il  terreno  lo  ha  ricevuto  e tro- 
verà il  suo  massimo  incremento,  vorrei  dire  le  macchine 
troveranno  la  brutalità  produttiva  dei  nostri  giorni.  Ma 
se  il  modello  è scelto  bene  le  macchine,  per  aride  che 
siano,  non  cancelleranno  tutte  le  attrattive. 

Sceglier  bene. 

Nel  nostro  caso  le  piume  sugli  spil- 
loni (fig.  247),  le  buccole  coi  pen- 
dagli a pera,  rose,  festoni,  e pen- 
dagli con  nastri  in  cima,  la  rosa  in 
fondo  (fig.  248),  un  po’  continuazione 
dello  stile  Luigi  XVI  ; e,  più  profon- 
damente Impero,  le  bùccole  a anfora 
(fig.  249)  e collane  sottili  a duplice 
filo,  per  es.,  unite  a cammei,  e perle 


Fig.  248.  — Buccola  e pen- 
daglio. 


e stelle  in  una  ricchezza  sostenuta  se  non  nella  vivacità, 
delle  gemme,  nella  compostezza  del  disegno.  Similmente 
anelli  con  cammei  usatissimi  ; e nel  nome  del  Mellerio 
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italiano  (di  (braveggia?)  residente  "a  Parigi  celebratissimi. 
Il  M.  era  uno  specialista  sotto  Napoleone,  come  il  Pi- 
tot  famoso  nella  magnificenza  dei  diademi  e nel  mobile 
scintillìo  delle  aigrettes , Tre  nomi  celebri,  allora,  in 
tutto  il  mondo:  Mellerio  gli  anelli,  Pitot  i diademi  e 
\e  aigrettes,  Nitot  le  bùccole. 

Tutto  nella  semplicità  la  quale  non  respinge  lo  splen- 
dore e,  siano  pure  stras  anziché  pietre 
vere,  il  gioiello  Impero  con  piume,  na- 
stri, annodature  espone  la  sua  imagine 
e il  suo  pensiero.  La  fantasia,  vera- 
mente, non  si  impegnava  a ardui  sforzi, 
il  campo  è piccolo  ma  anche  l’idea  è 
piccola,  confinata  in  una  attività  este- 
tica che  detesta  ogni  compromesso  e 
ogni  intemperanza.  Gli  eventi  potevano 
dettare  via  via  qualche  espressione 
nuova,  originale,  come  la  Francia  aveva 
fabbricato,  in  piena  Rivoluzione,  le  bùc- 
cole rivoluzionarie;  piccoli  frammenti 
di  pietra,  la  pietra  detta'  Bastiglia,  le- 
gati in  qualche  modo  e le  bùccole  alla 
ghigliottina,  la  macchina  infernale,  il 
berretto  frigio  sopra,  e la  testa  penzo- 
loni sotto. 

Presso  la  nota  nera,  la  nota  rosa, 
una  cetra  nell’arcobaleno  delle  sue  Fig.  249.  - Buccola, 
gemme , filiforme  nelle  corde , voce 
neo-classica,  poetica,  spasimante,  insinuante. 

Nè  è superfluo  insistere  sui  cammei:  greci  e latini 
per  eccellenza,  dovevano  ritrovare  la  propria  fortuna 
nella  società  napoleonica.  Ricordo  un  delicatissimo  fi- 
nimento di  cammei  col  nome  « Morelli  » alla  Mostra 
dell’Ornamento  Femminile  tenutasi  a Roma  nel  1908, 
fatto  eseguire  dal  cardinale  Fesch  a Parigi  fc>er  Letizia 
Bonaparte  e questo  finimento  insegna  e guida.  Dice,  in 
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sostanza,  che  i cammei  adottati  per  una  alta  dama  e 
ordinati  da  un  cospicuo  personaggio,  sono  voce  limpida 
nel  corredo  decorativo  dell’  « altro.sesso  ». 

In  materia  di  preferenze,  diamo  alle  collane  il  posto 
che  ebbero:  la  moda  era  alle  vesti  scollate  e il  collo 
scoperto  si  ornava  di  collane,  file  di  grosse  perle  o fili- 
d’oro  con  cammei  e pendenti.  Vesti  semplici,  attillate, 
durante  l’Impero,  belle  nei  particolari;  appunto,  le  col- 
lane. E io  avrei  pronti  vari  ritratti,  Madama  Visconti, 
Carolina  Murat,  M.me  de  Talleyrand  per  chi  volesse  in- 
tenerirsi al  frivolo  mistero  d’una  scollatura,  esattamente 
il  gioiello  pendente  come  fior  che  si  incurva  e non  tocca 
terra. 

Comuni  le  spille  coi  ritratti  o scene  miniate.  La 
miniatura  si  allarga  nell’Impero  e si  insignorisce  di 
uomini  superbi.  Basterebbe  Giambattista  Isabey,  sovrano 
della  miniatura  neo-classica.  Napoleone  lo  tenne  in 
grande  considerazione,  i suoi  ritratti,  anche  oggi,  toccano 
un  prezzo  elevatissimo,  Maestro  ben  dentro  al  nostro 
stile,  sebbene  cominciasse  la  sua  fortuna  al  tramonto  di 
Luigi  XVI.  E all’onor  d’Italia,  Ferdinando  Quaglia 
nato  a Piacenza  trasmigrava  in  Francia,  miniatore  su 
avorio  e su  carta  come  l’Isabey.  Egli  si  conta  fra  i mi- 
niatori che  avviarono  « i minori»  nel  ritratto,  orna- 
mento di  gioielli,  uso  esteso  ché  la  fotografia  soppian- 
tava debellando  la  miniatura. 

Le  catene  e le  scatole,  gli  astucci  e le  tabacchiere 
svegliarono  i miniatori  i quali,  destinati  particolarmente 
al  ritratto,  trattarono  soggetti  di  amori  e cortesie  sul 
tessuto  classico,  la  mitologia,  la  storia  antica.  Ma  tut- 
tociò  appartiene  agli  argenti,  servitù  stilistica  come  più 
volte  fu  detto  : altius  non  tollendi. 

Argenti.  — Le  catene  tripartite,  l’orologio  in  mezzo,  le 
due  più  brevi  ai  lati  per  la  chiave  e il  sigillo,  le  sca- 
tole, piccole  scatole,  gli  astucci,  le  tabacchiere  e,  ag- 
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giungiamo,  i pomi  di  mazza  con-  altri  gingilli,  ori,  ar- 
genti ingemmati,  miniati,  smaltati,  un  tesoro  nel  mondo 
di  Luigi  XVI,  davanti  al  quale  l’Impero  non  rimase 
insensibile.  Trionfano  i nonnulla  deliziosi  a cui  si  ap- 
passionava la  società  del  Sei  e Settecento,  vòlta  alla 
sontuosità  dai  mobili  argentei,  oltre  le  tabacchiere,  le 
scatole  e gli  astucci,  ai  piccoli  oggetti,  bottoni  o fibbie 
si  o no  ingemmate  (fig.  250). 

L’Impero  conobbe,  ho  detto,  i mobili  argentei  (*)  e 
come  i secoli  anteriori,  plasmò 
vasi,  cesellò  e indusse  i me- 
talli alla  sua  linea^  al  suo  gu- 
sto, il  gusto  che  conosciamo  ; 
irradiazione  francese  da  noi, 
gli  argenti  e tutto  il  resto  irre- 
gimentato  dal  Percier  je  dal 
Fontaine. 

Alla  vigilia  della  Rivolu- 
zione, informa  la  storia,  gli  ar- 
gentieri parigini  erano  i grandi 
fornitori  dell’Europa,  i prov- 
veditori titolari  dei  re  e dei 
principi  e gli  argenti  creati  nel  Paese  dei  Germain, 
del  Roettiers,  dei  Lalonde,  dei  Pineau,  regolavano  i 
prodotti  minori  e educavano  gli  Stati  artisticamente 
sommessi. 

Accennavo  il  Percier  e il  Fontairfe  essendo  informati 
che  il  P.  e il  F . , regolatori  dello  stile  Impero,  disegna- 
vano un  Palazzo,  un  mobile,  un  gioiello,  un  argento, 
solenni  contributori  del  nostro  stile  ; ma  costoro,  archi- 
tetti inflessibili  nella  loro  cultura  architettonica,  non  sep- 
pero liberarsi  dai  capitelli  e dalle  colonne,  dai  triglifi 


Fig.  250. 

Fibbia  per  cintura. 


{ 1 ) V.  nel  paragrafo  Legni  (Mobili)  la  psychè  dell’  imperatrice 
Maria  Luisa,  tav.  XLI. 
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e dai  bucrani,  nemmeno  quando  disegnavano  un  ar- 
gento. Così  diffusero  modelli  argentei,  il  P.  e il  F.,  e 
idearono  una  zuppiera  col  fregio  d’un  tempio  romano, 
idearono  un  vaso,  sul  vaso  Borghese  a campana  o a 
pera  rovesciata,  e idearono  una  tabacchiera  con  una 
scena  di  Eroi  e di  Vittorie. 

Nè  erano  il  P.  e il  F.  che  — le  linee  classiche  e i tèmi 
mitologici  e eroici  in  trionfo  — non  vedevano  altro  di- 
segnando. Il  Canova  assumeva  un  astuccio  argenteo  per 
un  volume  offerto  a Carolina  d’Austria  « Augusta  Im- 
peratrice e Regina»  e s’ispirava  al  mondo  greco-latino, 
con  danze  in  nudità  oneste.  Danza  di  Venere  colle 
Grazie  alla  presenza  di  Marte  e Danza  dei  Feaci  alla 
presenza  d’Alcinoo.  Lo  stesso  Maestro  assumeva  un 
astuccio  destinato  « a S.  M.  l’Imperatore  » e,  effigian- 
dovi Giove  e Pallade,  confermava  il  gusto  del  tempo. 
Il  quale  poteva  scegliere  qualche  scena  classica  con- 
sacrata alla  storia  da  pennelli  e scarpelli  eminenti. 
Esempio:  le  Nozze  Aldobrandine  in  una  celebre  cas- 
setta napoleonica  della  Collezione  arciduca  Raniero  a 
Vienna,  riporti  in  argento  dorato  (1). 

Dunque,  al  solito,  la  contradizione  del  contenuto  e 
la  improprietà  della  forma  constituiscono  la  passività 
dello  stile.  Il  quale,  sensibile,  agli  eventi  politici  e pa- 
triottici rientra  nell’ordine  narrando  questi  eventi.  Quindi, 
a parte  la  linea  estetica,  i fasti  contemporanei  aiutano 
a precisare  stile  e .-momento. 

Alla  Mostra  dell’Ornamento  Femminile,  dianzi  indi- 
cata, la  ]V^sa  Roccagiovine  di  Campello  esponeva  una 
tabacchiera  napoleonica  colle  parole.  Napolèon  fit  faire 
cette  tabatière  avec  une  pierre  du  pavé  de  Vienile  et 
servii  en  souvenir  de  la  conquéte  de  cette  ville;  la 
stessa  M.sa  esponeva  una  tabacchiera  con  coperchio 


(x)  V.  la  mia  Atte  nell' Industria  voi.  II  tav.  13.6. 
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miniato  dall’Isabey,  — il  re  di  Roma,  — la  quale  sa- 
rebbe stata  adoperata  da  Napoleone,  l’ultima  sua  ta- 
bacchiera pare.  E sono  innumeri  le  tabacchiere  con  su 
l’imperatore. 

Già  Napoleone  compariva  sotto  ogni  aspetto;  quando, 
cinto  di  lauro  in  un  medaglione  o in  un  vasetto,  oro  o 
argento;  quando,  la  classica  lucerna  sul  capo,  le  braccia 
incrociate,  il  pastrano  in  pieghe  abbondanti  motivo  a.... 
un  campanello,  o rigido,  l’imperatore,  militarmente  sul- 
l’ex attenti  »,  manico  d’un  temperino,  oro  o argento. 
Veramente 

tutto  ei  provò;  . . 

segno  

d’inestinguibil  odio 
e d’indomato  amor 

Nel  caso  attuale  amore  non  odio,  perchè  Napoleone 
amato  e temuto  non  poteva  suscitar  gli  artisti  a cari- 
cature offensive,  e ogni  oggetto  che  lo  riproducesse  do- 
veva suonare  ossequio,  ancorché  i plastici  e cesellatori 
all’apparenza  potessero  sconfinare. 

Le  tabacchiere  col  ritratto  di  Napoleone  sono  in- 
numeri. Se  ne  trovano  molte  anche  oggi  e si  spie- 
gano. Quando  Napoleone  doveva  offrire  un  regalo,  no- 
vantanove volte  su  cento,  se  il  titolare  non  ne  fosse 
stato  assolutamente  disadatto,  sceglieva  una  tabacchiera 
col  suo  ritratto  miniato.  Perciò  le  tabacchiere  napo- 
leoniche sonò  una  specie  di  titolo  allo  stile. 

Un  soggetto,  le  cornicette,  ricorre  spesso  sotto  il  ce- 
sellatore negli  oggetti  piccoli,  tabacchiere,  astucci  e 
scatole;  perchè  tabacchiere,  astucci  e scatole  sono  ar- 
genti e ori,  ma  sono  altresì  avori,  o.<si,  legni,  senza 
accennare  la  tartaruga,  la  madreperla,  il  corallo,  a parte 
l’agata  e la  malachite.  Quindi  l’argentiere  interveniva 
a montare  tuttociò,  incorniciando  e abbellendo  sovente 
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con  gemme,  con  smalti,  con  piccole  sagome;  festoni, 
nodi,  nastri  e piccoli  trofei,  accompagnamento  indi- 
spensabile, elegante  spesso,  degli  argenti  e ori  Impero. 

Il  metallo  si  intreccia  al  legno  nelle- cornicette  con 
miniature  o si  associa  questo  a quello.  Una  semplice 
sagoma,  legno  nero,  può  ampliarsi  in  una  cornice  me- 
tallica modellata  con  qualche  vivacità  ad  abbassare, 
cosa  rara,  la  medaglia.  Il  tondo  e l’ovale  primeggia  il 
quadro,  le  fogliette  e le  striature,  quali  rette,  quali 
curve,  quali  ondeggianti,  increspano  il  metallo  ove  il 
legno  non  sia  increspato  alla  sua  volta  ; e le  cornicette 
possono  ricevere  festoni,  nodi,  nastri,'  piccoli  trofei, 
timidi,  sulla  miniatura  gessosa  o rosea  come  un  pa- 
stello di  Rosalba  Carriera. 

Qui  finiscono  le  cose  deliziose  e finiscono  le  mie  os- 
servazioni, cioè  i miei  consigli.  E 

. . . . se  le  parole  mie, 

Figlio,  la  mente  tua  guarda  e riceve, 

Lume  ti  fieno. 

§ 3.  — Opere  tipiche. 

Legni. 

La  Francia,  fonte  dello  stile,  va  particolarmente  con- 
sultata. 

Mobili  e addobbi  Impero  nei  Castelli  di  Versailles, 
di  Compiègne,  Fontainebleau,  Saint-Cloud,  Malmaisoii, 
nel  Mobilier  National,  nel  Museo  delle  Arti  Decora- 
tive, nel  Ministero  degli  Affari  Esteri,  e a Parigi  Hotel 
de  Mailly  quai  Voltaire  29,  Hotel  de  M.et  M.me  Lan- 
douzy  via  dell’Università  15,  Hotel  de  M.  Paolo  Mar- 
mottan  avenue  Raffaello  20,  Hotel  de  M.et  M.me  D’Al- 
lemagne  rue  des  Mathurins  30,  Ambasciata  d’Inghil- 
terra fg.  st:  Honorè  39  e Hotel  Beauharnais  - Palazzo 
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dell’ Ambasciata  di  Germania.  Consulti  l’opera  Hotel 
Beauharnais,  Palais  de  V Ambassade  d' Allenta  gne  à 
Paris , Parigi  senza  data  ma  recente.  Quanto  agli  Hotels 
di  Parigi  indicati,  essi’ emergono  in  una  bella  pubblica- 
zione: Vacquier  Le  Sty le  ' Empire,  Décorations  extè- 
rieures  -et  intèrieures,  Mobilier,  Bronzes  2a  ediz.  Pa- 
rigi 1914. 

Mobili  e addobbi  nel  quartiere  reale  del  Palazzo  Pitti 
a Firenze;  v.  specialmente  il  letto,  bronzo,  nella  camera 
della  regina,  nel  Palazzo  reale  a Milano,  nel  Palazzo 
di  via  Monte  Napoleone  14  ora  sede  dell’Assessorato 
per  la  Istruzione  sup.e  del  Municipio  a Milano,  nella  villa 
Melzi  a Bellagio  (Como)  nella  « Ghirlandina  » a Cini- 
sello  (Monza),  nell’appartamento  « Imperatrice  » e in 
alcune  sale  degli  « appartamenti  » ducali  nel  Palazzo 
Ducale  a Mantova  (segnatamente  1814),  nella  Villa  Pi- 
sani a Stra,  nel  Palazzo  reale  a Caserta,  nel  Palazzo 
reale  a Portici.  All’epoca  francese  tutti  i Palazzi  napo- 
letani si  empirono  di  mobili  e oggetti  neo-classici.  La 
mia  opera  Gli  Ortiamenti  nelP Architettura  2a  ediz. 
contiene  un  capitolo  sullo  stile  Impero  .ove  le  sedi  dello 
stile  sono  illustrate  e commentate  ad  essere  guida  viepiù 
allo  stilista  che  vuole  infranchirsi  sui  modelli  stupen- 
damente rappresentativi. 

Qualche  indicazione  particolare. 

Armadi  nella  Direzione  del  Museo  Numismatico,  Mi- 
lano, xx  sec.,  principio. 

Canapè  e sedie  nella  sala  d.a  di  Raffaello  nel  Palazzo 
della  Villa  Borghese,  Roma,  xix  sec.,  principio. 

Carrozza  del  cardinale  Costa  arcivescovo  di  Torino 
nel  Museo  Civico,  Torino,  xvm  sec.  fine.’ 

Carrozza  di  gala  di  Napoleone  I nel  Museo  della 
Villa  Cataldi,  Marengo,  1805. 

Carrozza  adottata  da  Maria  Cristina  di  Borbone,  egi- 
zianeggiante,  Torino,  1819  c. 

Carrozza  « nobile  del  papa  » nel  Vaticano,  un  po’  so- 
vrabbondante, Roma,  1823-29. 
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Carrozza  chiamata  « l’Egiziana  » scuderie  reali  nel 
Palazzo  Pitti,  Firenze,  xix  sec.  principio. 

Cassettoni,  poltrone,  sedie,  tavolini  nel  Palazzo  reale 
di  Caserta,  1800,  primi  decenni. 

Cornici  e figure  di  Giuseppe  Maria  Bonzanigo  nel 
Museo  Civico,  Torino,  xvm  sec.  ultimi  accenni  o 
xix  sec.  principio.  E candelieri,  carte-gloria  ecc.  nella 
Collegiata  di  Asti,  .esposti  nella  festa  patronale  di 
S.  Secondo,  1808-10  (1). 

Letto,  interessante,  di  Maria  Cristina  e di  Gioacchino 
Murat  nel  Palazzo  reale,  Caserta,  xix  sec.,  principio. 

Letto  d°  di  Napoleone  I nella  Villa  Nazionale,  Stra, 
xix  sec.  principio  (2). 

Mobili  di  Giuseppe  Maggiolini  nel  Museo  Civico,  nel 
Palazzo  reale,  Milano,  xvm  sec.  ultimi  decenni  o xix 
sec.  principio. 

Mobili  e addobbi  nello  stile  Rob.  Adam  in  English 
Furniture  and  Decor ation  1680  to  1800  by  G.  M.  El- 
lwood,  1909. 

Qualche  designazione  particolare,  mobili  Adam  assai 
rappresentativi,  Londra. 

Adam  Bookcase.  Lent  by  Colling  & Young,  Bird  Str. 

Adam  Chairs.  Property  of  thè  Hon.  Sir  Spenser 
Ponsonby-Fane  K.  C.  B. 

Adam  Satin wood  Cabinet.  Lent  by  Messrs  Mallet  & 
Son-Bath. 


(')  Il  Bonzanigo  eseguì  molti 'legni  pei  quartieri  ala  Venaria,  a 
Moncalieri,  a Stupinigi,  alla  Chiesa  Metropolitana  di  Torino.  Sono 
sedie,  seggioloni,  letti,  paravento,  inginocchiatoi,  cornici.  Egli  trattò 
la  figura;  ne  veda  il  suo  capolavoro  che  sarebbe  il  Trionfo  della 
Pace  dopo  le.  guerre  napoleoniche  posseduto  dal  Museo  Civico  di  To- 
rino. Una  copiosa  Collezione  di  legni  del  B.  ivi  si  conservava  dal 
sig.  Pietro  Ferdinando  Giani  e l’Accademia  Albertina  vanta  alcuni 
saggi  del  celebre  Maestro.  Nel  Museo  Civico  Vittorio  Alfieri  di  Asti 
veda  una  tabacchiera  interessante. 

(2)  Riprodotto  nella  mia  Arte  nell’ Industria  voi.  II  fig.  272. 
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Adam  Commode.  Property  of  W.  H.  Lever  Esq. 
M.  P. 

Adam  Side  Table,  Adam  Commode.  Property  of  W. 
H.  Lever  Esq.  M.  P. 

Adam  Gilt  Settee.  Lent  by  Messrs  Colling  & Young 
Bird  Str. 

Nel  1895  Parigi  aperse  una  Esposizione  Storica  della 
Rivoluzione  e dell’Impero  seguita  da  un  grosso  volume 
del  Benoit  L' Art frangais  sous  la  Rèvolution  et  V Em- 
pire e l’anno  dopo,  dal  volume  del  Leiching  Wiener 
Congress  Cultur g eschichte  die  bildenden  Kùnste  und  das 
Kunstgewerbe  Theater , Musik  in  der  Zeit  von  1800  bis 
1825  Vienna  1878.  Sono  due  pubblicazioni  molto  in- 
teressanti. 

FERRI  E BRONZI. 

Nel  testo  potei  esemplificare  talora  con  qualche  mo- 
dello, qui  la  materia  si  estende  e sono  frequenti  i ferri 
e i bronzi,  ancora  in  azione,  nelle  sedi  neo-classi- 
che che  ho  indicato.  A visitar  le  quali  non  si  consul- 
tano efficacemente  soltanto  i legni,  si  osservano  util- 
mente tutti  gli  addobbi  ; quindi  ivi  si  studiano,  a meglio 
orientarsi,  anche  i metalli.  Onde  appare  superfluo  pre- 
cisare e additare.  Avevo  cominciato  la  Nota  ma  in 
questo  punto,  Ferri  e Bronzi,  l’abbandono,  dopo  una 
nuova  visita  al  Palazzo  reale  di  Milano,  sede  cospicua 
di  stile  Impero  ch’io  conosco  bene  avendo  ottenuto  di 
girarvi  solo,  liberatamente,  senza  limitazione  d’orario  (1). 
E la  nuova  visita  mi  persuase  di  indicare  tutto  il  qua- 
dro invece  che  le  sue  parti.  Similmente  ricordo,  nel 


(>).  Riprodussi  una  magnifica  pendola  del  Palazzo  reale  di  Milano 
nella  mia  Aite  nell’ Industria  voi.  Il  tav.  136.  Così  pubblicai  un  can- 
delabro molto  rappresentativo  voi.  II  tav.  135. 
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complesso,  le  altri  sedi  dello  stile:  il  salone  dell’Asses- 
sorato  per  la  Ist.  sup.e  al  Municipio  di  Milano  con 
mobili  rappresentativi  e un  alto  e forbito  specchio, 
esemplificativo  per  eccellenza. 

ORI  E ARGENTI. 

Al  solito  Musei,  Collezioni  private,  antiquari,  a parte 
i Tesori  delle  Chiese,  conservano  ori  e argenti  Impero. 
Anzi  essendo  rivenuto  in  auge  lo  stile  neo-classico,  il 
materiale  ne  è tenuto  oggi  in  più  considerazione  e gli 
antiquari  sono  lieti  di  acquistare  tutto  che  appartiene 
al  nostro  stile.  Quindi  facile  vedere  de’  « pezzi  » auten- 
tici e io  ricordo  alcune  Collezioni  interessanti.  Cioè: 

Collezione  di  medaglie  miniate  in  ritratti  figure,  Vi- 
sconti Sanseverino,  Milano. 

Collezione  di  tabacchiere  miniate,  scatole,  astucci, 
orologi,  Amerigo  Ponti,  Milano. 

Collezione  di  tabacchiere  miniate,  scatole,  astucci; 
Museo  Filangeri,  Napoli. 

A Roma  notevole  la  Collezione  della  Ma  di  Roccagio- 
vane Campello  di  cui  si  videro  alcuni  bei  saggi,  notai, 
alla  Mostra  dell’Ornamento  Femminile  tenutasi  nella 
Capitale  (1908  [*]). 


(*).  A Milano  (marzo  1916)  si  vendette  all’asta  pubblica  l’importante 
Collezione  di  cose  napoleoniche  del  D.r  Achille  Ratti. 
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STILE  ECLETTICO  DEL  XIX  SECOLO 
STILE  DEL  XX  SECOLO 


Il  pensiero  deve  indirizzarsi,  oggi, 
a mettere  in  tutte  le  cose  la  bel- 
lezza e la  forza,  collo  stesso  zelo 
con  cui  l’onore  e la  rettitudine  do- 
vrebbero regolare  gli  atti  della  vita 
pubblica  e privata. 

A.  M.  v 

ogliamo  studiar  novamente  il  problema 
dell’arte  decorativa  moderna,  problema 
di  vita  estetica  ed  economica,  la  cui 
buona  soluzione  si  invoca  da  chi  vorrebbe 
la  materia  plasmata  coi  segni  della  con- 
temporaneità e da  chi,  nella  ripetizione 
degli  ordini  antichi,  procede  sicuro  di  sè.  Osservatori 
superficiali  quest’ultimi,  essi  dal  vecchiume  stilistico  che 
invade  il  nostro  campo  traggono  le  maggiori  fortune. 
Eclettici,  ripetono  i vecchi  stili,  non  affaticano  il  cer- 
vello e,  senza  rossore,  sentenziano  essere  i legni  e i 
metalli  ispirati  o copiati  dall’antico,  i migliori  rappre- 
sentanti del  genio  moderno.  Adoperano  quindi  la  per- 
secuzione contro  noi  che  enunciamo  successi  e trionfi. 
Nè  noi  avremo  mai  legni  e metalli  moderni  se  non 
ci  libereremo  dal  pregiudizio  antiquario. 

Due  scuole,  due  sistemi  : e io  chiamo  sistema  quello 
che  agli  oggetti  della  vita  attuale  dà  la  forma  antica, 


560  Gli  stili 


perchè  ha  avuto  ed  ha  i suoi  sostenitori  ; se  ciò  • non 
fosse  anziché  scuola  o sistema,  lo  chiamerei  deviazione 
e sciagura  estetica.  Esso  nega  il  dono  dell’originalità  a 
tutti  gli  artisti  moderni  e colloca,  fuori  dell’arte,  chiun- 
que volentieri  si  confiderebbe  a noi. 

Insensibilità:  essa  cuopre  colla  sua  ombra  dei  freddi 
cadaveri  confortati  dal  sospiro  di  noi  esteti  assuefatti 
alla  bellezza  antica,  capaci  d’intenderla  e pronti  a di- 
fenderla. E la  difendiamo,  difendiamo  gli  stili  antichi 
ogni  volta,  piovono  su  essi  le  lagrime  degli  infelici  che 
ne  violano  la  santità,  traendoli  dalla  tomba  ove  sono 
venerati  per  trascinarli  novamente  alla  vita.  La  vita 
attuale  vuol  ben  altro,  e la  fatale  ignoranza  degli  esu- 
matori  fu  prevenuta  dai  nostri  colpi. 

La  storia,  infatti,  ha  i suoi  diritti  e le  sue  inflessi- 
bilità, la  sua  plastica  e il  suo  ideale,  essenzialmente 
dinamica  nella  sua  fecondità  -inesauribile  e nel  suo  mo- 
vimento trascendentale.  Pensare  il  contrario,  praticare 
il  rovescio,  equivale  a preparare  la  disfatta  o il  tra- 
monto dei  propri  concepimenti,  senza  il  coro  che  lo 
annunci,  come  nella  tragedia  greca  il  coro  annunciava 
l’epilogo  dei  grandi  drammi  umani. 

Infiniti  scrittori  e moltitudine  di  artisti  si  gettarono 
nella  battaglia,  celebrarono  la  incolumità  di  tutta  la 
bellezza  e spiegarono  l’errore  dell’azione  nemica.  Ma 
non  si  sono  potuti  ancora  vincere  tutti  gli  uomini  e 
non  si  è potuto  gettare,  ovunque,  il  seme  della  nuova 
civiltà  estetica  che  deve  rigenerare  il  gusto. 

L’Italia  non  fu  sollecita  e forte  nella  sua  prosperità 
d’arte;  sollevata  ai  primi  onori  dalle  sue  bellezze  anti- 
che, sarebbe  doventata  incomprensibile  se  avesse  con- 
templato l’avvenire  col  sorriso  sulle  labbra. 

Soffocante,  ahimè!  la  disistima  verso  gli  artisti  d’avan- 
guardia. Il  raggio'  delle  bellezze  antiche  continuò  a illu- 
minare la  contemporaneità,  e chi  tenta  la  via  opposta 
o crea  un’idea,  una  linea,  un  motivo,  si  espone  ad  es- 
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sere  considerato  un  soggetto  pericoloso.  Lo  so  io.  Pro- 
pagandista d’idee  moderne  alla  Scuola  superiore  d’Arte 
applicata  a Milano,  fui  circondato  da  un’atmosfera  di 
diffidenze  che  sorpassai  quando  poteva  soffocarmi.  Si 
chiesero  sommessamente  le  mie  dimissioni,  ma  io  non 
aderii  nella  certezza  che  il  mio  posto  sarebbe  stato  oc- 
cupato da  un  nume  della  immobilità.  Così  spronai  la 
gioventù  a liberarsi  dagli  arcaismi,  accesi  nell’animo 
delle  scolaresche,  durante  molti  anni,  il  desiderio  di 
uno  stile  contemporaneo;  e io  che  insegnai  l’arte  del 
legno,  se  non  mi  illudo,'  diedi  a Milano  qualcosa  più 
che  i soliti  letti  nello  stile  del  Rinascimento  o le  solite 
consolle  nello  stile  Roccoccò. 

Potei  essere  amareggiato  invero  da  contrasti  scolastici 
e extra  scolastici,  essendo  naturale  che,  oltre  la  Scuola, 
qualche  cariatide  abbia  letto  male  il  libro  delle  mie 
idee;  — e potei  essére  amareggiato,  dico;  ma  oggi 
posso  guardare  fieramente  il  cammino  percorso  e non 
mi  pento  delle  mie  fatiche  anche  perchè  non  tradii  mai 
quella  che  mi  parve  e mi  pare  la  verità.  Cioè  la  verità 
dell’arte,  che  vuol  crearsi  uno  stile  contemporaneo,  lo 
stile  del  xx  secolo,  uscendo  dall’Eclettismo  predicato 
in  quasi  tutte  le  Scuole  ad  eternare  il  bric-  a,  brac 
stilistico,  esuberante  e antiigienico.  L’epoca  mia  ne 
conserva  numerevoli  ricordi,  specialmente  nei  Palazzi 
nobiliari,  Roma,  Firenze,  Milano,  Genova,  Venezia, 
dovunque  l’orgoglio  del  fasto  contamina  la  probità 
dell’arte  tav.  XLII1). 

La  emancipazione  può  conseguirsi  senza  sforzi  e, 
diremo,  senza  crudeltà.  Purtroppo  oggi  vivono  molti 
professori  ma  pochi  artisti  e pochissimi  artisti  appar- 
tengono all’insegnamento,  e all’insegnamento  apparten- 
gono dei  professori  i quali  da  un  lato  difendono  la 
tradizione,  dall’altro  la  libertà  ; cioè  sostengono  l’Eclet- 
tismo e la  ripetizione  degli  stili  antichi  e sostengono, 
ugualmente,  la  ricerca  delle  forme  nuove: 
jfr  — A.  Melani. 
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È una  fatalità  che  oscura  la  vita  contemporanea  la 
doppiezza  delle  coscienze;  essa  va  dall’arte  a tutto  che 
è azione  morale  e individuale,  la  beneficenza  per  es.  ; 
l’ipocrisia  della  beneficenza. 

Eclettismo  e libertà,  doppiezza  estetica  la  quale  ha 
avuto  ed  ha  qualche  fortuna,  simile  alla  politica  che 
succhia  come  un  bacio  l’onestà.  Ma  la  gioventù  deve 
onorare  solo  le  idee  nette  e gli  uomini  che  non  indos- 
sano più  divise. 

Gli  stili  sono  destinati  a imbottire  la  mente  di  stoppa 
enciclopedica  che  con  uno  zolfino  si  distrugge  ; que- 
stione d’una  vampata.  E le  nostre  Scuole  che  dovreb- 
bero salvare  il  mondo  dall’ignoranza,  sono  dannose 
due  volte  perchè  insegnano  male  e perchè  i loro 
sistemi  alimentano  l’orgoglio.  Anche  oltre  il  nostro 
campo,  chi  studia  per  sapere?  Pochissimi.  La  grande 
maggioranza  studia  per  ricevere  una  laurea,  ambizione 
o mezzo  a sbarcare  il  lunario.  Invece  si  dovrebbe  stu- 
diare per  sapere  e illuminare  la  vita.  Francesco  Coppèe 
ad  uno  che  lo  interrogava  sui  suoi  titoli  di  studio  rispose  : 
« Non  ne  ho  e non  sono  un  ignorante  o,  almeno,  ogni 
giorno  sono  meno  ignorante  seguitando  a studiare  » ; 
ed  Erberto  Spencer  si  chiamava  eterno  studente.  Nè 

10  penso  che  tutti  si  possano  inalzare  alle  alte  cime, 
ma  via,  oggi  molti  dovrebbero  avere  almeno  l’altezza 
d’un  uomo  e sono,  intellettualmente  e moralmente  dei 
ragazzi. 

All’Estero  la  lotta  contro  l’Eclettismo,  contraffazione 
dell’antico,  ebbe  più  fortuna  che  da  noi.  L’Inghilterra, 

11  Belgio,  l’Austria-Ungheria,  la  Germania^,  la  Francia, 
hanno  avuto  il  loro  volgo  nel  campo  educativo,  ma 
un’azione  ferma,  leale,  schietta  a favore  dello  stile 
moderno,  lo  stile  del  xx  secolo,  hanno  esse  avuto  pure 
incontestabilmente.  Chi  non  avesse  viaggiato  ricordi  la 
Prima  Esposizione  internazionale  d’Ar-te  Decorativa 
Moderna  tenutasi  a Torino  nel  1902  o se  ne  informi,  e 
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raccoglierà  notizie  consolanti  (1).  Quivi  un  branco  di 
ciechi  (il  genere  umano  ne  ha  su  ogni  voltata  di  strada, 
oziosi  a aspettare  — ) tentò  di  rompere  l’incanto  e 
paventò  il  pericolo  d’un  disorientamento  fatale;  invece, 
gli  espositori  esteri  insegnarono,' incuorarono,  segnata- 
mente  sospinsero  a liberarsi  da  ogni  servaggio,  distrug- 
gendo i troni  eretti  sopra  i cadaveri. 

Logorarsi  nella  ripetizione  è dannoso,  ed  è miseria 
e viltà  credersi  da  meno  degli  antichi  i quali  ebbero 
i loro  stili  : la  volontà  fóVte  deve  padroneggiare  e lo 
scoraggiamento  deve  fuggire  da  noi  che  dobbiamo  cre- 
dere alla  poesia  inesauribile,  all’immaginazione  inesau- 
ribile, alla  bellezza  inesauribile,  e vi  crederemo  se  dalla 
pianura,  ove  ci  troviamo,  ci  inalzeremo  alla  regione  dei 
cieli.  Qualcuno  teme  le  insidie  del  volo,  scorgendo 
ombre,  rupi,  precipizi;  ed  io  scrivo  alla  fierezza,  alla 
speranza,  non  alla  rabbia  e allo  scoraggiamento. 

Educarsi,  unirsi  guardando  in  faccia 

là  setta  de’  cattivi 

A Dio  spiacenti  ed  a’  nemici  sui. 


Nè  vale  insistere  su  coloro  che  insieme  sono  eclettici 
e modernisti,  figure  accomodanti,  artisti  che  usurpano 
questo  titolo.  Essi  vedono  il  frammento  come  il  fisiologo 
che  studiasse  il  cuore  e ne  trascurasse  la  relazione  cogli 
altri  organi.  Si  può  contraddirsi  come  Ludovico  Ariosto 
che  introduceva  nel  Canto  trentesimo  tal  personaggio 
che  aveva  ucciso  nel  Canto  decimo;  si  può  peccare 
contro  l’unità  (qualche  critico  rimproverava  all  'Iliade 
alcune  stonature),  ma  l’indirizzo,  la  fede,  la  sensazione 


fi)  V.  la  mia  Arte  nell'Industria  voi.  II,  pagg.  489-619  contiene 
una  esposizione  assai  larga  del  movimento  modernista  nei  vari  Stati 
dell’Europa  e studia  lo  stesso  movimento  nel  Nord-America.  Il  testo 
è corredato  di  molte  illustrazioni. 
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non  vacillano  non  ondeggiano.  I mortali  sconfessino, 
quindi,  gli  artisti  che  copiano  come  gli  scrittori  che 
plagialo,  nell’umana  frenesia  di  essere  qualcosa,  dando 
ragione  al  pessimismo  di  Jacopo  Ortis  che  voleva  ri- 
dotti i libri  a un  migliaio  perchè  il  resto  è presun- 
zione. 

Il  tèma  sull’emancipazione  stilistica  e sulla  fioritura 
dello  stile  contemporaneo,  lo  stile  del  xx  secolo,  vive 
in  intimità  colle  azioni  d’ordine  scolastico  e colle  at- 
tività d’ordine  extra-scolastico  : assistenza  statale,  in- 
teresse associativo  all’incremento  dell’arte,  e le  nostre 
Scuole  non  sono  preparate  al  grande  compito. 

Considerammo  erroneamente  l’istruzione  professionale 
una  cosa  privata,  invece  essa  deve  sottostare  all’ imperio 
dell’obbligo  come  l’istruzione  elementare,  e le  Scuole 
devono  molplicarsi,  ordinarsi  seriamente,  distribuire 
certificati  e abilitazioni  non  per  boria  di  titolati,  ma  per 
riconoscimento  di  preparazione  tecnica  al  personale 
d’arte  il  quale,  col  personale  degli  altri  rami  profes- 
sionali, oggi  intende  al  risveglio  delle  forze  nazionali. 

È un  rimaneggiamento  di  leggi  sociali,  un  rinnova- 
mento economico,  un  mutamento  d’idee  che  deve  pie- 
garsi ad  esigenze  che  i tempi  nuovi  hanno  creato  e il 
legislatore  deve  affrontare  arditamente,  nell’  interesse 
della  collettività  che  è,  poi,  interesse  dello  Stato.  I 
giovani  devono  istruirsi.  Sino  a 18  anni  incomba  su 
essi  l’obbligo  d’una  Scuola  professionale  e l’òbbligo 
assurga  a necessità  nazionale,  come  la  Scuola  riceva 
norme  sicure  e inviolabili,  da  chi  sa  e può  essere  per- 
sonalmente responsabile. 

Il  disegno  sia  il  nostro  pane  quotidiano,  il  suo  in- 
segnamento si  intensifichi,  si  regoli,  si  elevi,  perchè 
il  disegno  è la  lezione  delle  cose,  la  miglior  lezione, 
e l’abilità  dell’artefice  si  basa  su  esso.  Chiaro  è che 
senza  il  disegno  ogni  tentativo  di  sviluppo  al  per- 
fezionamento d’arte  applicata  cade  nel  vuoto  ; e noi, 
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oggi,  dobbiamo  ricorrere  a gente  pratica,  a gente  che 
possiede  il  senso  realistico  della  vita  e dobbiamo  ab- 
bandonare i rètori,  gli  idealisti,  i sognatori  plasmando 
Puomo  moderno  con  linee  moderne. 

Certi  Paesi  esteri  hanno  avuto  la  visione  esatta  di 
questo  che  si  dice  avanti  che  noi  ci  svegliassimo  a Gal- 
leggiare e,  mettiamo,  ad  iniziare  il  movimento  educa- 
tivo che  si  aggirava,  nel  passato,  in  sentieri  stretti  e 
tortuosi.  E noi,  sostenendo  novamente  l’istruzione  pro- 
fessionale, come  organizzazione  economica  ai  grandi 
fini  dello  Stato,  compiamo  un  dovere  di  coscienza  come 

10  Stato  lo  compie  sostenendo  la  nostra  opera  ricca  di 
fede  e onestà. 

Già,  lo  Stato  anche  prima  della  guerra  si  interessava 
all’insegnamento  professionale:  un  Progetto  di  legge 
fu  redatto  (Legge  14  luglio  1912  n.  854)  a meglio  or- 
dinare le  Scuole,  e il  Parlamento  approvava  in  blocco 

11  pensiero  governativo,  coronando  col  suo  voto  la  in- 
vocata soluzione  d’una  necessità  improrogabile. 

Il  Progetto  di  Legge,  divenuto  Legge  statale,  cor- 
redato da  un  lungo  Regolamento,  entrava  in  azione,  ed 
i resultati  non  si  possono  giudicare  perchè  la  guerra, 
sul  più  bello,  smezzava  Scuole  e insegnanti. 

Nel  confronto  alla  legislazione  scolastica  dell’Estero 
— mettiamo  gli  Stati  principali  — la  Legge  italiana  è 
povera,  e sebbene  la  povertà  non  si  debba  insultare, 
qualche  Scuola  rifiutava  il  nuovo  regime  col  proposito 
di  trasfondere  nuova  vita  alle  istituzioni  consorziali 
con  mezzi  e forze  proprie.  La  qualcosa  deve  essere 
gradita  allo  Stato,  da  noi,  ove  si  usa  prostrarsi  ai  piè 
dei  governanti  ogni  volta  occorre  denaro.  Le  nostre 
Scuole  nacquero  e sono  rette  amministrativamente  da 
consorzi,  Comuni,  Provincie,  Camere  di  Commercio  — 
il  Governo  ne  è contributore  e sinora  non  alzò  mai  il 
braccio  prepotente  sopra  P insegnamento,  anzi  fu  di- 
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screto;  ma  la  Legge,  regificando  le  Scuole,  detta  con- 
dizioni, toglie  consuetudini  e non  è sempre  felice.  Vuole 
sfamare,  il  Governo,  il  nostro  popolo,  educandolo  (la 
Legge  riguarda  tutto  l’insegnamento  professionale  e 
qui  le  osservazioni  debbono  limitarsi  al  nostro  pro- 
blema), ma  oltre  a non  togliere  la  miseria  dai  Bilanci 
scolastici,  sposta,  manipola,  supplizia  il  tèma  educativo 
e crea  una  schiavitù. 

Francamente  lo  Stato  non  può  illuminare  le  nostre 
Scuole  e la  sua  azione  diretta  è pericolosa  ; lo  Stato  è 
tradizionalista,  aulico,  unitario,  noi  siamo  innovatori  e 
ribelli  e solamente  chi  non  conosce  l’intenso,  ardente 
pensiero  che  noi  rivolgiamo  al  nostro  insegnamento, 
è nostro  nemico.  Qui  non  si  colpisce  tale  o tal’altro 
Governo,  si  investe  la  passiva,  informe,  rugginosa,  stri- 
dente macchina  statale  sistematica  inesorabile  contro 
ogni  energia  pensante  e operante. 

L’amministrazione  centrale  soffre  d’anchilosi,  biso- 
gnerebbe sgranchirla;  tutti  lo  proclamano  ma  nessuno 
ha  il  coraggio  dell’autonomie  invocate.  Troppo  accen- 
tramento, troppa  uniformità  ài  danni  della  vita  regionale, 
varia  nelle  sensazioni  e nei  bisogni.  Viene  esclusa,  così, 
la  responsabilità  individuale,  l’unica  che  rappresenta 
i diritti  della  coscienza  nell’ordine  ideale  e nell’ordine 
pratico. 

Le  Scuole  che  ci  appartengono,  abbiano  la  possibi- 
lità di  evolversi,  Direttori  e Professori  siano  nominati 
temporaneamente  e confermàti  se  mantengono  l’ intel- 
letto vivo.  La  fossilizzazione,  ecco  il  nemico!  E,  pagati 
bene,  Direttori  e Professori  abbracceranno  contenti  la 
propria  sorte.  Ma  il  Governo  o i Governi  hanno  i loro 
sistemi,  sono  essenzialmente  parolai,  seguono  le  vie 
dirette  a un  letterario  oblio  degli  interessi  pratici,  so- 
vrappongono la  tradizione  alla  viva  presente  realtà,  e 
sono  superati  da  chi  possiede  la  vita,  .cioè  da  chi  sta 
lungi  da  ogni  azione  statale.  Il  nostro  insegnamento 
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dovrebbe  allontanare  questa  azione  e rompere  ogni 
vincolo  selo'avesse;  Milano  respingeva  la  legificazione 
della  sua  Scuola  superiore  d’Arte  applicata,  a non  sa- 
crificare i suoi  fini,  e s’inalzava  contro  l’incompetenza 
statale  che  regalava  all’  Italia  il  « Monumentissimo  ». 
Perciò  le  nostre  Scuole,  ora  sotto  lo  Stato,  peggiore- 
ranno, tolte  o negate  alla  vivace  agilità  dei  loro  mo- 
vimenti. Esse  non  vanno  confuse  colle  Scuole  ordinarie 
invase  da  alunni  che  vi  si  precipitano,  la  più  parte, 
senza  disposizioni  naturali,  inetti,  svogliati,  turbolenti, 
avidi  solo  di  ottenere  un  titolo  o di  mettersi  sulla  via 
di  ottenere  un  posticino  nella  vita,  presumendo  una 
istruzione  che  essi  veramente  non  posseggono  ; sono 
Scuole,  le  nostre,  di  gente  che  vuole  imparare  e im- 
para; Scuole  in  cui  l'insegnante  e gli  scolari  sono  in 
una  perenne  e intima  comunione  intellettuale,  lungi 
dal  caos  delle  Scuole  che  snaturano  loro  stesse.  Cu- 
rioso ! Il  Congresso  degli  Insegnanti  Medi  tenutosi  a 
Pisa  (1919),  o parte  dei  congressisti,  voleva  regalare  a 
noi,  alle  Scuole  Professionali,  la  baraonda  di  giovani 
che  forma  la  grande  maggioranza  della  loro  popola- 
zione scolastica.  Bel  cónto  fanno  dei  nostri  alunni,  quei 
Signori,  che  idea  falsa  hanno  del  nostro  insegnamento! 
Il  loro  latino  ! S’informino,  entrino  in  una  Scuola,  e 
vedranno  cosa  sono  nelle  aule  i nostri  decoratori,  i 
nostri  plastici,  i nostri  ebanisti,  orefici,  argentieri. 

Non  insisto  perchè  altrove  studiai  l’insegnamento  e 
la  nuova  Legge  (‘);  potrei  accennare  il  concorso  statale 
per  mantenere  le  Scuole,  s’intende  quelle  non  regi- 
ficate.  Scuole  libere,  le  ha  chiamate  lo  Stato  che  con- 


0)  Cfr.  Boito-Melani  Gli  Stili  nell' Ornamento  e V Insegnamento 
dell' Arte  Decorativa.  A.  pag.  246  assegno  allo  Stato  il  contributo  di 
1 3 alle  Scuole  libere,  invece  lo  Stato  contribuisce  d’  V5  sul  totale  della 
somma  stanziata  dagli  altri  Enti.  Impegno  rinnovabile  ogni  anno.  Il 
contributo  d’  x/3  riguarda  una  categoria  speciale  di  Scuole. 
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tribuisce  per  1/5  sulla  rendita  annuale  raccolta  dagli 
Enti  consorziati  non  ingerendosi  della  funzione  didattica 
e amministrativa,  se  non  in  quanto  il  suo  intervento  oc- 
corre a giustificare  i « versamenti  ».  Conoscenza  dei 
Bilanci  e ispezioni  scolastiche.  Dunque  Scuole  libere: 
e le  nostre  Scuole  nude  d’ogni  ingerenza  governativa, 
vivranno  bene.  Perchè  Governo  vuol  dire  politica,  vuol 
dire  burocrazia,  vuol  dire  asservimento,  vuol  dire  apatia, 
inazione,  nebbia,  aria  morta.  Entri  il  Governo,  ma  non 
abbia  l’idea  di  salvare  le  nostre  istituzioni  e ci  pre- 
servi dalla  sua  saviezza.  Chè  ogni  suo  consiglio  può 
essere  funesto,  e noi  pregiamo  l’interesse  governativo 
ove  si  limiti  ad  afforzare  i Bilanci  scolastici  e lo  respin- 
giamo ove  entri  nell’aule. 

Investii  più  volte  la  burocrazia  e eccomi  ancora  contro. 
Non  somiglio  certi  Deputati  i quali  dal  loro  banco  col- 
piscono, e quando  sono  Ministri,  difendono,  sostengono, 
scusano;  nè  condanno  questo  e quello  impiegato  per 
ozioso  o superbo  o incapace  che  sia,  investo  il  sistema, 
la  burocrazia  che. in  ogni  ramo  d’attività  è lenta  spaven- 
tosamente lenta,  inceppante,  vessatoria,  soffocante  nelle 
formalità  dei  semidormenti  Capi  Divisione,  la  eterna 
coda  degli  impiegati  d’ordine,  zelanti  alla  rovina  di 
ogni  ardita  iniziativa.  La  burocrazia  inalza  una  barriera 
tra  il  cittadino  e lo  Stato  ai  danni  del  cittadino  ; la 
qual  cosa  non  interrompe  il  circolo  vizioso  delle  pro- 
mozioni, dei  traslochi,  delle  onorificenze  agli  impiegati 
che  scontentano,  ostacolano  ed  irritano. 

Bisogna  aver  il  coraggio  di  dirlo,  l’ingiustizia  e la 
burocrazia  sono  tutt’uno  e dobbiamo  salvarci  dall’una 
e dall’altra. 

Siamo  sul  campo  artistico  e l’arte  raramente  è ani- 
mata dal  potere  centrale.  Conservatore  per  necessità, 
retrogrado  per  convenienza,  ogni  Governo  è incapace 
di  soccorrere  l’arte  nella  sua  evoluzione  ; è debole  nella 
giustizia  quando  sia  in  ballo  un  grande  artista,  è po- 
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tente  quando  sia  in  giuoco  la  mediocrità  intrigante. 
Gli  uomini  saranno  buoni  o cattivi  ma  i governanti 
sono  insopportabili,  e la  loro  presenza  nelle  Scuole  è 
sventura  segnatamente  nelle  Scuole  d’arte,  nelle  nostre 
Scuole.  Le  quali  chiedono  molti  denari  e buoni  inse- 
gnanti, istruzione  libera  e istruzione  moderna,  lungi 
dal  calice  amaro  che  avvelena  la  bellezza  e paralizza 
l’idea.  Oggi  l’idea  vuole  la  novità,  vuole  la  contempo- 
raneità e noi  dobbiamo  benedire  quest’idea  e allonta- 
nare i nemici  i tradizionalisti,  cioè  gli  accademici. 

Emancipazione  stilistica,  dicevo,  Scuole  libere  arti- 
sticamente e didatticamente  libere,  non  amministrativa- 
mente soltanto.  E le  Scuole  sono  la  maggior  fonte  allo 
stile  contemporaneo,  lo  stile  del  xx  secolo,  contro  lo 
stile  eclettico  del  secolo  anteriore,  sostenuto  ancora 
dagli  antiquari  e da  coloro  che  tentarono  lo  stile 
moderno  e,  incapaci,  dovettero  ribattere  le  vie  del 
passato. 

Ritorno  insomma,  alla  intuizione  nella  disfatta  del 
plagio,  della  imitazione,  di  tutto  che  non  viene  oggi 
entro  la'  coscienza  collettiva. 

E l’arte  che  è intuizione  assorbe  dalla  Natura-in- 
dividuo, tutto  che  è fermento  di  vita  nazionale  e 
storica. 

Modernismi,  non  vogliamo  tuttavia  imporre  un  prin- 
cipio. Il  Manzoni  è semplice  come  la  sua  anima,  il 
Dickens  è diverso  come  il  suo  spirito  e la  Zola  è il 
rovescio  del  Manzoni  : questo  nell’ordine  dei  tempera- 
menti  individuali.  Applichiamo  all’ordine  estetico  la 
ragione  nazionale  e storica  e ci  convinceremo  che  non 
si  può  obbligare  l’individuo  o la  collettività  a nessun 
sistema.  Il  miglior  consiglio  è la  libertà  a tutti  ; e se 
voi  siete  convinti  come  me  che  l’arte  dev’essere  intui- 
zione di  contemporaneità  e credete  come  me,  che  solo 
il  gusto  individuale  può  stabilire  un  principio  di  bellezza, 
voi  siete  modelli  di  sapienza. 
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Non  volevo  polemicare  e storico  del  mio  tempo 
passo  all’attività  extra-statale,  interesse  associativo,  os- 
servando gli  eventi  che  hanno  attinenza  col  mio  sog- 
getto. L’A.  N.  I.  A.  I.  vale  a dire  l’Associazione  Na- 
zionale Indipendente  Artistico  Industriale. 

Il  seme  fu  gettato  a Firenze  e cominciò  a maturare 
a Napoli  col  proposito  che  esso  alimenti  nuclei  attivi 
di  propaganda  in  tutte  le  principali  Città  d’Italia.  Bat- 
tagliera, l’Associazione  energicamente  denunciava  la 
inutilità  dell’Accademie,  celebrava  le  Scuole  Profes- 
sionali e inneggiava  al  rinnovamento  dell’arte  nella  vita 
e nei  commerci,  entro  l’ordine  etnografico  e nazionale. 
Il  quale  non  dovrebbe  essere  nazionalista  a non  im- 
piccolire l’azione  che  vuol  propagare;  e suscitava  l’in- 
cremento del  disegno  conveniente  ai  legni,  ai  metalli  e 
a ogni  altro  ramo  della  stessa  natura. 

Estendere  l’insegnamento  del  disegno  è un  utilità  in- 
discutibile l’ho  detto,  e non  il  disegno,  mezzo  e fine  a 
se  stesso,  ma  mezzo  a creazioni  del  legno,  del  ferro, 
del  bronzo,  dell’oro.  Nè  la  distinzione  in  questo  caso 
è abusiva.  Il  disegno  del  pittore  e dell’incisore,  vario 
multiforme,  imprevisto  non  si  insegna,  materia  indivi- 
duale a linee  grosse  e sottili,  continue,  spezzate,  incro- 
ciate, aggrovigliolate,  il  disegno-uomo,  in  opposizione 
al  disegno-metodo,  disegno  scolastico  che  si  può  inse- 
gnare, e noi  amiamo  il  disegno  che  non  si  insegna  e, 
viceversa,  si  sa  a patto  di  non  averlo  mai  imparato; 
però  il  nostro  disegno  graficamente  è più  modesto. 

Recente:  il  nuovo  programma  sul  Disegno  negli  Istituti 
Tecnici.  Fra  altro,  la  Composizione  decorativa.  Ma 
manca  la  preparazione  e la  ragione  negli  I.  T. 

Rinnoviamoci.  Questo  il  motto  o la  bandiera  o il 
simbolo  lanciato  agli  artisti  indipendenti  e combattivi, 
e questo  il  motto  che,  da  quando  io  apersi  gli  occhi 
alla  luce,  stampai  nelle  mie  pagine  e adoprai  nelle 
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mie  conferenze.  E,  dimostrata  la  incorrispondenza  tra 
l’artista  e la  sua  educazione,  colpii  alla  radice  le  Ac- 
cademie fucina  di  spostati.  D’accordo  quindi  coll’A. 
N.  I.  A.  I.  essa,  sostenendo  le  nostre  Scuole,  volgendo 
alla  unità  etnografica  la  ispirazione  e il  lavoro,  compie 
opera  di  vita,  e investendo  i conservatori,  i quali  non 
sanno  abbandonare  il  passato  nell’inerzia  -del  loro  spi- 
rito, raccoglie  le  forze  nazionali  in  un  benessere  estetico 
e sociale.  E vuole  abbattere  le  Accademie  l’A . N.  I.  A.  I., 
a scompaginare  la  pletora  di  artisti  o pseudo-artisti 
creati  annualmente  da  questi  aridi  Istituti. 

Accennai  il  nazionalismo  e vorrei  la  infusione  di 
sangue  nuovo,  integrazione  del  principio  etnico,  arden- 
tissima fede  nostra  (1). 

L’artista  è l’uomo  con  tutta  la  sua  fierezza  e tutta 
la  sua  ignoranza  e,  naturalmente,  assorbe  ogni  cosa 
che  lo  circonda.  Nè  si  può  assomigliare  ad  un  cane 
senza  padrone.  Perciò  non  gli  sarà  rimproverata  la  sua 
sincerità  perchè  siciliano  parla  il  siculo,  lombardo  parla 
il  lombardo.  Noi  lo  detesteremo,  invece,  se  lombardo 
parla  il  siculo  e siciliano  parla  il  lombardo  ; allo  stesso 
modo  noi  non  saremo  suoi  delatori  se,  portato  dalla 
Natura,  si.  assimilasse  quello  che  non  appartiene  diret- 
tamente al  suo  linguaggio  e raggiungesse  un  fine  strin- 
gendosi al  braccio  d’un  amico.  Se  ciò  non  fosse  con- 
cesso, a che  tanto  progresso  nella  scienza  a che  tante 
vie  nella  libertà?  Saremmo  indegni  di  questo  secolo  e 
destinati  a spegnerne  le  faci  della  vittoria  nemici  di 
tutto  che  è gloria  moderna.  Noi  vogliamo  che  il  prin- 
cipio etnico  governi  la  bellezza,  riconosciamo  la  supe- 
riorità di  tutto  che  procede  da  esso,  ma  ci  sentiremmo 
tiranni,  chiudendo  alla  moltitudine  le  strade  d’una  più 
larga  conoscenza  della  vita.  Scelti  a nutrire  l’altrui 


(l)  Boito-Melani  : L’ Insegnamento  professionale  dell'Arte  Decora- 
tiva pag.  339  e segg. 
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spirito,  dobbiamo  salvar  l’arte  dalle  contaminazioni  ; 
cioè  non  dobbiamo  impoverirla,  nè  inorgoglirla,  nè  in- 
gannarla e ogni  tentativo  contro  la  sua  fortuna  sarebbe 
un  delitto. 

In  conclusione:  l’A.  N.  I.  A.  I.  aperta  ai  nostri 
ideali  espone  le  nostre  verità,  restituisce  la  bellezza  ai 
suoi  dominii  e non  perchè  le  adesioni  di  governanti  e di 
uomini  politici,  piovute  come  mèssi  ai  coloni,  ci  intene- 
riscano, ma  perchè  uomini  fattivi  se  ne  interessano,  noi 
saliamo  ad  essa  acclamandola  nel  bollore  del  nostro 
desiderio. 

Qualche  dissenso,  ma  qui  si  accenna  l’A.  N.  I.  A.  I. 
non  si  discute  e s’inalza,  comunque,  a evento  storico 
nei  suoi  propositi  e nella  sua  fede  anche  se  questa  e 
quelli  dovessero  seccare  sulla  via. 

Il  mondo  è infido  e gli  entusiasmi  celebrano  la  vol- 
garità. 

Lo  stile  moderno  del  xx  secolo  il  « dolce  stil  novo  » , 
è semplice,  stile  democratico  ; e Claudio  Bragdon  po- 
trebbe -scrivere  un’appendice  al  suo  studio  sopra  VAr- 
chitecture  and  Democracy  a fissare  intanto  che  la  demo- 
crazia non -è  povertà,  democrazia  non  è avarizia.  Can- 
giano i tempi,  le  tendenze  si  sostituiscono  e se  mai 
nell’ordine  morale  lo  stile  del  xx  secolo  ha  un  suo 
titolo,  il  titolo  sorge  dalla  sua  probità.  Il  Cacciaguida 
evocherebbe,  nell’antitesi,  il  re  assiro: 

Non  v’era  giunto  ancor  Sardanapalo, 

cioè  la  modestia  dell’antica  vita  fiorentina.  Infatti  lo 
stile  moderno  chiama  idealmente  l’evo  Dantesco  nelle 
parole  evocatrici  del  Cacciaguida  o del  contemporaneo 
di  Dante,  il  cronista  Giovanni  Villani,  e ispira  un  felice 
congiungimento.  Semplice  entro  il  congegno  dell’utilità 
pratica,  ornamenti  rari,  sagome  basse,  goccie  di  colore 
alla  propaganda  d’una  bellezza  conveniente  a tutti  gli 
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stati,  quasi  creatrice  d’uno  stato  medio  nell’assunto 
marxista,  nella  direttiva  illuminata  dell’arte  che  vuol 
rifrangere  la  società  e deve  servire  senza  distinzione  di 
luogo.  Salvo  le  differenze  etniche  e le  sensività  naturali 
che  tendono  oggi  a eliminarsi  nel  concetto  della  grande 
famiglia  umana  stanca  di  contrasti  e di  odio:  (tavole 
XLIV,  XLV  e XLVI  e figg.  251  e 252  [']). 

Una  vivida  pólla  ne  sarebbe  il  folklorismo  la  fresca 
tradizione  popolare,  lo  spirito  rurale,  la  vita  dei  campi, 
e l’ho  mostrato  più  volte  con  esempi  e con  modelli  di 
linee  e colori  (2). 

Persino  la  musica.  Claudio  Debussy  attinse  al  folklo- 
rismo i termini  liberi  della  sua  musica,  ascoltando  le 
tzigane  russe,  durante  il  suo  soggiorno  nel  Paese  dei 
Rimsky-Korsakow,  dei  Bolakirev  e dei  Moussorgski, 
amico  dell’arte  intima,  nemico  della  magniloquenza  e 
delle  grandi  dimensioni,  interpretatore  sommo  di  Chopin. 

Mobili  vaghi  di  assimmetrie,  costruttivi,  contro  la 
decorazione  parassitaria,  inventati  nell’ordine  d’una 
architettura  veramente  lignea,  contro  i mobili  del  Rina- 
scimento, che  ripetono  la  linea  dei  marmi  e delle  pietre 
e contro  i mobili  barocchi,  che  sono  panciuti  e esube- 
ranti. I legni  precorrerebbero  così  gli  eventi  e ascolte- 
rebbero le  nostri  voci  migliori.  Sia  com’esser  si  voglia 
l’ebanista  attuale  che  vuol  diventare  uno  stilista,  abban- 
dona le  cornici  coi  soliti  dentelli  e coi  soliti  ovoli,  le 
solite  colonne  coi  soliti  capitelli  ; taglia  il  legno  pel  suo 
verso,  non  lo  sforza  e raggiunge  il  suo  fine  inalzando 
il  legno  all’arte  che  basta  a se  stessa.  Vale  a dire  trova 
un’espressione  sua  entro  un’architettura  sua  basata  sulle 
proprietà  del  legno  e sulle  comodità  della  vita. 


O Einige  Skizzen,  Projekte  und  Ausge/iihrte  Bauwerke,  von  Otto 
Wagner,  Architekt  k.k.  Oberbaurat  Professor  an  der  k.k.  Akademie 
der  bildenden  Kiinste  in  Wien.  Senza  data  ma  assai  recente. 

(2)  V.  il  mio  Folklorismo  balcanico  in  Vita  d’ Arte,  30  ottobre  1919. 
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Nell’ordine  generico  lo  stile  del  xx  secolo  nei  mobili, 
sa  la  estetica  della  convenienza  e del  benessere  più  di 


Fig.  251.  — Semplicità  nei  mobili:  Armadietto  (Scozia). 

nessun  altro  stile  anteriore.  Immaginazione  nel  ri- 
spetto alle  leggi  della  utilità,  igiene,  eliminazione  d’ogni 
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Tav.  XLIV, 


Semplicità  nei  mobili:  Credenza  (Olanda), 


37  — A.  Melani 


Semplicità  nei  mobili:  Pianoforte,  sgabello  e porta  musica. 

Dall’Opera:  Raccolta  di  mobili  moderni  d' Arie  Italiana  di  Alfredo  Melani  ((J.  Hoepii,  editore). 


Stile  moderno. 


Semplicità  nei  mobili:  Armadietto,  poltrona  e colonnino  per  piccolo  bronzo.  x 

Dall’Opera:  Raccolta  di  Mobili  tnoderni  d’ Arte  Italiana  di  Alfredo  Melami  (U.  Hoepli,  editore). 
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superfluità  ad  aumentare  il  prezzo  dei  legni.  La  collet- 
tività deve  assidersi  al  convivio  della  bellezza,  la  spro- 
porzione dei  diritti  deve  abolirsi,  tutti  debbono  posse- 
dere la  Casa  ariosa  e l’addobbo  bello,  e lo  stile  del 
xx  secolo,  « il  dolce  stil  novo»,  vuol  servire  la  collet- 
tività nella  sua  evoluzione  sociale.  Così  esso  ha  trovato 
le  sue  linee,  e ne  troverà  nel  suo  divenire,  nella  sua 


Fig.  252.  — Semplicità  nei  mobili  : Poltroncina. 


forza,  nella  sua  fede,  qui  e sempre  (figg.  253  e 254). 

Ornamentalmente  raccoglie  o stilizza  il  vero,  il  nostro 
stile,  e i giràli  e i bocci  antichi  non  hanno  più  alcun 
profumo  ; una  scuola  adotta  il  vero  senza  stilizzarlo  e 
un  ramo,  ades.,  può  appoggiarsi  su  una  cornice  quasi 
unico  ornamento  (figg.  255  e 256)  non  corrispondente 
allo  stile  più  evoluto  che  rispetta  il  materiale  nel  volo 
del  libero  estro. 

Si  fabbricarono  alla  bellezza  floreale  dei  mobili  mo- 
derni e lo  stile  contemporaneo  potè  chiamarsi  floreale 
dai  fiori  e dalle  foglie  che  ne  copersero  legni  e metalli  : 
ebanisti,  intagliatori,  fabbri-ornatisti,  argentieri  pote- 
rono gettarsi  in  braccia  alla  Natura  e compiacersi  alle 
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sue  bellezze,  avvicinandosela  cioè  riproducendola  lette- 
ralmente con  facili  simmetrie  e con 
ardenti  assimmetrie,  il  vero  e la  sti- 
lizzazione associati;  (figg.  2570  258). 
Fu  questo  un  momento  dello  stile, 
una  voce  che  promosse  una  riazione, 
la  riazione  lineare.  Stile  floreale  e 
stile  lineare  esultante  il  primo  ai 
fiori  e alle  foglie,  il  secondo  ai  mo- 
tivi cerebrali.  Il  coup  de  fouet , lo 
svolazzo,  motivo  lineare,  (figg.  259, 
260  e 261)  ornamentò  animoso,  agi- 
tato dal  vento,  contrasto  all’ orna- 
mento floreale,  nella  copia  verista, 
che  lasciava  cadere  ogni  iniziativa 
personale  come  cadono  le  foglie 
d’autunno. 

Lo  stile  contemporaneo  più  vi- 
cino a noi  nel  suo  geniale  svolgi- 
mento, abbandonava  il  misero  co- 
pista e si  infiammava  ornamental- 
mente alla  stilizzazione  ; i fiori  usci- 
vano dal  loro  immenso  splendore 
e schiudevano  una  bellezza  nuova 
mentre  l’artista,  saldo  sul  principio 
che  il  vero  va  interpretato  perchè  lo 
stile  nei  legni  e nei  metalli  è l’uomo 
non  i fiori;  l’artista  sentiva  la  gioia 
della  sua  individualità,  disegnando, 
plasmando.  Questo  è lo  stile  contem- 
poraneo, questa  è la  nuova  umana 
bellezza  la  quale  si  contrappone  alla 
divina  bellezza  dell’universo. 

Dunque  lo  stile  detto  floreale,  ramo 
dello  stile  xx  sec.,  è quello  in  cui  il  fiore  si  trasforma  in 
una  specie  di  strumentimi  regni , stile  moderno,  come  lo 


Fig.  253.  — Fianco  ti- 
pico o profilo  d’una 
credenza,  con  motivi  a 
giorno,  giuoco  di  pieni 
e vuoti  sulla  semplicità 
d’un  tèna  ligneo. 
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stile  lineare,  la  cui  più  recente'figurazione  trae  la  sua  vita 
dalPornamento  stilizzato,  floreale  o cerebrale,  vasto  oriz- 
zonte d’idee  che  è volontà  a divenire  una  forza  sociale. 
Lo  stile  moderno  di  quest’ultimo  ramo  vuol  essere,  sopra 
gli  altri,  lo  stile  del  xx  secolo,  stile  separato  dagli  altri 
stili,  illimitato  nella  sua  potenza,  bello  nella  sua  auto- 
nomia e nella  sua  esaltazione,  forte  nella  vita,  alto  nel 


Fig.  254.  — Balconata  tipica  nella  fissità  delle  orizzontali  e delle  ver- 
ticali, con  mazzi  di  foglie  innestate  (Italia). 

dominio  assoluto  di  se  stesso,  senza  i lenocini  e i flori- 
legi superficiali  della  letteratura  contemporanea,  caduta 
nel  fatuo  contrappunto  delle  parole  e nel  sensazionismo 
cinematografico. 

Pensate  a Gabriele  d’Annunzio  ; ogni  soggetto  è 
buono  alla  sua  estetica,  la  lussuria,  il  sangue,  l’igno- 
minia (v.  il  suo  Teatro  Drammatico);  estetica  grossolana 
ripugnante,  sotto  una  forma  genialmente  artifiziosa  e 
gonfia  destinata  alla  scarsa  mentalità  delle  folle.  Le 
quali  applaudono  il  d’Annunzio  e applaudono  ugual- 
mente l’artista  e lo  scrittore  dozzinale,  accadendo  spesso 
alla  folla  di  credere  nel  giornale  che  legge,  spacciatore 
ineffabile  di  titoli  e creatore  adorabile  di  titolati. 
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Modernità  o contemporaneità  è intuizione,  stilizza- 
zione contro  il  vero  nel- 
Pornamento  che  è tanta 
parte jiei  mobili,  nei  ferri, 
nei  bronzi,  d’accordo  con 
Benedetto  Croce  intuizio- 
ne ed  espressione  insieme. 

Il  bambino  esagera  e sti- 
lizza. Guardiamolo  in  Ca- 
sa quando  parla  ai  fan- 
tocci, alle  sedie,  ai  pan- 
chetti e ordina  e predica 
e strilla.  Enfasi,  le  cose 
che  ha  sentito  ingrandite. 
Guardiamolo  a Scuola, 
i suoi  quaderni.  Omini, 
animali,  case,  barche,  tre- 
ni, alberi,  cavalli.  L’in- 
gegnoso schematismo,  il 
vero  logicamente  trasfor- 
mato o deformato,  stiliz- 
zazione nascente.  Esso  ac- 
compagna tutto  quello  che 
fa  il  bambino,  tratto  alle 
linee  tipiche,  a esagerare 
tutto  che  è essenziale  alle 
cose  rappresentate. 

Questo  che  si  constata, 
ispiri  i giocattoli  infantili 
a cui  oggi  si  assegna,  giu- 
stamente, molta  impor- 
tanza. Già,  debbono  es- 
sere spiritosi,  leggieri,  di- 
vertènti e esatti,  nel  senso 
infantile  ; cioè  uomini  e 
animali  debbono  esser  stilizzati  e caricaturati  i mobili, 
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le  camere,  i salotti,  le  cucine  debbono  esser  ridenti, 
armoniosi,  convenienti  alle  gioie  dello  sveet  home , coi 
colori  preferiti  dal  bambino,  il  giallo  e il  celeste,  secondo 
gli  esperimenti  del  Balwin  e del  Preyer. 

Il  vero  insomma  non  è arte, 
riprodotto  materialmente  mecca- 
nicamente. Cotale  teoria  va  ri- 
presentata in  questo  luogo,  eretto 
a abbattere  il  casellario  ideolo- 
gico degli  esteti  parrucconi  o 
degli  artisti  mancàti.  Questi  han- 
no creduto  al  vero  copiato  senza 
espressione  individuale,  la  quale 
tanto  più  appartiene  all’estetica 
moderna  quanto  più  sorpassa  il 
vero  universalmente  veduto. 

La  misura  personale  nell’opera 
di  stile  mette  quindi  in  valore 
l’opera  stessa  che,  allontanan- 
dosi dal. vero,  appartiene  all’ar- 
tista. Ciò  risponde  preventiva- 
mente alla  facile  obbiezione  che  ogni  opera  esprime  1 o 


Fig.  256.  — Gamba  di  tavo- 
lino, tipica,  nella  sensibi- 
lità di  un  raccordo  curvi- 
lineo (Belgio). 


Fig.  257.  — Fregio  floreale  vero  e stilizzazione  associata. 

spirito  del  suo  Autore.  Si,  ma  non  basta  questo  potere 
comunicativo;  l’opera  deve  aver  carattere  originale, 
assorbente,  che  dimostri  una  profonda  intuizione  e deter- 
mini una  grande  espressione,  suscitando  sensazioni  giam- 
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mai  provate.  Stile  quindi 


non  ancor  classificato,  ordine 
di  bellezza,  e merito  unico 
nello  stile  moderno,  con- 
temporaneo, lo  stile  del 
xx  secolo. 

Scolasticamente,  morte 
ai  libri  di  modelli  che,  ser- 
vono a tutti  ; essi  incorag- 
giano gli  inetti  e imbro- 
gliano gli  ingenui,  la  mag- 
gioranza, che,  tale  essendo, 
va  difesa.  Così  io  ho  pub- 
blicato qualche  atlante, 
non  mai  alla  pedestre  imi- 
tazione contro  la  quale  mi 
sono  sempre  scagliato  sen- 
za riguardi. 

I ferri,  i bronzi,  gli  ori, 
gli  argenti,  gli  stagni  : il 
macchinismo  colle  sue  rote 
brutali,  coi  suoi  ordigni 
rumorosi  ha  scolorito  me- 
talli piucchè  legni,  sosti- 
tuendo spesso  la  macchina 
alla  mano  dell’artista.  Tut- 
to è industrializzato;  e noi, 
dobbiamo  occupare  il  no- 
stro posto  preciso,  chiaro, 
rinnovando  l’ idea  e la  for- 
ma, sottoponendo  quella 
e questa  a’  nuovi  mezzi  di 
fabbricazione. 

Purtroppo  siamo  con- 
dannati alla  ghisa,  alla  la- 
miera impressa  e ad  altri 
processi  industriali  che  se- 
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gnano  un  regresso  artistico  insopportabile.  Ciò  produce 
un  corredo  urbano  che  non  si  qualifica,  a salvare  il  nostro 


coups  de  fouet. 


cornice  metallica,  coups  de 
fouet. 


come  un’epidemia.  Ebbene,  ci  guidi  il  nostro  gusto  e la 
nostra  immaginazione  vissuta  a contatto  delle  esigenze 
moderne. 
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Qualcosa  si  è raccolto  anche  sul  campo  dei  metalli, 
ferri  (figg.  262  e 263)  bronzi  (figg.  264  e 265)  gioielli 
(figg.  266,  267,  268  e 269)  argenti  (fig.  270).  È un  ma- 
teriale vario,  forse  disordinato  e,  sebbene  l’unità  non 
ne  sia,  all’apparenza,  il  termine  massimo,  un  filo  ne 
congiunge  e ne  nobilita  lo  stile  profondamente  xx  se- 
colo, soprattutto  l’armonia  nel  senso  geografico;  il 


Fig.  263.  — Motivo  di  curve  flo- 
reali, tipiche,  e di  lineature  pa- 
rallele, ferro  (Ungheria). 


congiungimento,  diremo,  fraterno,  l’anima  universale 
emerge  da  questi  e da  molti  ferri,  bronzi,  argenti  e ori. 

Lo  stile  contemporaneo,  xx  secolo,  è allo  stato  di 
cristalide  osservano  i più  indulgenti.  Ma  le  nuove,  le 
grandi  idee  ricevono  la  definitiva  figurazione  entro  un 
tempo  non  breve,  se  esse  non  sono  varianti  o adat- 
tamenti, irrequiete  teorie  senza  soffio  vitale,  senza  volo 
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spirituale.  E noi  non  siamo  de’  teorici,  quindi  non  vo- 
gliamo teorizzare  la  materia  dell’arte,  sostenitori  del- 
l’azione, filosofi  dell’azione,  esaltatori  dell’uomo  nuovo 
nell’ordine  spirituale  morale,  estetico  e sociale,  contro 
il  cesarismo  nietzscheniano  e contro  il  predominio  anar- 


Fig.  264.  — Lampadario  elettrico  ferro  e ottone  (Inghilterra). 

chico.  Comunque,  l’idea  esiste  superba,  vibrante,  nel  tu- 
multo della  passione  e della  ricerca  ; la  forma  talora 
potrà  essere  incerta  ma  la  forma,  sia  pure  infelice,  con- 
tiene in  germe  l’idea  dalla  quale  poi  scenderà  la  bel- 
lezza definitiva. 

Obbiezioni,  incredulità,  derisioni.  Cosa  importa  se 
il  volgo  è fossilizzato,  se  nessuna  dinamica  può  smuo- 
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verlo  dal  suo  torpore  intellettuale?  Verrà  il  volgo 
a noi,  a poco  a poco,  faticosamente,  quando  la  nostra 
piramide  sarà  tutta  inalzata  alla  bellezza,  alla  gioia, 
allo  splendore  della  vita,  nell’ansia,  nel  fragore,  nel- 
l’estasi di  quanto  ne  circonda. 


Fig.  265.  — Lampada  di  bronzo  Fig.  266.  — Pendagli  e anello 
(Germania).  (Francia). 


La  libertà.  Il  problema  del  mondo  moderno  sta 
tutto  chiuso  nel  mistero  della  libertà.  Libertà  nella 
vita  e nell’arte.  Purché  la  libertà  non  trasmodi  nella 
licenza,  avvertono  i timidi,  purché  la  licenza  non  cada 
nella  violenza  e la  violenza  non  provochi  la  distruzione. 
Questo  in  linea  sociale.  In  linea  artistica,  la  libertà  de- 
v’essere governata  dall’istinto  che  è azione  e legge, 
limite  e freno  entro  la  vita  nel  simbolo  e nella  realtà 
delle  cose. 
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Io  penso  che  la  donna  più  dell’uomo  può  suscitare 


un  movimento  utile  al  fine 
di  rinnovare  linee  e colori  ; 
la  sensibilità  femminile  più 
pronta,  si  apre  con  maggior  fa- 
cilità all’  emozione  artistica. 
Perciò  la  donna  bisogna  tenerla 
vicino  alParte  e al  suo  mezzo 
d’espressione  : il  disegno. 


Fig.  267. 

Pendaglio  con  catenella  (Francia). 


Basta,  l’arte  di  domani  che  è poi  lo  stile  del  xx  se- 
38  — A.  Melani. 


594 


Gli  stili 


colo,  potrà  raffigurarsi  in  una  regina  spoglia  di  gemme, 
più  bella  nel  suo  semplice  abito  verde-cangiante,  stel- 
lato di  fiori,  nel  più  ubertoso  e suggestivo  luogo  d’Italia, 
il  mare  che  trema  vicino,  in  una 
armonia  di  colori  che  nessun  mu- 
sico potrebbe  esprimere  più  alta 
di  quanto  la  Natura  e’  possa  en- 
tro riflessi  di  luci,  in  un  cantico 
di  smeraldo  e al  sole  mattutino; 
vorrei  figurarmela,  l’arte  di  do- 
mani, poeticamente  col  mare  e 
coi  poggi  lontani,  coperti  di  ulivi 
e di  vigneti,  di  tutto  che  è bel- 
lezza fresca  e fremente,  nella  se- 
colare fecondità  del  nostro  suolo. 
Nessuna  notte  invernale  dovrebbe 
scendere  a oscurarla,  nessun’aria 
temporalesca,  mai,  dovrebbe  of- 
fuscare la  sua  visione  ; le  braccia 
tese,  l’edera  folta  a’  piedi,  i ci- 
pressi sottili  come  in  certe  Chiese 
solitarie  in  montagna  ; e vorrei 
questo  per  il  bene  che  voglio  al- 
l’arte la  quale  deve  rinnovarsi 
tutta  perpetuamente,  sull’esem- 
pio dei  fiori,  dei  frutti,  delle  erbe, 
dei  corsi  d’acqua  che  si  versano 
negli  abissi.  Su  via,  guardiamo, 
guardate  e inchiniamoci,  inchi- 
natevi teneramente  devotamente. 

Noi  dobbiamo  cominciare  una 
epoca,  noi  dobbiamo  essere  una 
sorgente,  noi  dobbiamo  iniziare 
un  culto,  noi  dobbiamo  principiare  una  storia,  storia  di 
tenerezza  e di  amore  nel  principio  che  la  bellezza  del 
xx  secolo  ha  da  esser  di  tutti,  e nel  desio  che  la  bel- 


Fig.  270.  — Orologio  con 
catenella  (Francia). 
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lezza  tocchi  la  perfezione,  nel  rapporto  fra  idea  e forma 
a creare  una  classicità  contemporanea,  fresca  e lucida 
classicità  del  tempo  che  viviamo. 

Tale  la  mia  dottrina,  e in  linea  di  diritto  nessuno 
mi  contesterà  quello  di  chiamarmi  il  più  tenace  asser- 
tatore  di  questa  dottrina,  il  primo  in  Italia,  beffeggiato 
colpito,  isolato  per  questa  dottrina.  Gli  è che  ogni  giorno, 
essa  conquista  simpatie  e raccoglie  aderenti,  nonostante 
il  riso  scettico  di  uomini  come  Cammillo  Boito,  acca- 
demico monumentato  a Brera,  il  quale  si  burlerebbe  di 
me  a sentirmi  dire  ch’io  vivrò  più  di  lui  anche  senza 
marmi  e lapidi  e discorsi  ufficiali,  lungi  dall’orgoglio 
del  Firdusi  sulla  propria  immortalità 

da  che  il  seme  gittò  di  sua  parola. 


I problemi  attuali  sono  vari  oltre  il  problema  este- 
tico, e lo  stile  che  si  diffonde  moltiplica  gli  ostacoli. 
11  progresso  sociale  tende  ad  avvicinare  tutte  le  classi 
alla  bellezza,  col  benessere  materiale  al  quale  oggi  ognuno 
agogna  nel  desio  di  rialzare  il  decoro  umano.  La  ten- 
denza estetica  è assillante,  non  si  arresta.  Seguirla  non 
basta,  anticiparla  è dovere,  nel  rispetto  del  genio  che 
crea  e governa.  Sulla  sommità  esso  illumina  gli  inge- 
gni che  disciplinano  la  folla  e,  sul  campo  rinnovato, 
la  folla  cessa  di  esser  la  massa  bruta  e ignara  di  ieri 
a divenir  la  base  salda  che  s’inchina  agli  ingegni  e pro- 
fitta della  loro  luce.  La  folla  rinnovata  scriverà  le  più 
belle  pagine  della  storia,  Pensiamo  al  Ruskin.  Gli  Stati 
scrivono  la  propria  storia  in  tre  libri  : quello  delle  loro 
azioni,  quello  delle  loro  parole  e quello  della  loro  arte. 
Nessuno  di  questi  libri  potrebbe  intendersi  senza  leg- 
gere gli  altri,  ed  il  solo  sicuro  nella  esposizione  dei 
fatti,  è l’ultimo  che  determina  i doni  collettivi  e le  sim- 
patie comuni. 

38* 
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La  diffusione  dello  stile  contemporaneo  ispira  la  sem- 
plicità fu  dettole  l’ebanista,  il  fabbro  ferraio,  il  bron- 
zista, l’argentiere  deve  persuadersi  che  lo  stile  è mi- 
sura. 

Gli  artisti  primitivi,  che  sono  i soli  artisti  sinceri  e 
spontanei,  insegnano  la  naturalezza  e la  semplicità.  Il 
Semper  osservava  che  il  paneraio  e il  tessitore  dettarono 
la  legge  ornamentale  al  pittore  e al  plastico,  all’inta- 
gliatore e al  cesellatore,  e gli  intrecci  elementari  dei 
fili  di  lino  e deglLsteli  di  giunco,  si  scuoprono  nelle 
decorazioni  arcaiche,  pitture  sculture,  plastiche  orna- 
mentali Così  noi  invochiamo  la  semplicità. 

Il  Boileau  la  vide,  la  consigliò  volgendosi  ai  letterati  : 

Qui  ne  sfìt  se  borner  ne  sut  jamais  ecriré 

E gii  artisti  che  ci  appartengono,  fermi  sulla  massima 
del  poeta  francese,  si  troveranno  sulla  via  retta  alla 
creazione  de’  legni  e de’  metalli,  che  forma  la  nostra 
vita  nella  sua  utilità  geniale  e materiale. 

Ornare  è servire,  ecco  la  insegna.  Da  ciò,  tanto  più 
sorge  la  necessità  d’uno  stile  contemporaneo,  xx  secolo, 
il  quale  abbia  a servire  devotamente  i bisogni  di  oggi 
che  non  sono  i bisogni  di  ieri. 

La  guerra  ha  rinnovato  o può  rinnovare  il  gusto; 
e se  dovessi  giurare  che  il  gusto  domani,  dopo  la  guerra, 
possa  esser  migliore  di  ieri,  avanti  la  guerra,  giurerei 
il  falso.  Ai  suoi  disastri,  la  guerra  aggiunge  una  mol- 
titudine d’arricchiti  i quali  formano  un  pubblico  senza 
cultura,  ignaro,  che  preso  in  blocco  non  merita  molti 
riguardi,  vuol  possedere  e non  sa  distinguere, 

Comprato  ho  i salamini  e me  ne  vanto; 
onde  basta  la  violenza,  la  chiacchiera  e la  esagerazione. 


(!)  Semper.  Der  Stil  in  den  teehnischen  und  tektonischen  Kùnsten 
oder  praktische  Aestetik,  Monaco  1860-63. 
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Un  arricchito  si  compiaceva  d’una  scena  tombale  scol- 
pita a un  suo  congiunto,  e l’urna  è quella  del  monumento 
a Giangaleazzo  Visconti  nella  Certosa  di  Pavia.  Capite, 
egli  aveva  pensato  a farla  copiare  e si  vantava  del  suo 
intuito  d’arte  e della  sua  vicinanza  al....  Duca  di  Mi- 
lano. L’artista  aveva  supinamente  esèguito:  e io  non 
dico  che  ieri  non  ci  fossero  gli  ingenui  che  ci  sono 
oggi,  dico  che  oggi  e domani  ce  ne  saranno  molti 
di  più. 

Eravamo  avvezzi  ai  chiacchieroni  usi  a dividersi,  in 
pochi,  il  potere,  arte,  finanze,  studi,  qua  e là,  ovunque 
loro  a capo  ; una  miseria,  una  vergogna.  Ora  a Roma, 
ora  a Parigi,  ora  il  Diavolo  che  li  porti,  il  telefono  sempre 
in  azione,  prodighi  di  sentenze,  ognipossenti  e vuoti, 
vuoti,  vuoti.  Ci  vuol  altro  a distruggere  la  mala  pianta.! 
Piccoli  uomini,  stanno  in  punta  di  piedi  per  esser  ve- 
duti ; gli  uomini  intelligenti  invece  restano  comodi  per 
vedere. 

Lo  stile  contemporaneo,  dicevo;  e vorrei  illustrare 
il  campo  scolastico  nel  rispetto  all’antico  e nell’uso  dei 
modelli  che  conservano  i Musei  o offrono,  in  tavole, 
gli  Atlanti.  Il  giovane  che  visita  i Musei  deve  possedere 
la  forza  e la  volontà  di  analizzare  il  suo  entusiasmo, 
se  no  s’impressiona  brutalmente  e cade  nella  imitazione. 
Viceversa,  il  giovane  istruito  che  conosce  l’epoca  e gli 
oggetti,  cioè  il  loro  uso,  oppone  al  suo  entusiasmo 
un  senso  artistico  e pratico  differente  ; oppone,  dico  la 
sua  cultura,  onde,  è condotto  a metodi  razionali  perso- 
nali e moderni. 

Cambiano  i tempi,  cambiano  i mezzi,  cambia  l’uso 
e il  gusto  e l’imitazione  dell’antico  è assurda  mancan- 
dole la  freschezza,  la  spontaneità,  l’anima  d’un’opera 
sincera  istintiva. 

Perciò  estendendo  i legni  e i metalli  su  un  tèma  d’attua- 
lità, i villaggi  colpiti  dalla  guerra,  case  da  rifabbricare  e 
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addobbi  da  rifare,  la  logica  induce  a deduzioni  ben 
chiare. 

La  guerra  seminava  ruine  immense  e sul  tèma  delle 
Città  e dei  villaggi  cagionerà,  tra  gli  altri  danni,  quello 
di  urbanizzare  gli  agglomeramenti  rurali. 

Gli  antiquari  avevano  svaligiato  i coloni  e suscitato 
il  gusto  del  mobile  cittadino,  incoraggiando  l’abbandono 
dell’addobbo  locale  caratteristico  e rappresentativo. 
Tutto  quello  che  ammobiliava  la  Casa  rurale  passava 
in  Città  alla  Casa  del  milionario,  collezionista  e amatore 
d’arte,  e il  contadino  che  credeva  incivilirsi  vendendo 
i vecchi  mobili,  si  impoveriva  spiritualmente  e mate- 
ralmente.  Perciò  il  contadino  istruendosi  perde  la  sua 
ingenuità  che  non  manca  di  poesia,  legge  i giornali  e 
può  diventare  un  gros-bo?inets  dell’industria,  azionista 
di  fogli  politici  quotidiani. 

Ebbene  i villaggi  ricostruiti  compiranno  il  quadro  an- 
tiestetico per  concorsi  che  si  bandiscano,  per  giudizi 
che  si  pronuncino  sulla  creazione  di  Case  e addobbi 
convenienti  alla  campagna,  rispettosi  del  color  locale. 

Mi  si  accordi  una  parentesi. 

La  rinascenza  dei  luoghi  devastati,  i villaggi,  le 
Città,  ispireranno  un’arte  e una  scienza  nuova,  in  cui  gli 
elementi  d’ordine  artistico  dovranno  intrecciarsi  agli 
elementi  d’ordine  sociale,  quanto  dire  la  ragione  tecnica 
dovrà  immedesimarsi  ad  altre  ragioni  in  un  coordina- 
mento logico  e pratico,  al  quale  gli  artisti,  gli  industriali, 
gli  educatori,  tutti  debbono  collaborare  come  a un  pro- 
blema della  maggiore  utilità  ed  urgenza.  Così  la  solu- 
zione dal  campo  tecnico  deve  estendersi  al  campo  so- 
ciale e mostrare  le  condizioni  della  vita  contemporanea 
nell’ordine  associativo  di  educazione  e igiene,  di  edu- 
cazione estetica,  aspirazione  delle  moltitudini  che  non 
intendono  più  esser  volgo. 

Diversi  motivi  fanno  sospettare  che  la  soluzione  non 
possa  corrispondere  alla  gravità  del  momento  ; la  po- 
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litica,  la  rapidità  nel  decidere,  le  pressioni  estranee  a 
fatto  sociale  e tecnico,  potranno  intorbidare  le  acque, 
e la  rettorica  sulle  glorificazioni,  potrà  sfigurare  la  linea 
dell’arte  che  dovrebbe  influenzarsi  soltanto  dalPamore 
e dalla  sincerità.  Io  vorrei  essere  un  pessimo  profeta 
come  sono  un  leale  denunciatore,  ma  non  credo  che 
l’arte  possa  sottrarsi  ai  trafficanti  di  autentici  imbrogli. 

Il  riferimento  ora  sarebbe  all’  architettura,  ma  l’ar- 
chitettura trae  seco  le  arti  del  legno  e del  metallo  e 
inalza  tutto  che  è arte,  a una  espressione  nuova,  Arte 
Civica  che  è scienza,  bellezza,  diritto,  igiene,  archi- 
tettura, ornamento,  addobbo,  insomma  legni  e metalli. 
Gli  Inglesi  dicono  Town  Planning,  i Nord-Americani 
Lafidscape  Architecture , i Tedeschi  der  Stadtebau , noi 
siamo  meglio  nella  realtà  col  titolo  Arte  Civica  nella  na- 
turale estensione  all’Arte  rurale.  Arte  Civica  che  si  so- 
stanzia di  arte  popolare,  abitazione  e addobbo  popo- 
lare, pensiero  d’apte  contemporanea  a fondo  sociale, 
alla  cui  vita  gli  Inglesi  concorsero  alacremente  e cogli 
Inglesi  i Tedeschi  e i Nord-Americani.  Società,  Uffici, 
Esposizioni,  a parte  gli  studi  che  i bisogni  sorti  dalla 
guerra  hanno  fecondato  (’)J 

La  mobilia  sarà  ispirata  alle  abitudini  rurali,  fol- 
klorismo  in  azione  ; ma  l’artificio  ne  scolorirà  la  linea, 
poiché  la  imitazione  fatta  con  intelligenza  quanto  vo- 
lete, è sempre  una  povera  cosa  vicino  all’originale.  Il 
Partenone,  monumento  sublime,  fa  pietà  ovunque  si 
tentò  di  imitarlo.  Le  pietre  hanno  un’anima  e i mo- 


(‘)  Cfr.il  lavoro  dell’Howard,  attuale  presidente  d <z\V  International 
Garden  Cities  and  Town  Planning  Associalion,  sulle  Città-Giardino 
o il  lavoro  classico  dello  Stiibben  Der  Stadtebau.  Contributo  inglese,  la 
legge  della  Town  Planning  Acl,  coll’ufficio  relativo,  nel  Locai  Gover- 
nment Board . E la  Francia  nel  1917  apriva  V Ecole  supèrieure  d’ Art 
public  a Parigi,  l’Italia  votava  leggi  e creava  istituti  soprattutto  per 
le  Case  popolari  (cfr.  il  mio  studio  su  tale  soggetto  in  Architeltural 
Record.  Nuova  York  1919). 
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bili,  i ferri,  i bronzi,  gli  argenti  lo  stesso,  vivono  a 
leggi  immutabili  come  la  verità,  la  legge  dell’uso  e 
quella  della  materia.  E io  non  mi  stancherò  da  scon- 
sigliare l’educazione  del  passato  che  non  sia  basata  sul 
principio  di  veder  gli  artisti  eminenti  nei  loro  lavori 
antichi  e ammirarli,  senza  la  idea  di  riprodurre  il  loro 
lavoro.  Così  gli  artisti  conseguono  la  personalità  inter- 
rogando la  loro  epoca  e penetrandone  l’anima  che  è 
lo  stile  dell’epoca,  lo  stile  essendo  l’anima  d’un’epoca 
come  la  personalità  e il  decoro  d’un  artista. 

Similmente,  la  gente,  non  folla  o volgo,  segue  do- 
cile l’estro  libero  degli  artisti  i quali,  ai  legni,  ai  ferri, 
ai  bronzi,  agli  argenti,  imprimono  il  carattere  della  con- 
temporaneità scuoprendo  lo  stile  del  xx  secolo,  com- 
piacenza sentimentale  e materiale  del  tempo  presente. 

Problema  pratico,  potrebbe  rievocare  l’A.  N.  I.  A.  I., 
cioè  il  tributo  extra-statale  e l’interesse  associativo  al 
nostro  tèma  di  educazione  nazionale,  al  cui  svolgimento 
si  idearono  utilmente  le  Esposizioni  internazionali  d’Arte 
Decorativa  che  Milano  terrà  ogni  biennio,  alternate  alle 
Esposizioni  di  Venezia  aperte  all’arte  cosiddetta  pura. 
E vengano  queste  Biennali  nella  concordia  di  tutti  i 
popoli  nati  al  lavoro,  ansiosi  d’una  vita  veramente 
nuova  e contemporanea. 

La  vita  nuova,  contemporanea  è in  moto,  persino  i 
sessi  si  fondono,  e sarà  abolita  la  differenza  il  nome, 
tra  donna  coniugata  e donna  nubile.  Donna  e Signora 
sempre;  come  Signore.  Monsieur , Sir , Herr  in  tutte  le 
lingue.  E la  donna  ora  vestita  come  un  ombrello  o un 
campanello,  ora  vestita  come  una  odalisca  o una  tep- 
pista, corrisponde  agli  usi  del  giorno  : donna  in  bici- 
cletta, donna  in  auto,  donna  in  areoplano,  donna  in 
officina,  donna  emancipata  dai  pericoli,  dai  pudori, 
dalle  ingenuità,  dalle  superstizioni  tradizionali.  La  guerra 
contribuì  a imprimere  alla  donna  l’accento  dell’uomo: 
donna-uomo,  essere  ibrido,  preparato,  anche  nel  ve- 
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stito,  a adempiere  gli  uffici  del  sesso-forte,  il  gesto  li- 
bero, l’anima  ardente;  e la  donna,  cessata  la  guerra, 
non  potrà  essere  la  solita,  timida  ai  casi  molteplici 
della  vita,  donna  meno  frivola  e più  pratica  nelle  vi- 
cende della  contemporaneità. 

La  donna  al  nostro  pensiero  è indice  e sollievo,  il 
resto  è organizzazione  ; e non  sul  vecchio  tessuto,  ma 
sul  principio  che  la  folla  d’ieri  non  somigli  la  folla  di 
domani  e sia  moltitudine  cosciente  e illuminata  vòlta 
ai  diritti  dello  spirito  non  inferiori  ai  diritti  del  corpo. 
Pane  dell’anima  — incipit  vita  nova  — nel  migliora- 
mento della  giustizia  sociale,  contro  la  menzogna  che 
ouopre  tutti,  dalla  testa  ai  piedi,  società  bugiarda,  men- 
titrice, soccorritrice  degli  arruffoni. 

Le  due  conquiste  popolari,  le  otto  ore  di  lavoro 
e il  sabato  inglese,  destinate  alla  salute  dell’anima  e 
del  corpo,  al  nutrimento  spirituale  del  lavoratore  e al 
suo  svago  onesto  ; le  due  conquiste  eleveranno  il  po- 
polo a più  spirabil  aere.  — Ciò  avverrà  sicuramente 
se  il  Governo  e tutte  le  Pubbliche  Amministrazioni 
adempiano  l’ufficio  loro,  lo  sguardo  sulla  scuola,  sulla 
cultura  popolare,  sull’  insegnamento  professionale,  a 
creare  i fondi  e i mezzi  d’una  nuova  vita  civile.  Man- 
cando però  il  concorso  degli  Enti  regolatori,  v’ha  da 
temere  che  l’anticipato  riposo  e fa  limitazione  oraria, 
logorino  e abbrutiscano  ancora  il  popolo  che  anela  e 
deve  anelare  al  suo  elevamento,  alla  sua  individualità, 
alla  sua  responsabilità  nel  Congegno  sociale.  Se  io  di- 
cessi che  la  concessione  è prematura  direi  il  vero  ; 
essa  non  è ancora  bilanciata  convenientemente.  Perciò, 
ove  le  bettole  seducessero  di  più  e il  vizio  non  strari- 
passe di  meno,  la  colpa  andrà  sui  bettolanti  ma  molto 
su  coloro  che  non  seppero  evitare  la  nuova  vergogna, 
e andrà  su  tutti  che  hanno  una  direzione  negli  ordini 
della  vita,  gli  industriali  compresi.  I quali  dovrebbero 
ammettere  nelle  officine  solo  gli  operai  inscritti  e fre- 
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quentatori  d’una  Scuola  professionale.  Sennonché  pre- 
sto o tardi,  speriamo  presto,  una  legge  statale  imporrà 
quello  che  il  buon  senso  individuale  dovrebbe  ispirare; 
e,  sulla  linea  della  produzione,  si  speri  chè  le  ore  la- 
vorative siano  intense  e proficue,  e i congegni  tecnici, 
l’organizzazione  del  lavoro,  compensino  il  tempo  sot- 
tratto all’Officina,  e tutti  i Paesi  concordino  l’orario 
ridotto  contro  la  sperequazione  che  creerebbe  danni  e 
ingiustizie. 

Ci  vuol  fede,  la  fede  non  è alimentata  dalla  vita  pre- 
sente. Coloro  che  la  dirigono  ne  sono  i denigratori  ; 
uomini  scettici,  insegnano  che  la  vita  pratica,  gli  af- 
fari pubblici,  scoraggiano  debilitano,  smontano.  Bisogna 
starne  lontani. 


Generalizzo,  e,  veramente,  volevo  parlare  d’  un’altra 
organizzazione,  artisti  e industriali,  vita  contemplativa  e 
azione  materiale  ; due  grandi  forze  unite,  motore  ideale, 
macchina  imponente,  formidabile  cinghia  di  trasmis- 
sione nella  fantasia  dell’arte  che  crea  e nel  coraggio 
dell’  industria  che  traduce  in  realtà  gli  intendimenti  più 
puri  e i valori  più  nobili. 

L’avvenire  consiglia  gli  artisti  e gli  industriali  a in- 
tendersi, a organizzarsi  ; essi  vivono  disuniti  come  i co- 
niugi in  molte  famiglie.  Il  divorzio  si  esclude  e la  in- 
tesa ardua  non  è impossibile.  Gli  artisti  vogliono  la 
gloria  e un  po’  di  denaro,  gli  industriali  molto  denaro, 
in  generale,  e poca  gloria.  Sensibili  e fantastici  i primi 
alla  bellezza  e alla  originalità,  sono  freddi  e positivi 
i secondi,  i quali  respingono  le  novità  e si  aprono  a 
tutto  che  la  folla  celebra.  La  trincera  che  sèpara  i bel- 
ligeranti non  è insuperabile,  ove  seriamente  si  consi- 
deri che  nei  legni  e nei  metalli  gli  artisti  hanno  biso- 
gno degli  industriali  e viceversa.  Sovente  conoscersi 
vale  intendersi,  e più  spesso  che  non  si  dica  artisti  e 
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industriali  non  hanno  alcuna  comunanza  tra  loro.  Gli 
artisti  non  siano  quindi  tanto  indifferenti  al  denaro  o 
non  indulgano  troppo,  e gli  industriali  non  ne  siano 
tanto  avidi.  Si  incontrino  su  questo  spinoso  terreno,  e 
tutti  siano  convinti  che  pagare  onestamente  il  disegno 
d’un  mobile,  d’un  ferro,  d’un  bronzo,  d’un  argento  è 
tanto  giusto  quanto  pagare  alcun  altra  cosa  apparen- 
temente più' utile. 

Società  d’artisti  e industriali  sono  istituzioni  vantag- 
giose agli  artisti  e agli  industriali,  e la  vita  oggi  ne 
aspetta  l’unione  anche  a sfatare  la  incompetenza  che 
umilia  e fiacca  gli  artisti  nel  rapporto  cogli  industriali, 
sino  a ieri  Maestri  e Signori  della  situazione. 

Così  accade  sovente,  nell’ Esposizioni,  che  gli  oggetti 
d’arte  editi  da  un  industriale,  figurino  colla  sola  firma 
di  questi  e l’artista  creatore  è escluso.  Tale  ingiustizia 
deve  cessare  e ogni  legno  ogni  metallo,  colla  Ditta  in- 
dustriale, deve  contenere  il  nome  dell’artista  nell’Espo- 
sizioni  e dovunque. 

Artisti  e industriali,  dicevo.  — E ancora  la  Germa- 
nia; la  Germania,  mentre  i cannoni  rombavano  incessanti 
dopo  tre  anni  di  guerra  (settembre  1917),  non  obliava 
il  suo  spirito  di  penetrazione  e organizzazione,  e il 
Werkbu?id  tedesco,  inalzava  a Berna  un  Palazzo  de- 
stinato a esposizioni,  concerti,  conferenze,  cioè  alla 
propaganda  germanica.  Simultaneamente  M.  Leone  Ro- 
senthal,  presidente  della  Società  A’  Art  en  France, 
lanciava  a Parigi  il  progetto  d’una  Maison  fra?igaise  à 
V Etr anger. 

Concludo.  Danton  una  volta,  colla  sua  voce  potente 
esclamava  : Audacia  Audacia  ! Noi  esclamiamo  oggi  e 
domani:  Unione  Unione!  Pertutto,  nella  vita,  nella 
scuola,  nell’officina,  il  pensiero  su  un  piccolo  bronzo 
immortale  che  ciò  esprima  altamente,  luminosamente. 
Allora  si  potranno  radunare  le  fronde  d’uno  stile  con- 
temporaneo, lo  stile  del  xx  secolo  ; esso  non  teme  i 
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pavidi  e i reazionari,  veduto  dai  poeti  meglio  che  dai 
prosatori,  i poeti  che  anticipano  gli  eventi  colla  loro 
visione  simile  al  fiume  che  Eraclito  ammirava  nella 
sua  eterna  corrente,  sempre  rinnovato  di  generazione 
in  generazione. 
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Pubblicati  a tutto  Aprile  1919. 


Ohe  cosa  sosto  S Hfaft ssaSi  &§oepl$  ? 


I.  — Una  raccolta,  iniziata  e continuata  col 
proposito  di  diffondere  in  forma  piana 
ma  esauriente  le  lettere,  le  scienze,  le 
arti  e le  industrie. 

IX,  _ i Manuali  Hoeplì  sono  sempre  com- 
pilati da  specialisti  per  ogni  materia  e 
sempre,  ove  occorra,  illustrati  copiosa- 
mente. Con  ogni  nuova  edizione  vengono 
riveduti,  corretti  ed  arricchiti  delle  ag- 
giunte necessarie  per  tenerli  al  corrente 
dei  più  recenti  progressi  della  scienza 
e delle  industrie. 

IH*  — Nella  Collezione  dei  Manuali  Hoeplì 
ognuno  può  trovare  un  testo  riguar- 
dante i suoi  studi,  e,  se  mai,  rintrac - 
cera  sempre  uno  o più  capitoli  di  suo 
interesse  nei  Manuali  di  indole  affine. 
Testi  più  esaurienti  di  scienze  pure  ed 
applicate  ( non  Manuali,  in  formato 


in-8  grande)  si  trovano  elencati  nelle 
pagine  dell’appendice  ( carta  colorata) 
unita  al  presente  Catalogo . 

IV.  — I Manuali  Hoepli  formano  un’Enci- 
clopedia perennemente  viva  di  scienze, 
lettere  ed  arti,  perchè  la  loro  grande 
diffusione  permette  all ’ editore  di  rin- 
novarli e rifarli  di  continuo. 


AVVERTENZE 


WF  I libri  si  spediscono  franchi  di  porto  nel 
Regno  e nelle  Colonie  italiane  dietro  invio  del- 
l’ importo  a mezzo  di  cartolina  vaglia.  — Per 
le  spedizioni  all’estero  aggiungere  il  dieci  per 
cento  in  più  sul  prezzo  del  libro. 

WF  Le  spedizioni  sono  fatte  con  cura  e puntualità, 
ma  i volumi  non  raccomandati  viaggiano  a 
rischio  e pericolo  dei  committente. 

Per  ricevere  i libri  raccomandati  — onde  evi- 
tare smarrimenti  dei  quali  l'editore  non 
si  rende  responsabile  — aggiungere  cen- 
tesimi 30  in  più. 

Si  fanno  anche  spedizioni  contro  assegno  (ec- 
cettuato in  zona  di  guerra  ove  tali  spedizioni 
non  sono  ammesse),  ma  siccome  le  spese  di 
assegno  sono  ingenti,  è meglio  inviare  sem- 
pre l’importo  anticipato  con  cartolina  vaglia. 


I manuali  Hoepli  non  esistono 
in  brochure;  essi  sono  tutti  soli- 
damente ed  elegantemente  legati.. 


ELENCO  COMPLETO  DEI  MANUALI  HOEPLI 

disposti  In  ordine  alfabetica  per  materia 


ÀSibreviature  lettine  ed  italiane  (Dizionario  di) 
usato  specialmente  nel  medio  evo,  di  A.  GappbllSc 
2*  ediz.,  di  pag.  lxviii-528  (legato  in  tutta  pergamene,  IO  50 
Abitazioni  animali  domestici  di  U.  Barpi,  2» 

ediz.  p.  XVi-479  e 255  figure  . . . . 5 50 

Abitazioni  popolari  (Case  operaie)  di  E.  Maghine 

2»  ediz.  pag.  xvi  465  e 219  incisioni  . . . 5 50 

Abiti  per  signora»  Taglio  e confezione  di  E Bo- 
netti — pag.  xx-296,  55  tavole  (in  ristampa) 

Acciai  (Lavor.  e tempera  degli).  Indurimento  superfi- 
ciale del  ferro  e cementazione,  di  A.  Massenz,  3*  edir. 

riveduta,  pag.  xx-184  con  60  ine 2 60 

Accio!  (Tecnica  moderna  degli),  di  C.  Goffi.  Produ- 
zione, lavoraz.  a caldo,  trattamenti  termici,  lavorai,  a 
freddo,  proprietà,  impiego  degli  acciai  al  carbonio  c 
speciali.  Manuale  per  gli  operai  aggiustatori  meccanici 
pag.  xvi-260  con  88  ine.  e 3 tav.  a colori.  . . . 5 60 

Acciaio  (Tempera  e cementaz.  dell'),  di  M.  Levi-Mal- 

vano,  di  pag.  xii -261» . 5 — 

Accumulatori  — vedi:  Correnti  alternate  - Illumina- 
zione elettrica  - Ingegnere  elettricista  - Operaio  elei- 
trotecnico  - Sovratensioni  - Ricettario  del  elettricista. 
Acetilene  (L’)  e le  sue  applicazioni  di  S.  Castellaci 

e U.  Romanelli,  3a  ediz.  di  pag.  xx-335  e 115  illustr  . 4 - 
Acido  solforico,  nitrico,  muriatico,  ecc. 

(Fabbricaz.  dell’)  di  V.  Vender,  (in  ristampa). 
Acquafòrte  (L7)  di  F.  Melis-Marini,  di  pag.  178,  con 

10  tav.  e 15  prove  originali 4 50 

Acqua  potabile  (Condotìura  di),  di  P.  Bresadola,  di 
p,  xvi-334  e 37  fig.  (in  ristampa). 

Acque  minerali  e termali  d’Italia  di  L.  Tigli, 

di  pag.  XXII-552  . 6 60 

Acque  minerali  artificiali,  acque  gazese,  eec., 

di  M.  Giua,  con  42  illustrazioni 2 — 

Acque  sotterranee  e giacimenti  minerali, 

di  M Grossi  di  pag.  xvi-380,  con  68  incis.  e una  tavolf  4 50 
Acrobatica  e atletica  di  A.  Zucca,  di  pag.  xxx- 

267,100  av.  e 42  ine.  B — 
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^©Ustica  kssì  «alleale,  di  A.  Tacchinardi,  di  p.  xil-189, 
mn  85  ine. 

^k,dlisltieaa^al©sii  «lei  vlaa©  e dell’aceto  di  A.  Aloi, 

di  pag.  xii' 227  e 10  incis 

JàerostaÉlca.,  Aeronautica,  Aviaxione  di  G.  G. 

Bossoli,  p.  viii-184  e 94  incis.  (esaurito). 

^Éfes®!  (Vademecum  dell’uomo  di),  di  C.  Dompè,  2» 

ediz.  di  pag.  562  

Aggiustatore  meccanico,  di  F.  Massero,  di  pag. 
xn-263  con  296  ine 

— Vedi  Acciai. 

Agraria  — vedi:  Abitazioni  animali  - Agricoltore  » 
Agronomia  - Alimentazione  del  bestiame  - Ampeio- 
gralia  - Catasto  italiano  - Computisteria  agraria  *• 
Economia  fabbricati  rurali  - Estimo  rurale  - Gec» 
metria  pratica  - Legislazione  rurale  - Macchine  agri- 
cole - Mezzeria  - Pomologia  ■ Telemetria  - Triango 
Iasioni  topografiche  e catastali. 

Jk§§;2*ScoIt©i*e  (Prontuario  dell  ) e dell’Ingegnere  argro- 
Ecmo,  di  V.  Niccoli,  6*  ediz.,  p.  xl-588  (in  ristampa) 
JkgK^Icoltos*©  (Il  libro  dell’).  Agronomia  agricoltura, 
di  A.  Brcttini.  3a  ediz.,  di  p.  xxm-464  (in  ristampa) 
^®a3Isaa©*astBi®sa  (Elementi  di)  di  S.  Ferreri-Mitoldi, 
2®  edizione,  di  pag.  xvm-324,  con  240  incisioni  . 
Agrspoiaomtsa  di  Carega  di  Muricce,  3a  ed.  (esaurito). 
&g;i*0£KomIa  e a.95B*icoltiti«a  moderna  di  G. 
Solo  ani,  8a  ediz.,  di  p.  viii-416  (in  ristampa). 

Agricoltura  — vedi:  Botanica  - Chimica  agraria  » Col- 
tivazione piante  tessili  - Coltura  montana  - Concimi  - 
Elettricità  (L’)  nella  vegetazione  - Floricoltura  - Fru- 
mento e mais  - Frutta  minori  - Frutticoltura  - Funghi 
s tartufi  - Gelsicoltura  - Giardiniere  - Insetti  nocivi 

- Insetti  utili  - Malattie  crittogamiche  delle  piante 
erbacee  coltivate  - Molini  - Olivo  ed  olio  - Olii  ve- 
getali, animali  e minerali  - Orticoltura  - Piante  e fior  ì 

- Piante  industriali  - Pomologia  artificiale  - Prato  - 
Prodotti  agricoli  del  Tropico  - Selvicoltura  - Tabacco 

--  Uva  passa  - Viticoltura. 

&©i,nanic©ltwi’a  Bei  Italia.  (L’)  e nella  Libia,  di 
E.  Ferrari,  di  pag.  xiv-228,  con  35  tavole  . 
Albanese  parlato»  Cenni  grammaticali  e vocabo- 
lario, proverbi,  dialoghi,  di  A.  Leotti,  di  p.  433  . 
ABenol.  Fabbricazione  e materie  prime,  di  F.  Canta- 

M2S8A,  2»  ediz.,  di  p.  XII-447  

Alcool  feti es filatale,  di  G.  Ciapetti.  Produzione  a 
applicazione,  p.  xii-262  e 105  figure  .... 
^ScoolSSsan©  ( L , ) di  G.  Allevi,  di  p.  Xl-221 
^Bgfetoa*»  eompSesmentaipe  di  S.  Pincherle,  2 voi. 

I.  Analisi  algebrica,  3a  ediz.  dì  p.  vm-174  con  8 ine. 

II.  Teoria  delle  equazioni,  3*  ediz.,  p.  iv-167  e 4 ine. 

elementare  di  S.  Pincherle,  12a  ediz.  di 
p.  VìII-210 

— (Esercizi  di)  di  S.  Pincherle,  2a  ediz.,  p.  vm-135  . 

JklS^gaeiatazsfione  di  G.  Strafforellu,  di  o vm-122  . 

^MmentaElone  del  bestiame  di  M enozzi  e Nic- 
coli 2*  ediz.  p.  xvi-407  
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3 50 
2 50 

8 50 

4 50 
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L-  C. 

azione  (Tavole  di)  per  l’or®  © l’ argento  di  F. 

Buttari,  p.  XII-220  . 2 SO 

^llumiiilo  (L’)  di  C Formekti,  di  p.  xxvni-324  . 4 50 

(Le)  di  I.  Ball,  traduz.  di  I.  Cremona,  p.  vi-120  I — 

Alpinismo  di  G,  Brocherel,  di  p.  vm-312  3 — 

Alatore  (L’)  di  oggetti  d’arte  e di  curiosità  di  L.  De 
Mauri,  2a  ediz.,  di  p.  xv-720,  (in  ristampa) 

Amatore  (L’)  di  majoliche  e porcellane  di  L.  De  Mauri 

2a  ediz.  di  pag.  xvi  843  con  430  incisioni  e 43  tavole  . 15  — 
Amatore  (L’)  di  miniature  in  avorio.  (Secoli  17, 18, 19). 
di  p.  560,  con  22  illustrazioni  nel  testo  e 62  fuori  testo 
delle  quali  23  a colori  . . 18  50 

AsEmlnktrazionl  comunali,  provinciali  e 
opere  pie?  pei  Segretari  e aspiranti  Segretari  co- 
munali di  E.  Mariani,  di  p.  xxxn-979,  legato  in  pelle.  9 50 
As:.  pelografia.  Viti  per  uve  da  vino  e da  tavola,  di 

&.  Mqlon,  p.  xliv  1243,  2 voi. 22  — 

ikamllsl  chimica  c§  «salii atlva  sfi  ^ostaEse 
minerali  e organiche,  di  P.  E.  Alessandri, 

3a  ediz.  rifatta  di  pag.  xvi-470  con  55  incis.  e 63  tavole.  5 50 
Analisi  chimico  qualitativa  (Tabelle  di)  di  F.  P. 
Treadwell.  Ediz.  ital.  con  un  compendio  di  ricerche 
sulla  purezza  dej  reattivi  ed  un  cenno  sulle  soluzioni 
titolate,  per  cui  a di  G.  Panizzon,  di  pag.  vii -238  . . 5 50 

Analisi  chimica  quantitativa  pomterale  e 
volumetrie  a,  di  P.  E.  Alessandri.  2*  edizione, 
di  pag.  xx-662  con  73  incisioni . 8 — 

&B2®iIlsl  chimiche  per  Ingegneri  di  L.  Medri,  di 

p.  xiv-313  e 80  figure . 3 50 

Maialisi  delle  urine  (L’ urina  nella  diagnosi  delle 
malattie),  di  F.  Jorio  (in  ristampa). 

— vedi  - Urologia. 

Andassi  del  vino,  di  M.  Barth  e E.  Comboni,  2r  ed. 
di  p.  xvi-140  ......  2 

Anatomia  e fisiologia  comparate  di  R.  Resta, 

p.  vii -229  e 59  incis I — 

Anatomia  microscopica,  di  D.  Caraszi,  di  p xi 

211,  con  5 incis.  ......  I 50 

Anatomia  pittorica,  di  A.  Lombardinl  5a  ediz.  n 

cura  di  Y.  Lombardini,  di  pag.  207,  con  56  figure  . 4 50 
Anatomia  topografica  di  C.  Falcone,  3a  ediz.,  di 

p.  XII-887  e 48  fig 9 — 

Anatomia  vegetale  di  A.  TOQNINI,  dì  p.  xvi-724  . 3 
Andhll  d'Italia  (Gli),  di  G.  Vandoni,  di  pag.  Xli-176, 

con  32  figure.  ...  2 50 

Animali  da  cortile.  Polli,  Tacchini,  Fagiani,  Oche, 
Conigli,  ecc.,  di  F.  Faelli,  2a  ediz.,  di  pag.  xxiv-388, 

eoa  56  incisioni  e 19  tavole  colorate 7 — 

vedi:  Colombi  domestici  - Coniglicoltura  - Fagiani 

Malattie  dei  polli  - Pollicoltura  - Uccelli  canori. 

Animali  domestici.  — ■ vedi:  Abitazione  degli  - Cam- 
mello - Cane  - Cani  e gatti  - Cavallo  - Maiale  - Porco 
- Razze  bovine  - Suinicoltura  - Zebra. 

Animali  paras§iti  dell'uomo  di  F.  Mercanti, 

di  p.  iv-179,  con  33  incis I 50 

— Vedi:  Insetti  delle  case. 
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A atleti  fitti  greche^  pnbhfifiche,  sacre  ® pri- 
vate, di  V.  Inama,  23  ediz.  di  p.  xv-224  e 19  tav.  . 2 50 
Antichità  private  «Sei  romani,  di  N.  Moreschi 

e W.  Kopp,  di  r xvi-181,  illusi?.  ...  I 50 

Antichità  pubbliche  romane,  di  I.  G.  Hubert 

a W Kopp,  di  p.  xiv-324  . . . . » 4 50 

Antologia  provenzale,  di  E.  Portal,  di  p.  VIII-874  4 — 
Antologia  stenografica*  di  E.  Molina,  (esaurito) 
Antropologia,  di  S.  Sergi,  in  sostituzione  del  ma- 
nuale esaurito,  di  G.  Canestrini  (in  corso  di  stampa). 
Antropologia  criminale,  di  G.  Antonini,  di  pa 

gine  vih-167  ........  2 — 

Antropometria,  di  R.  Livi,  di  p.  vm-237  e 32  ine!?,  3 50 
Ape  latina®  Dizionario  di  frasi,  sentenze  eec.,  cura 

di  G.  Fumagalli,  p.  xvi-353  . . . . . 3 50 

Apicoltura,  di  G.  Canestrini,  8*  edìz.  ampliata,  a cura 

di  Y.  Asprea,  pag.  vin-239,  con  55  ine.  . , . .3  5® 

Appalti  da  opere  pubbliche,  di  A.  Cuneo,  di 

pag.  vm-571 C — 

Apparecchiatura  dei  tessuti  di  lana,  di  G. 

Strobino,  di  pag.  vm-618,  con  404  incisioni.  . . 10  50 

Apprendista  meccanico,  di  V.  Goffi,  di  pagine 

XVI-315,  con  203  incisioni  . . . . . . 3 — 

àrabo  parlato  in  Egitto.  Grammatica  e vocabo- 
lario, di  A.  Nallino,  2aediz.,  di  pag.  xxvi-boj  . • 7 50 

àrabo  parlato  fin  ÌLIbia*  Grammatica  a repertorio 
di  vocaboli  e frasi  di  E.  Griffini,  di  pag.  lii-378  6 

— vedi  : Grammatica  Italo-Arabo. 

Araldica  (Grammatica),  di  F.  Tribolati.  4a  edizione 
a cura  G.  Grollalanza  (in  ristampa). 

— vedi:  Vocabolario  Araldico. 

Araldica _ zootecnica  di  E.  Ganevazzi,  d!  p.  xir» 


342  e 43  incis. . . . . . . . . , 3 50 

Arazzo  (L’arte  dell’;  (Gobelins)  di  G.  B.  Rossi,  di  p.  xv» 

239  e ISO  illustr.  .........  5 — 


Archeologia  e storia  dell’Arte  greca  dì  I. 

Gentile,  3a  ediz.  rifatta  d&  S.  Ricci,  (esaurito). 
Archeologia  — vedi  : Atene  - Antichità  greche  - Anti- 
chità romane  - Epigrafia  - Paleografia  - Rovine  Pala- 
tino - Topografia  di  Roma. 

Architettura  italiana  antica  e moderna,  dì 

A.  Melani.  5a  ediz.,  di  p.  XXXII-688,  con  180  tavole  . 12  - 
— vedi  : Stili  architettonici. 

Archivista  (L’),  dì  P Taddei,  Man.  teorico  pratica, 

di  p.  VIII-486  5 - 

Archivisti  (Manuale  per  gli),  di  P.  Pecchiai,  di  pa- 
gine v 1-229  .....  3 — 

Argentatura  — vedi:  Enciclopedia  galvanica  - Galva- 
nizzazione - Galvanoplastica  - Galvanostegia  - Metal- 
locromia - Metalli  preziosi  - Piccole  industrie  - Ri 
Gettarlo  deìl’elettricista. 

Argentina  (Repubblica),  stori»  e condizioni  geogra- 
fiche di  E.  Colombo,  di  p.  xn-380  ....  3 60 
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Aritmetica  pratica,  di  F.  Panizza,  2*  ediz»,  di 
p.  vm-188.  . ....... 

Aritmetica  razionale,  di  F.  Panizza,  6»  ediz.,  di 

p.  xii-210 '.  ~ . 

~ (Esercizi  di)  F.  Panizza,  di  pag.  vili -150 
Arltusetlca  e geometria  dell’operaioy  di  E. 

Giorli.  6a  ed.,  p.  xil-239,  79 ine.,  136  esero,  150  probi. 
Armi  antftebe  (Guida  del  raccoglitore)  di  I.  Gelli  di 
p.  viii-389,  23  tav.  e 432  incis.  ...... 

Armonia,  di  G.  Bernardi,  2a  ediz.,  di  pag.  xx-338  . 

Aromatici  e nervini  nell’  alimentazione,  di 
A.  Valenti,  di  p.  xv-338  ....  . 

Arsenico  {L’)  nella  scienza  e neU’industria,  di  L.  Mao- 
RANTONIO,  di  p.  XII-256  ... 

Arte  (L’)  di  distinguere  eli  Stili,  di  A.  Melam, 

di  pag.  610,  con  260  illustrazioni 

Arte  decorativa  antica  e snoderna,  di  A.  Me- 
lari, 2*  ediz.  di  p.  xxvn-551,  83  incìs.  e 175  tav. 
Arte  del  dire  (Retorica)  di  D.  Ferrari,  10*  ediz.  di 
lag  286  . 

Arte  denta  memoria.  Storia  e teoria  di  B.  Plebani, 
2»  ediz.,  di  pag.  xxvi-235  con  13  illustrazioni. 

Arte  nel  mestieri  di  I.  àndreani,  in  3 volumi. 

I.  Il  falegname,  2a  ed.  di  p.  309,  264  incis.  e 25  tav. 

II.  Il  fabbro,  di  p.  vm-250,  con  266  incis.  e 50  tav. 

III.  Il  muratore,  2a  ediz.  di  p.  vm-273,  con  235  incis. 
Arti  granché  fotomeccaniche,  di  P.  Con  ter. 

4a  ediz.,  di  p.  xn-228,  43  incis.  e 8 tav.  .... 
Asfalto  (Fabbricazione  e applicazione),  di  E.  Righetti, 
di  p.  viii-152  e 22  incis.  (in  ristampa). 
Àesicnrazlone  (Manuale  di),  di  G.  Rocca,  p.  xix-634 
Ae»Scnrazlone  In  generale,  di  U.  Gobbi,  di  pa- 
gine XII -308  

Aggficurazloni  gialli*  vita,  di  C.  Pagani,  di  pa- 
gine vi-161 ... 

Aeslcarazlonl  e stima  danni  aziende  rn» 
rali  di  A.  Capilupi,  dì  p.  vm-284  e 17  incis,  . 

— vedi  : Matematica  attuariale  - Patologia  infortuni  lavoro 
- Scienza  attuariale. 

Agglrlolo^iaa,  Grammatica,  Crestomazia,  ecc.,  di  G. 

Boson,  di  pag.  346  . 

Aggflgtenza  e terapia  de^ll  ammalati  di 
niente,  di  M.  U.  Masini  e G.  Vidoni,  di  p.  vm-233 
Assistenza  infermi,  di  C.  Calliano,  2a  ediz.,  di 
p.  xxiv-r48  e 7 tav.  (esaurito). 

Assistenza  degli  infermi  — vedi  : Epidemie  esotiche  - 
Malattie  infanzia  - Malattie  dei  lavoratori  - Malat.  paesi 
caldi  - Medicatura  antisettica  - Medicina  sociale  - 
Medicina  d’urgenza  - Medico  pratico  - Rimedi  - Soc- 
corsi d'urgenza  - Tisi  - Tisici  e* sanatori  - Tubercolosi. 
Assistenza  defi  pazzi,  di  A.  Pikraccini,  e pref.  di 
E.  Morselli,  2a  ediz.,  p.  xx-279  .... 
Astronomia,  di  J.  N.  Lockyer  e G.  Celoria.  5»  ed., 

di  p.  XVi-275  e 54  incis 

Astronomia  nautica,  di  G.  Naccari,  2a  ediz.,  di 
p.  XVI-348  « 48  flg. 
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L.  G. 


AestfoiiotraSa  antico  t©&tra*sa©iato»  dì  ©.  V.  Sgkia- 

PARELLI,  di  p,  204  . , . . . . . ! 50 

Atera©  aratSca,  © aodes'iiàt  Cenni,  di  5.  Ambro- 

SOLI,  di  p.  lv-170,  e 22  tavole  . . « . , 4 50 

Atlante  ^©ojsja*aS§c®  storico  «l’itrallra,  di  G.  Ga- 

ROLLO,  p.  Vlll-67  e 24  tav.  . . . , 2 — 

A tirassi©  upeog^rrafSc©  «arai  versale  di  R.  Kikpert 

® Issi©  di  G.  Garello,  di  p.  viii-SS  e 27  carte.  11*  ed.  2 50 
^étrezasat rara  navale,  di  F.  Imperato,  2 volumi: 

I.  Attrezzatura  navale,  6a  ediz.  di  pag.  570,  con  423 
fig.  nel  testo  (in  ristampa). 

II.  Manovra  della  navi  a vaia  e a vapor©,  segna 
Iasioni  marittima  5®  di  pag.  xx-904,  294  ine.  e 29  tav.  8 50 

àntoeroinfista  (L’).  e olografia  a colori,  di  L.  Pel- 

lerano,  di  pag.  xxxn-544  con  75  fig.  e 38  tavole  . !2  — 
Autografi  (L’Amatore  di)  di  E.  uudan,  p.  xiv-428  e 

301  facsimile  ..........  4 50 

Aratola*©.®  (Raccolte  e raccoglitori  di),  di  G.  VaNBIan 

CHI,  di  p.  xvi-376  e 102  tav 6 50 

Aratossaoljil&sta  (Man.  del)  a guida  pel  meccanici  con- 
duttori d’ automobili,  di  G.  Pedretti,  5®  ediz.  di 

pag.  xxxii-1072  con  895  illustrazioni 14  50 

Automobili  — vedi:  Caldai®  a vapore  - Cfaauffeur  - Ci- 
clista - Locomobili  - Motociclista  - Trazione  a vapore. 
Avarie  e stralstrl  raurarlttiraaS,  Manuale  del  liqui- 
datore di  V.  Rossetto,  p.  xv-496  e 2,3  fig.  . . . 5 50 

Aviazione  (Aeroplani,  Idrovolantc  Eliche)  di  E.  Ga~ 

ruffa,  2*  ediz.  di  pag.  980,  con  863  incisioni  . . . 20  — 

Avicoltura  — vedi  : Animali  da  cortile  - Colombi  - Fa- 
giani - Malattie  dei  polli  - Ornitologia  - Pollicoltura 

Uccelli  canori  - Uovo  di  gallina, 
giraci*®  din.  set®.,  di  F.  Nenci,  4a  ed,  (in  ristampa). 
Balferaaza©.  Cura  dei  difetti  d.  pronuncia  di  A.  Sala,  di 

p.  Y *11-21 4 ..........  2 — 

Ball©  (II).  I balli  di  jeri , di  I.  Gavina.  3a  edizione  rive- 
duta da  G.  Franceschini,  di  pag.  vm-253  con  103  fig.  3 50 
Ballo  (II).  1 balli  d'oggi , di  F.  Giovannini  di  p.  vm-183.  4 50 
Bambini  — vedi  : Balbuzie  • Malattie  d’infanzia  - Nu 
frizione  del  bambino  - Orto  frema  - Rachitide. 
Baiatile»*©,  ira^e^rae  e distintivi  del  prlracl* 
pali  Strati  «tei  Mondo,  di  F.  Imperato,  di  pa- 
gine xvi-220,  con  50  tavole  a colori 7 — 

BrarlbratoletoSra  «Sa  zucchero.  Storia,  lavorazione, 

©ce.,  di  A.  Signa  p.  xn-225  e 29  fig 3 50 

BrartsatoSetoI»  «In  saraccSsero.  Coltivazione  di  B.  R. 

Dkbarbieri,  p.  xyi-220  e 12  fig.  . , . . . 2 50 

BrattertelosrSa,,  G.  Canestrini.  2a  ed.,  (esaurito). 

Beneficenza  (Manuale  della),  dì  L.  castiglioni  e G 

Rota,  di  p.  xvi-340  3 50 

Iresti  a me  e agricoltura  Ira  stalla..,  di  F.  Al- 
berti. ed.  di  U.  Barps  p.  xil-322,  47  t*v.  © 11  fig.  4 69 


KLKMCO  DRJ  MANCALI  HÓBRL! 


Bestiame  — vedi  si  singoli  titoli:  Abitazioni  di  ani- 
mali - Alimentazione  del  bestiame  - Araldica  zoo- 
tecnica - Cammello  - Cavallo  - Coniglicoltura  - Igiene 
veterinari®  Majale  » Malattie  infettive  - Polizia  sani- 
taria - Policoltura  * Razze  bovine  - .Suinicoltura  - 
Veterinario  * Zebre  - Zoonosi  - Zootecnia, 
biancheria.  Disegno,  taglio  e confezione  di  E.  Bo- 
setti. 4a  ediz..  di  p.  xx-269  e 71  tav 6 - 

Usatila  (Manuale  della),  di  G.  Zampini,  2»  ediz.  di  pa- 
gine xx-312  . . . . • . . . .3 

131B>llog;i*afla.  G.  Fumagalli  3a  ed.  interamente  rifatta 

di  pag.  360,  con  87  fìg.  . . . . . . . . 5 50 

HSlBafilotecarlo  (Man.  del),  di  G.  Petzholdt,  tradu- 
sione  di  G.  Biagi  e G.  Fumagalli,  (esaurito). 

Biliardo  (II)  e 11  giuoco  dello  bocce,  di  I.  Gelli, 

3*  edizione,  di  pag.  xn-197  e 80  illustrazioni.  . 3 50 

Biografia  — vedi  : C.  Colombo  - Dantologia  - Diziona- 
rio di  botanica  - Dizionario  biografico  - Manzoni  - 
Napoleone  I - Omero  - Shakespeare. 

Biologia  animale,  di  G.  Collamarini,  di  p.  x-42 

e 23  tav,  . . . . 3 — 

Biologia  inorino,  di  R.  Issel,  di  p.  627,  con.  211.  fìg.  IO  — 
Birra,  fabbricazione,  ecc.,  di  S.  Rasio  e F.  SamaRaki 

p 279  e 25  fig, . 3 50 

Bonificazioni.  Amministrazioni,  ecc.,  di  G.  Mezza- 
notte, p.  xil-294  . . . . . . . 3 - 

Bonificazioni  (La  pratica  delle),  di  A.  Fanti,  di  pa- 
gine xx-368,  con  75  ine .4 

Borsa  e valori  pubblici,  di  E.  Bonardi  di  pa- 
gine xxvi-916  . 9 — 

Boschi  e pascoli.  Storia,  importanza  idro-geologica, 

ecc.,  di  E.  Ferrari,  di  pag.  380,  con  15  tavole  . . 3 50 

Botanico,  di  I.  D.  Hooker-Pedicino  N.,5a  ediz.  a cura 

tt.  Gola,  di  p.  xvi-144  e 74  fig . 10  50 

Botanica  — vedi  ai  singoli  titoli:  Ampelografia  - Ana- 
tomia vegetale  - Barbabietola  - Caffè  - Dizionario  di 
botanica  - Fisiologia  vegetale  - Floricoltura  - Funghi 
Jucca  - Garofano  - Giardiniere  - Malattie  crittogami- 
che - Orchidee  - Orticoltura  - Piante  e fiori  - Pianta 
erbacee  a seme  oleoso  - Piante  industriali  - Pomolo- 
gia - Prodotti  del  tropico  - Rose  - Selvicoltura  - Uve 
- Tabacco. 

Sottalo  (II).  Fabbricazione  e misura  delle  botti,  di  L. 
Pavone,  riveduto  da  A.  Struccli],  di  p.  240,  con  127  fig.  8 
Boyscout  — vedi  Scoutismo. 

^Sromatologrla.  I cibi  dell’ uomo,  di  S.  Brllotti,  di 

p.  xv-251  ..........  S 50 

baddiamo,  di  E.  Pa volimi,  di  p.  xvi-164  (esaurito). 
Sedatore  (Manuale  dei),  di  G.  Franceschi,  51  ediz., 

aumentata,  di  p.  xvi-489  con  83  ino.  e tavole  schem.  7 — 
Caffè.  Suo  paese  e importanza,  di  B.  Belli,  dì  p.  xxiv 

595  e 48  tav,  ....  ...  . 4 50 

Caffettiere  e «orbettlere,  di  L.  Manetti,  dì  pa- 
gine xii-311  e 65  fig.  (in  ristampa). 
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Calcestrazzo  (Costruzioni  in)  ed  in  cemento  armata 
di  G.  Vacchelli,  5»  ediz.,  di  p.  407  (in  ristampa). 

Calci  e cementi»  di  L.  Mazzocchi.  4a  ediz.,  dì  pa- 
gine xi 1-256  e 64  fig.  F 3 50 

Calcolazioni  mercantili  e bancarie  — vedi:  Affari  - 
Calcoli  fatti  - Commerciante  Computisteria  - Così- 
labilità  - Interesse  e sconto  - Prontuario  del  ragie 
niere  - Monete  inglesi  • Ragioneria  Usi  mercantili  • 
Valori  pubblici. 

Calcola  fatta.  90  tabelle  di  calcoli  fatti  di  E.  Guaio 

2*  ediz.  di  p.  xii-342  ......  . 4 50 

Calcolo  dei  canali  In  terra  e In  nmi’atnral 

di  C.  Sandri,  di  p.  VIII-305 4 50 

Calcolo  infinitesimale,  di  E.  Pascal; 

I.  Calcolo  differenza,  4a  ediz.  4 50 

II.  Calcolo  integrale,  3a  ediz.,  (in  ristampa). 

III.  Calcolo  delie  variazioni  e delle  dìff.  finite, 

2*  ediz.  di  pag.  xii-325  . 4 50 

— Esercizi  critici  dì  calcolo  differenziai®  ® integrale,  di 
E,  Pascal,  di  p.  xvi-275  . . . - 3 - 

Calcolo  infinitesimale  — vedi  ai  singoli  titoli:  Deter- 
minanti - Funzioni  analitiche  - Funzioni  ellittiche 
Gruppi  di  trasformazione  - Matematiche  superiori. 
Calcolo  numerico  approssimato,  di  E.  Macca- 


ferri  di  pag.  216 5 50 

Casuale  a vapore  e istruzione  ai  conduttori,  di  L 

Gei,  3a  ediz,  di  p.  xvi-474  e 282  fig.  . . « - 

l«3eralo  pratico  e costruttore  di  caldaie  a vapor©, 
di  G.  Belluomini.  2a  ediz.,  di  p.  xil-248,  con  220  ine.  4 - 
Calligrafia.  Cenni  storici  e insegnamento  di  R.  Per 
cossi,  2a  ediz.,  di  p.  xn-151  (esaurito). 

Calore,  di  E.  Jones,  trad.  Fornari,  p.  304  e 98  fig  3 — 

Camera  <31  Consiglio  Civile,  di  A.  Formentano, 

di  p.  XXXII-574  ......  4 50 


Cammello  (II)  di  E.  Plassio,  di  pag.  xn-303  con  2 tav.  3 - 
Campicene  scolastico  (II).  Agricoltura  pratica  pei 

maestri  di  Azimonti  e Campi;  dì  p.  186  e 126  incìs.  . I 50 
Candele  {L’industria  delle).  Estrazione  e purificazione 

della  Glicerina,  del  Dott.  V.  Scansetti  di  p.  450  c.  98  ine.  6 — 
Cane  (II),  razze,  allevamento,  ecc.,  di  A.  Vecchio,  3a  ea 
con  appendice  * Le  malattie  dei  cani  , di  P.  A.  Pe- 
sce, di  p.  xx -521  e 168  incisioni  (in  ristampa). 

Cani  © gratti,  costumi  e razze,  di  F.  Faelli,  di  p xx. 

429  e 153  fig.  . » • • 5 50 

Canottaggio*  del  Cap.  G.  Groppi,  di  p.  xxiv-456,  3» 

incis.  e 91  tavole  ......  7 50 

Cantiniere  (II)  Maa.  d!  vinificazione  di  A.  STRUGGER 
4*  ediz.,  di  p.  xii-260  e 62  incis,  (esaurito). 

Casato  (II)  nel  suo  meccanismo,  dì  P.  Ghetta,  di  p visi 

263  e 24  incis.  (in  ristampa).  ...  _ _n 

Canto  (Arte  e tecnica  del),  di  G.  Magrini,  2*  ed.  di  p.  166  3 50 
Canto  «rr  escoriano»  di  A»  Ottolknghi,  di  o xvi-119  2 
Caoutchonc  e guttaperca»  di  L.  Settimi,  di  pa- 
gine xvi-253  e 14  ili.  . • • • • • • 3 ~ 

Capitano  marittimo  (II)  di  G.  Albi,  di  p.  xxiv-665 
con  13  fig.,  2 quadri  fuori  testo,  16  tav.  a colon  e un 
Dizionario  commerciale  marittimo  in  5 lingue  8 50 
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Capomastro  (Man.  del).  Impiego  di  materiali  idrau- 
lici-cementizi, dì  G.  Rizzi,  3a  ediz.,  di  pag.  xvi-433  e 
32  incisioni  nel  testo  ...  .....  4 50 

Capo-meccanico  (II)  Nuovo  trattato  di  meccanica  in- 
dustriale, di  S.  Dinaro,  di  pag.  783  con  136  figure  . 6 50 
Appellalo,  di  L Ramenzoni,  di  p.  xil  222  e 68  incis.  2 50 
Carboni  fossili  Inglesi,  Coke,  Agglomerati, 
di  G,  Gherardi,  di  p.  xn-586  e 5 carte  geog.  (esaurito). 
€ag>Bsi  conservate  col  freddo  artificiale,  di 

U.  Ferretti,  di  p.  xvi  499  e 83  fig.  . . . . 5 — 

Carta  (Industria  della),  di  L.  Sartori,  di  p.  329  © 1C6  ine.  7 50 
Osarle  fotografiche.  Preparazioni,  eco.  di  L.  Sassi, 
p.  Xil-353  (esaurito). 

Carte  maglctie  (Le),  Giuochi  di  destrezza,  di  Ph. 

De-Frank,  di  pag.  xii-148  con  36  illustrazioni  . . 2 50 

datrtofgrafla.  Teoria  e storia  di  E.  Gelcich,  di  p.  vi- 
257,  con  36  fig.  (esaurito). 

Qartcgrafla  — vedi  ai  singoli  titoli:  Catasto  » Celeri- 
niensura - Compensazione  errori  - Disegno  topogra- 
fico - Estimo  - Lettura  delle  carte  Telemetria  - To- 
pografia - Triangolazioni 

€3at»a  dell’avvenire  (La).  Vade-mecum  dei  costrut- 
tori, ecc.  di  A.  Pedrini,  2a  ed.  di  p.  XVII  917  e 145  fig.  9 50 
Casaro  (Man.  del),  di  L.  Morelli.  Fabbricazione  del 

burro  e del  formaggio  2a  ediz.  di  p.  275,  con  128  ine.  5 50 
Gas©  operaie  — vedi:  Abitazioni  popolari  - Casa  del- 
l’avvenire - Casette  popolari  - Città  moderna  - Fab- 
bricati civili  - Progettista  moderno. 

Case  coloniche,  di  F.  Andreani,  di  p.  387,  con  116  ine.  8 50 
«wMtselficio,  di  G.  Fascetti,  storia  e teoria  nell»  lavo- 
razione del  latte,  2a  edfz  di  p.  717,  con  113  incisioni  12  50 
Casette  popolaci,  villini  economici  e abitazioni  ru- 
rali. di  I.  Casali.  4a  ediz.,  ai  pag.  vm-508.con  570  fig.  8 — 
Catasto  Italiano,  di  E.  Bruni  (in  ristampa). 

Catrame  (li)  e suoi  derivati  di  G.  Malatesta,  di  pag.  628, 

con  80  fig 9 _ 

Cavalli  (L’arte  di  guidarli)  di  C.  Volpini,  di  pagine 

xxiv-216  e 100  illustrazioni 6 — 

Cavallo  (II)  di  C.  Volpini,  5a  ediz.,  dì  p.  xx-543,  con 

93  fig.  e 43  tav.  a cura  di  A.  Gianoli  . . . 9 - 

— Proverbi  sul)  raccolti  da  C.  Volpini,  dì  p.  xix-172  . 2 50 

Cavi  telegrafici  sottomaB*ieii,  di  E.  Jona,  ds 

p.XVi-338  e 188  fig 5 50 


Celeriniensura  e tav,  logariì.  di  F.  Borletti.  2' 

edizione,  di  pag.  xvi-298  e 30  incisioni  . . 5 — 

Celeriniensura  (Tavole  di)  di  G.  Orlandi,  di  p.  1200  18  - 
Cellulosa,  celluloide,  ecc»,  di  G.  Malatesta,  di 

pag.  vm-176  . 2 — 

Cemento  armato  — vedi  : Calcestruzzo  - Calci  e cementi 
- Capomastro  - Mattoni  - Vocabol.  tecnico  voi.  Vili 
Centrali  elettriche  — vedi:  Correnti  alternate  - Elee 
trotecnica  - Illuminaz.  elettrica  - Ingegn.  elettricista. 
Ceramiche  — vedi:  Prodotti  ceramici  - Maioliche  e 
Porcellane  - Fotosmaltowrafìa  applicata  alle 
Cere  — vedi:  Imitaz.  e succedanei  - Industria  stearica  - 
Materie  grasse  - Merceologia  tecnica  - Ricettario  md. 
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Ornai!©  ss**  (Il  meccanico  “chauffeur,,  automotorista). 
Testo  completo  per  le  scuole  specializzate,  utilissimo 
per  chi  vuole  ottenere  la  licenza  governativa  - i auto- 
motorista di  G.  Pedretti.  5a  edizione  ampliata  con 
note  di  Legislazione  automobilistica  dell’avv.  Ugo  Gatti 
di  pag.  xxiv-1031  con  979  figure,  tabelle  e appendice . 
('haiiHetii*  eli  se  stesso.  Man.  pratico  ad  uso  di  chi 
guida  la  propria  automobile  senza  chauffeur,  di  G.  Pe- 
dretti.  2a  ediz.  di  pag.  495  con  336  fìg.  (in  ristampa). 
CSiiMiIea&s  di  il.  E.  Rosgoe,  7“  ediz.  a cura  E.  Rìcci,  di 
pag.  vin-238  (esaurito). 

Chimica  (Storia  della)  di  E.  Meyer.  Ediz.  ital.  a cura  dei 
Doti.  U.  e G.  Giua  e pref.  I.  Gutreschi,  di  pagine  xxvm-721 
China  ac»  agraria?  di  A.  Aducco,  3*  ediz.  ai  pag.  5/2 
Chimica  agraria  — vedi  : Adulterazione  vino  - Alcool  - 
Birra  - Casaro  - Caseifici©  - Cognac  - Densità  dei 
mosti  - Distillazione  vinacce  - Enologia  - Fecola  » 
Fermentazione  e fermenti  - Fosfati  - Humus  - Li- 
quorista - Malattie  vini  - Terreno  agrario  - Zucchero 
Chinale»  »n»lltlc»e  di  W.  Qstwald,  trad.  di  A. 
Boiis,  2a  edizione,  di  pag.  xvi-296  .... 

Oìaimiea  applicata  alla  igiene  — vedi  : Analisi  chimi  a 
qualitativa  - Bromatologia  - Chimica  clinica  - Chimi»  a 
legale  - Chimica  delle  sostanze  alimentari  - Disin:  e- 
zioni  Elettrochimica  - Farmacista  - Igienista  - Reattivi 
e reaz  - Spettrofotometria  - Urina  - Urologia  - Veleni. 
Chimica  applicata  alle  Industrie  — vecu:  Acido  soli o 
fico  - Alcool  industriale  - Alluminio  - Analisi  volu- 
metrica - Birra  - Chimica  sostanze  alimentari,  colo 
rasati  - Chimico  - Conservazione  prodotti,  sostanze 
Colori  e vernici  - Distillazione  legno  - Enologia  - 
Esplodenti  - Gas  illuminante  - Industria  della  cari  a 
1 rigori  fera,  saponiera,  stearica,  tartarica,  tintoria  - 
Metallocromia  - Merceologia  - Pirotecnia  - Prodotti  e 
procedimenti  - Ricettario  domèstico,  dell’elettricista, 
industriale  - Sale  e saline  - Soda  caustica  - Specchi  - 
Tintore  - Vetro  - Zolfo  - Zncchero. 

Chimica  clinic».  di  R.  Supino  (in  ristampa).  _ 
Chiitiica  generale  pei»  ^ii  Istituti  tecnici,  di 
P.  E.  Alessandri.  Svolgimento  dell’intero  programma 
di  esame  prescritto  per  tutte  le  Sezioni,  di  p.  xvi-416, 

con  20  tabelle  e 81  incisioni 

Uhlssrstc»  ioto^raflca,  di  R.  Namias,  2*  ediz.  . 
Cliimicn  industriale  e sue  applicaz,  di  G.  Claudi, 

di  pag.  720,  con  264  illustraz.  e tavole 

€hlmlea  legrsaBe  (Tossici,  di  N.  Valentjnj  di  p.  xn-243 
CfeEasifie»  dell©  Bostiwm»  ailmentart,  ad  uso 
dei  Medici,  dei  Farmacisti,  ecc.,  di  P,  E.  Alessandri 
2a  ediz.  rii  p.  xv-027,  due  tav.  e 149  incis.  . 
Chimica  delle  sostane©  coloranti.  (Tintura  d. 

libbre  tessili  di  A.  Pellizza,  di  p.  viii-480  . 
Cliimico  (Man  del)  e delFIndustriale  di  L.  Gabba.,  5* 
ediz.  coffe  tavole  di  H.  Wffl  di  pag.  xxiv-588  . 
Chimico  «siderurgico  (II)  Analisi  dell’acciaio  e dei 
prodotti  siderurgici,  di  R.  Namias,  di  p 252.  con  ine. 
Chiromanzia  e tatuaggio,  di  G.  L Cero  hi  ari, 
di  p.  xx-232  e 60  ili • • 


L.  Q 


16  50 


7 6S 
4 - 


3 50 


9 50 

5 50 

12  — 
2 50 

6 50 
6 50 
6 50 
5 50 
5 50 
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Cfalrurgia  operativa,  di  E.  Stecchi  e A.  Garbisi 

di  p.  Vlll-322,  con  118  ine 3 — 

Clsltarra  (Studio  della),  di  A.  Pisani,  di  p.  xvi-ISS, 

52  9g.  e 27  esempi  , . « . . . . . 2 — 


OIM  — vedi  : Aromatici  - Bromatologia  - Carni  consci» 
vate  - Conservazione  sostanze  alim.  - Macelli  moderni 
- Gastronomo  moderno  - Pane  - Pasticciere  - Pasti- 
ficio - Patate  - Tartufi  e funghi, 

Ciclista  (Manuale  del),  di  U.  Grioni,  3*  ediz.,  di  p.  XYI- 

496,  285  incis.  e 8 tav. . . . 6 50 

Cinematografia  (Guida  pratica  della)  di  V,  Mariani. 

di  pag.  xxm-312,  con  151  illustraz.  , , . . 4 — 

Città  moderna,  (La),  ad  uso  degli  ingegneri,  di  A, 

Fedrini,  di  p.  xx  510,  194  fig.  e 10  tav.  . c . . 5 — 

Città  (Costruzione  delle)  .di  A.  Caccia,  di  pag.  29®  cer 

270  incisioni  . . . , . . . < 4 5® 

Classificazione  «ielle  «clenze,  di  C.  Triterò,-  . 

p.  XVI-292  8 — 

Climatologia,  di  L.  De  Marchi,  di  p.  x-291  © 6 carte  I 50 
Codice  del  frollo.  Testo  unico  commentato  da  Bc 

Corsi,  di  p.  c-564  ........  4 50 

Codice  cavalleresco  Italiano,  di  J.  Gelli,  12r 

ediz.  di  pag.  336  , 4 50 

Codice  civile  del  Regno,  riscontrato  a coordinate 

da  L.  Franchi,  6a  ediz.  con  appendice,  p.  243  . , 3 — 

Codice  di  commercio,  riscontrato  da  L.  Franchi 

6a  ediz.  di  p.  208  I 50 

Codice  doganale  Stallano,  commentato  dg  E 

Bruni,  di  p.  xx-1078  . . . . . , 6 50 

Codice  dell*  Ingegnere  Civile,  Industriale:*: 
Navale,  Elettrotecnico,  di  E,  Noseda,  2a  odi 
zione  rifatta,  di  pag.  xxjv-1005  . . 9 50 

Codice  nuovo  dei  lavoro.  Manuale  di  legislazioni: 

sociale,  di  E.  Noseda,  di  pag,  xxm*605  . . . , 6 5Q 

Codice  <1!  marina  mercantile,  4a  ediz  a cut» 
di  L.  Franchi,  di  p.  iv-290  (in  ristampa). 

Codice  penale  e nuovo  codice  di  procedura 

penale,  a cura  di  L.  Franchi,  4a  ediz.,  di  p.  iv-209  1 5® 
Codice  penale  per  I’  esea»dto  e penale  militare 
marittimo  per  L.  Franchi,  5*  ediz.  colle  disposizioni 
emanate  per  la  Guerra  di  p.  290  ...  4 50 

Codice  del  perito  misuratore,  di  L.  Mazzocchi 

e E.  Marzorati,  3a  ediz.,  di  p.  vm-582  e 18  ili.  . = 7 — 

Codice  di  procedura  civile,  riscontrato  da'L 

Franchi,  3 ediz.,  di  p.  181 l 50 

Codice  del  teatro,  di  N.  Tabanelli,  di  p.  xvi-SSE  8 — 
Codici  (I  cinque)  del  Regno  d’Italia  (Civile  - Procedura 
civile  - Commercio  - Penale  e nuovo  Codice  di  Pr@» 
cedura  penale),  edizione  Vade-raecum,  a cura  di  L. 
Franchi,  6a  ediz.,  di  pag.  902,  legatura  imitaz.  pelle  , 7 50 
Codici  e leggi  uguali  d’ Italia,  riscontrati  sai 
testo  ufficiale  e coordinati  e annotati  da  L.  Franchi  , 
raccolti  in  sette  grossi  volumi  legati  in  pelle. 
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Voi.  1.  Codici  — Codice  civile  - di  procedura 
civile  * di  commercio  - penale  - procedura  penale  - 
della  marina  mercantile  - penale  per  l’esercito  - pe- 
nale militare  marittimo  ( otto  codici)  4»  ed.  (in  prepar.) 

Voi.  II.  Leggi  usuali  d’Italia.  Raccolta  coordinata 
di  tutte  le  leggi  speciali  più  importanti  e di  più  ri- 
corrente ed  estesa  applicazione  in  Italia;  decreti  re- 
golamenti, ecc.  Parte  I.  Dalla  voce  * Abbordi  di  mare  » 
alla  voce  Croce  rossa  3*  ediz.  di  pag.  xii-1320  . 12  SO 

— Parte  II.  Dalla  voce  'Dazio  consumo,  alla  voce  "Mu 

tuo  soccorso,  3a  ediz.  pagine  1321  a 2744  . . 12  50 

• — Parte  ni.  Dalla  voce  ' Navigazione  interna , alla  voce 

'Stazzatura,  pag.  2725  a 3605  82  50 

— Parte  IV.  Dalla  voce  ' Strade  ferrate , a fine  (in  corso 

di  stampa). 

— Appendice  alla  2»  ediz.  Le  leggi  dal  15  maggio  1905  ai 

1°  gennaio  1911,  ai  p.  1910  a due  colonne,  legatura 


In  tutta  nelle  . . 10  50 

V®i.  IH.  Leggi  e convenzioni  sui  diritti  d’autore, 
raccolta  generale  delle  leggi  italiane  e straniere  dì 
lutti  i trattati  e le  convenzioni  esistenti  fra  l’Italia  ed 
altri  Stati.  2a  ediz.  di  p.  vm-617  . . . . . 6 50 


Voi.  IV.  Leggi  e convenzioni  sulle  privative  in- 
dustriali. Disegni  @ modelli  di  fabbrica.  Marchi  di 
fabbrica  e di  commercio.  Legislazione  italiana  e stra- 
niera. Convenzioni  fra  l'Italia  ed  altri  Stati,  di  pa- 
gine VIII-1007  ..........  6 50 

Corame.  Spirito  di  vino  e distillazione  delle  fecce  e d. 
vinacce,  di  Dal  Piaz-Pjrato.  2»  ediz.  a cura  di  A.  F. 
Sennino,  di  p.  xn-210,  con  38  incis.  . . . . 2 — 

Coleotteri  Italiani*  di  A.  Griffini,  di  p.  xvi-334  e 

215  incis.  ...........  3 — 

CoflìaadazloBAe  dii  materiali*  di  V.  Goffi,  di  p.  xt- 

260,  25  incis.  e 8 tav.  ........  4 50 

Coll©  animali  e vegetali*  gelatine  e fosfati  d’ossa, 

di  A.  Archetti,  di  p.  xvi-195  . . • • . 2 50 

•£3©l©mijl  domestici  © colombicoltura,  di  P. 

Ionizzi,  3a  ediz.,  di  p.  x-212  e 26  fìg.  (in  ristampa), 
Colonie*  Manuale  coloniale,  di  P.  Revelli,  pubblicato 
per  cura  della  Società  di  Esplorazioni  Geografiche  di 
Milano,  di  pag.  xii-240.  . . . . 3 50 

Colonie*  Elenco  delle  località  abitate  nelle  Colonie  ita- 
liane, di  C.  Triverio,  di  pag.  iv-66  con  4 carte  geogr.  I 50 

Colori  (La  scienza  dei)  e la  pittura,  di  L.  Guaita,  2a 

ediz.,  di  p.  iv  368  . . . . . . * . 3 - 

Colori  e vernici,  ad  uso  dei  pittori  di  M.  Meyer  e P. 
Bonomi  Da-Ponte.  5a  ediz.  del  Man.  Gorini-Appiani 
di  pag.  xvi-308  con  39  incisioni  . . . . . 3 — 

Colori  © vernici  (Industria  dei).  Materie  prime,  fab- 
bricazione, applicazioni,  di  E.  Rizzimi,  di  pag.  xvi-564, 
con  142  fig.  e 10  tav.  . - . . • • .8  — 

Ctoìtlvazlone  Industriale  delle  piante  aro. 
gnatiche  e medicinali  di  C.  Craveri,  di  pa- 
gine xxix-307  - 75  incisioni  e 24  tavole  a colori  . 10  50 


1LKNCO  DEI  MANUALI  MOSFLI 


15 


L.  C. 

Costura  montaeia,  di  G.  Spampani,  di  p.  vm-424  © 

171  incis . . ,4  5® 

Commercia. lite  (Manuale  del),  di  G.  Dompé,  4a  edls., 

di  p.  768  . . . 8 50 

GomsEercio  (Storia  del)  di  R.  Larice,  2a  ed.,  p.  xn-2$$  3 — 
Commercio  — vedi  ai  singoli  titoli:  Affari  - Codice  di 
comm.,  doganale  - Corrispondenza  - Geografìa  ©cono» 
mica,  commerciale  - Produzione  e commercio  vino  - 
Scritture  affari  - Storia  del  Comm,  - Usi  mercantili. 
Commissario  giudiziale  — vedi  : Curatore  dei  fallimenti . 
Compensazione  depili  errori  e rilievi  g©c« 
detlcl,  di  F.  Grotti,  di  p.  iv-160  . . . . . 2 - 

Composizione  delle  tinte  nella  pittura  et 
olio  e ad  acquerello,  di  G.  Ronchetti,  di  pa= 

gine  vm-186 3 - 

Computisteria,  di  V.  Gitti:  Voi.  I.  Computisteria 

commerciale,  9*  ediz.  di  p,  224  . . .150 

— Voi  II.  Computisteria  finanziaria,  6a  ediz.,  p.  vni-157  i 50 
Computisteria  agraria,  L Petri,  (in  ristampa). 
Concia  delle  pelli.  L’Arte  del  conciatore,  del  cuoiaio 
e del  pellicciaio,  di  G.  Venturoli.  4*  ediz.,  del  Ma- 
nuale di  G.  Gorini,  di  pag.  xvi-206.  . . . , 2 50 

Concia  e tintura  delle  pelli,  di  V.  Gasaburi,  di 

pag.  445  e xxx  tabelle  . . . . « 6 — 

Conciatore  (Manuale  del)  di  A.  Gansser,  di  pagine 

XXiv-382  con  22  incisioni  e 2 tavole.  . . . 4 50 

Conciliatore  (L’ufficio  di  Conciliazione)  di  C.  Capa- 

rozza,  di  p.  xliii-461,  con  144  formule  di  atti  4 50 

Concimi,  di  A.  Funaro,  3a  ediz.  di  p.  vm-306  . 2 50 

Condottura  d»  acqua  potabile,  di  P.  Bresa- 

DOLA,  di  p.  xv-334,  con  37  fig 3 50 

Congelamenti.  Patogenesi  e cura  del  Maggiore  Medico 
P.  Casali  e Capitano  Medico  F.  Pullè,  con  prefazione 
Prof.  Luigi  Devoto,  di  pag.  xvi-365,  con  117  illustrazioni  6 50 
Conifere  (Le),  da  rimboschimento,  di  C.  Cra- 

veri,  di  pag.  xli-322,  con  85  figure  . . . 4 — 

Coniglicoltura  pratica,  di  G.  Licciardelli,  7a 

ediz.,  aumentata  di  p.  392,  con  165  incis.  12  tav.  colori  6 50 
Conservazione  delle  sostanze  alimentari, 
di  G.  Gorini,  4»  ediz.  a cura  Franceschi  e Venturoli, 

di  p.  viii-231 2 - 

Conservazione  prodotti  agrari,  di  C.  Mani 

GARDI,  di  p.  XV-220  2 50 

Conserve  alimentari  (L’industria  delle)  di  G. 

D’ Onofrio,  di  pag.  xx-654,  con  165  incisioni  . 5 58 

Consigli  pratici  — vedi:  Assistenza  infermi  - Caffet- 
tiere - Infortuni  lavoro  - Liquorista  - Medicina  d’ur- 

Senza  - Pasticciere  e confettiere  - Ricett.  domestico  » 

Licett.  d.  elettricista  - Ricett.  fotografico  - Ricett.  in- 
dustriale - Ricettario  industrie  tessili  - Ricettario  di 
metallurgia  - Soccorsi  d’urgenza  - Special,  medicinali 
Consoli,  Consolati  e Diritto  consolare,  di  Sfi 

Arduino,  di  p.  xv-277  8 — 

Consorzi  difesa  del  suolo.  Idraulica,  rimboschi 

mento,  di  A.  Rabbeno,  di  p.  vm-296  — 

Contabilità  aziende  rurali,  di  A Dx  Brbh,  di 

p.  XIV-539  4 M 
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Soxatalrllltà  &ses.2aeiA!rÌa.  di  A.  Falco,  di  pag.  xii-289  5 5f 

H®2agsfcì»liltà  «©uai&suaS©,  di  A.  Da  Brun,  2a  ediz 
di  p.  xyi-S50  (esaurito). 

13®  j&t  abilita  gioissestica  per  le  famiglie  e le  scuola, 
di  O.  Bergamaschi  — vedi  Ragioneria  domestica. 

€3©gat<»fe§Iità  e a.uaMaisalsgtra.seloiae  taaaprese 

©t©tt$»©t®eaii«lie,  di  F.  Mxola,  di  p.  xvi-262  . 3 — 

13®£ìtas,fell8 tà  gessei'a.Ie  «Sello  Stato,  di  £.  Brusi' 

4*  ediz.,  di  p.  x vi -457  . 4 5® 

Contabilità  — vedi  : Computisteria  commerciale,  Finan- 
ziaria, Agraria  - Contabilità  comunale,  domestica  - 
Contabilità  generale  dello  Staio  - Interessi  e sconti  * 
Logismografìa  - Paga  giornaliera  - Ragioneria  - Ragio- 
neria delle  Cooperative,  Industriale,  pubblica  * 
Scritture  d’aSfari  - Società  di  mutuo  soccorso. 

Contrappunto,  dì  G.  Bernardi,  (in  ristampa). 

Contratti  © collaudi  «Il  lavori  edili.  di  F.  An- 


dreani,  di  pag,  xvi-355.  . 4 §8 

©©alvei»! sazlone  Sta.Blst.ua  ueo-ellenlea*  di  E. 

Brighenti,  di  p.  XII-143  . . ....  2 — 

Conversazione  Stallaua-tedesca,  di  A.  Fiori  a 

G.  Cattaneo.  9a  ediz.,  di  p.  vm-484  . . . . 3 50 

Conversazione  francesedtallana,  di  E.  Sa- 

ROSCHI-SORESINI,  2a  ediz.,  di  p.  xy-288  . . . . 3 50 

0®©i>es*atlve  sena* a El,  di  V.  Niccoli.  2a  ediz.,  di  pa- 
gine viii-394  . 3 50 

©©opea-aKloiae  ueBia  sociologia».  e nella  legi- 

slazione,  di  P.  V rgilii,  di  p.  xn-228  . . . 1 50 

©©irata®  (II).  Versiont  letterale  italiana,  di  A.  Fracassi 

di  pag.  LXIV-483  . 6 50 

dorano.  Testo  arabo  e versione  letterale  italiana  a 

fronte,  di  A.  Fracassi,  di  pag.  lxx-700  . . Il  50 

©©ideasti  eletta»!©*»©  alternate,  eec.,  di  A. 

Marro,  3a  ediz.,  di  pag.  xlviii-862,  379  ine.  e 81  tab.  10  50 
©©B*a«lsp«iitleu*a  bancaria,  di  A.  Falco,  di  pa- 
gine vill-338  . . . . . . . . 4 — 

Corrispondenza  commerciale  poliglotta  « 
Italiana,  Francese, Tedesca,  Inglese,  Spagnuola  e Por- 
toghese, di  G.  Frisoni,  in  sei  partì 

I.  Parte  italiana,  6a  ediz.,  p.  xx-520  . . 8 50 

II.  , spagnuola,  2*  ediz.,  di  pag.  xxiv-515  . . 6 — 

III.  B francese,  3a  ediz..  p.  xx-449  5 — 

ÌV.  „ inglese,  3a  ediz.  di  pag.  xx-531  . . . 9 50 

V.  „ tedesca,  2»  ediz.,  di  pag.  xx-512  . . 5 — 

VI.  „ portoghese  di  pag  xvi-511  . . . . 6 — 

©©B»i*jspon«leiiza  telefonica.  Norme  di  servizio, 

eco.,  di  O.  Perdomini,  dì  p.  xn-375  . . - 3 50 

©ospse.  Dizionario  delie  voci  più  in  uso,  di  G.  France- 
schi, di  p.  xil-305  .....  2 50 

©osrtl  «2’ Assise.  Guida  dei  dibattimenti,  di  G.  Baldi, 


63©sia»®g?B',».Sla,  (Lezioni  di)  di  G.  Boccardi  (in  sostitu- 
zione del  Manuale  del  La  Leta),  di  pag.  xii-233,  con 
20  ine.  e 2 tav  ...  1 — 
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Costruttore  Biavaìe,  di  G.  Rossi,  2»  ediz.  rifatta,  di 

pag.  xvi-817,  con  874  fìgùre.  . . . , , IO  50 

Costruzioni  — vedi  : Abitazioni  - Appalti  - Architettura 

- Calcestruzzo  » Calci  - Capomastro  - Casa  dell’ av- 
venire - Casette  popolari  - Città  (La)  moderna  - Codice 
dell’ingegnere  - Contratti  e collaudi  - Costruzioni  eno- 
tecniche, lesionate,  me  allieti  e,  rurali  - Fabbricati  civili 

- Fabbricati  rurali  - Fognatura  - Fondazioni  terrestri 
« idrauliche  - Imitazioni  - Ingegn.  civile  - Ingegn. 
costruii,  meccanico  - Lavori  marittimi  - Laterizi  - 
Mattoni  e pietre  - Muratore  - Peso  metalli  - Progettista 
moderno  - Prontuario  agricoltore  irrgeg.  rurale  - Resi- 
stenza dei  materiali  - Resist.  e pesi  di  travi  metalliche 

- Riscaldamento  - Stime  di  lavori  edili. 

^ostruzioni  fica  cemento  armato,  di  G.  Baluffi, 

di  pag.  xii  271,  con  85  illustr.  (in  ristampa). 

Costruzioni  enotecniche,  di  S.  Monbini,  di  p.  iv- 

251,  con  53  ìneis.  . . , . . . . . 3 — 

Costrizioni  lesionate.  Cause  e rimedi  dì  I.  An- 

dreani,  di  pag.  xil-243  con  122  incisioni  . . . 3 50 

Costrizioni  metalliche,  di  G.  Pizzamiglio,  di 

p.  L-947,  con  1643  incis.  e 52  tav.  . . . . . 22  — 


Costruzioni  rurali  In  cemento  armato,  di 
A.  Fanti,  2a  ediz.  completamente  rifatta,  di  pag.  xvi-315, 

con  160  ine 4 50 

fotone  (Guida  per  la  coltivazione  del),  di  G.  Tropea, 

p.  x-165  e 21  incis.  . . . , . . . 2 50 


Sreetomazla  aco-cllenica,  di  E.  Brighenti,  di 

p.  XVI-405  5 50 

Cristallografia,  di  F.  Sansoni,  (esaurito,  2*  ediz.  ri- 
fatta da  C.  Viola,  in  lavoro). 

Srlntoforo  Colombo,  di  V.  Bellio  p.  iv-136  (esaur.) 
Qrlttografla  diplomatica  e commerciale,  di 

L.  GlOPPi,  di  p.  177  3 50 

Cronologia  e calendario  perpetuo,  di  A.  Cap- 
pelli, di  p.  XXXIII-421  . 6 50 

Cronologia  delle  scoperte  e delle  esplora- 
zioni geografiche,  di  L.  Hugues,  di  p.  vm-487  5 50 
Cronologia  e storia  medioevo  le  e moderna, 

di  V.  Casagrandi,  3a  ediz.  di  pag.  262  . . . I 50 

Cubatura  dei  legnami  rotondi  e {squadrati, 

di  G.  Belluomini,  lla  ediz.,  di  p.  vi  229  . 3 — 

Cultura  e vita  greca  (Disegno  storico  della),  dì  D. 

Bassi  ed  E.  Martini,  di  p.  xvi-791,  107  fig.  e 13  tav.  9 50 
Cuore  (II).  Suoi  mali  e sue  cure,  di  G.  Fornaseri,  di 

pag.  xil-421,  con  99  figure 5 50 

Cuore  (Terapia  fisica  del)  di  L.  Minervini,  di  p.  xn-475  5 50 
Curatore  di  fallimenti  (Manuale  del)  e del  Com- 
missario Giudiziale,  di  L.  Molina  (2a  ediz.  di  p.  lx-892  8 50 
Curve  circolari  e raccordi.  Tracciamento  delle 
curve,  di  C.  Ferrario,  (in  ristampa). 

Corvè  graduate  e raccordi  pel  traccia- 
menti ferroviari,  di  G.  Ferrario,  di  p.  xx-251 
» 41  flB.  4 50 
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Cnrve.  Tracciamento  delle  ferrovie  e strade,  di  G.  B. 

A.  Kròhnke,  trad.  di  L.  Loria,  3»  ediz.  p.  vm-167  . 3 50 
Dama  (Il  giuoco  della)  all’ italiana,  di  L.  Avigliano,  di 

pag.  287,  con  200  diagrammi  e 2 tavole  . . 5 50 

Dantologia.  Vita  e opere  di  Dante,  di  G.  A.  Scartasi 

zini,  3a  ediz.  a cura  N.  Scarano,  di  p.  xvi-424  . » 3 — 

Dattilografia*  Manuale  teorico  pratico  di  scrittura  a 

macchina,  di  I.  Saulle,  di  pag.  xn-225,  con  50  ine.  . 3 — * 
Dazi  doganali  del  Regia©  d’Italia  (Tariffa  dei) 

al  1°  maggio  1909,  di  G.  Maddalena,  di  p.  152  . I 50 

Debito  pubblico  Italiano,  E.  Bruni,  di  p.  xi 1-444.  3 50 
Determinanti  e applicazioni,  di  E.  Pascal,  di 
p.  vn-330  (in  ristampa). 

Diabete  mellito  e sua  cura  di  A.  Rodella,  2a  edizione 


di  pag,  xvi-204  . . . . . . « 2 50 

Dialetti  Italici,  grammatica,  ecc.  di  Q.  Nazari,  di 

p.  xvi-364  (vedi  anche  Italia  dialettale  a pa?,  31)  3 — 
Dialetti  letterari  greci,  di  G.  Bonino,  di  pagina 

XXXII-214  . ..........  I 50 


Didattica  per  le  scuole  normali  di  G.  Soli 
(2a  ediz  in  lavoro). 

Dinamica  elementare,  di  G.  Cattaneo,  di  p,  vm-146  I 50 
Dinamometri*  Misura  delle  forze  e loro  azione  lungo 
determinate  trajettorie,  di  L.  Campazzi,  di  p.  xx-273  © 

132  ine 3 — 

Diplomazia  e agenti  diplomatici,  di  M Ar- 
duino, di  p.  xn-269  ...»  . , 3 — 

Diritti  d’autore  - vedi:  Codici  e leggi,  Voi.  Ili  (pag.  14). 
Diritti  e doveri  del  cittadini,  ad  uso  delle  scuole 

di  D.  Maffioli,  14a  edizione,  di  p..  x vi -230  . 3 — 

Diritto  amministrativo  e cenni  di  Diritto 

costituzionale,  di  G.  Loris,  lla  ediz.  di  pag.  510  7 50 
Diritto  amministrativo  — vedi:  Beneficenza  - Cataste* 

- Codice  doganale  - Esattore  comunale  - Giustizia 
amministrativa  - Imposte  dirette  - Legge  sanità  - Le- 
gislazione sanitaria  * Morte  vera  - Municipalizzazione 
servìzi  - Polizia  sanitaria  - Ricchezza  mobile. 

Diritto  civile*  Compendio  di  G.  Loris,  7a  ed,,  p.  xx-400  3 — 
Diritto  civile  — vedi  : Camera  di  Consiglio  - Codice 
civile  - Codice  procedura  civile  - Codice  dell’ Inge- 
gnere • Conciliatore  - Diritti  e doveri  - Diritto  italiano 

- Espropriazione  - Ipoteche  - Lavoro  donne  - Legge 
infortuni  lavoro  - Legge  lavori  pubblici  - Legge  re- 
gistro e bollo  = Legislazione  acque  - Legislazione  ru- 
rale - Notaio  - Prontuario  legislativo  - Proprietari© 
di  case  - Storia  del  diritto  - Testamenti. 

Diritto  commerciale  ltalla.no,  di  E.  Vidari.  4® 

ediz.  di  p.  x-448  ........  3 - 

Diritto  costituzionale,  di  F.  P.  Contuzsi.  3®  ediz.* 
p.  xix-456  (esaurito). 

Diritto  ecclesiastico,  di  G.  Olmo.  2»  ed.,  pag.  xvi-48S  3 — 
Diritto  internazionale  penale  di  S.  Adinolfi, 

di  pag.  viii-258  .........  I 50 

Diritto  Internazionale  privato,  di  F P.  Con- 

■ruzzi  2*  ediz.»  di  u.  xxxrx«628  . 4 SO 

Diritto  internazionale  pubblico,  di  F.  P.  Con- 
- tuzzi,  2a  ediz.,  di  p.  xxxn-412 3 — 
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diritto  Italiano,  di  G.  L.  Andrich,  di  p.  xv-227  I 50 

Divitto  marittimo  Italiano,  A.  Sisto,  pag.  xn-556  3 — 
Diritto  penale  romano,  di  C.  Ferrini,  2*  ediz.,  di 

p.  vm-360  . . . 8 ~ 

Dlsegnatore  meccanico,  di  V.  Goffi.  6a  ediz., 

dì  p.  xn-532  con  475  fig 9 — 

Disegno  (Principi  di),  e gli  stili  dell’  ornamento  di  C. 
Borro.  8a  ediz.,  di  p.  xn-182  con  61  ine.  e append.  di 
A.  Mela.ni:  L’insegnamento  dell’arte  decorativa  di  pa- 
gine 250  con  50  ine 6 50 

Disegno  (Corso  di),  di  J.  Andreani,  3a  ediz.,  di  p.  vhi- 
74  e 80  tav.  (in  ristampa). 

Disegno  (Grammatica  del),  di  E.  Ronchetti,  di  p.  iv- 

190  con  96  fig.  e atlante  di  106  tavole  . . . . 9 50 

Disegno  assonometrico,  di  P.  Paoloni,  di  p.  iv- 
122,  23  fig.  e 21  tav.,  (in  ristampa). 

Disegno  geometrico,  di  A.  Antilli,  4a  ediz.,  di 

p.  Xll-88  e 28  tavole 2 — 

disegno  — vedi  anche  Acquafòrte  - Disegno  industriale 
- Disegno  di  projezioni  ortogonali  - Disegno  topogra- 
fico - Monogrammi  - Oreficeria  floreale  - Ornamenti 
sulle  stoffe  «•  Ornatista  - Teoria  delle  ombre. 

Disegno  industriale,  di  E.  Giorli,  6a  ediz.,  dì 

pag.  406  7 50 

Disegno  di  proiezioni  ortogonali,  di  D.  Landi, 

2a  ediz.,  di  p.  vm-152,  con  132  figure  . . . . 2 — 

Disegno  topografico,  di  G.  Bertelli,  4a  ediz.,  di 

p.  vi-158,  con  12  tav.  ........  2 — 

Disinfczione  pubblica  e privata,  di  P.  E.  Ales- 
sandri e L.  Pizzini,  2a  ediz.  di  p.  vm-258  e 29  ine.  . 2 50 
— vedi  Profilassi  e disinfezione. 

Distillazione  del  legno,  di  F.  Villani,  di  p.  xiv-312  4 50 
Distillazione  delle  vinacce,  delle  frutte  fer- 
mentate e di  altri  prodotti  agrari,  di  M. 

Da  Ponte.  3*  ediz.,  di  p.  xx-826,  con  100  fig.  . . 8 50 

Ditterl  Italiani,  di  P.  LiOY,  di  p.  vn-356,  con  227  fig.  3 - 
Divina  Commedia,  di  Dante  Alighieri  in  tavole 
schematiche  di  L.  Polacco,  di  p.  x-152  e 6 tavole  di- 
segnate da  G.  Agnelli  . . . . . . . S — 

Dizionario  albanese  — vedi  Albanese  parlato. 

Dizionario  alpino-italiano,  di  E.  Bignami-Sor- 

mani  e C.  Scolari,  di  pag.  xxn-310  . . . 3 50 

Dizionario  di  abbreviature  latine  e ita- 
liane, di  A.  Cappelli.  2a  ediz.,  di  pag.  lxviii-528  . 10  50 
Dizionario  internazionale  «li  aeronaviga- 
zione e costruzioni  aeronautiche,  italiano 
francese,  inglese,  tedesco,  M.  Mele  Dander,  p.  viii-227  6 50 
Dizionario  bibliografico,  di  C.  Arlia,  di  d.  100  . I 50 
Dizionario  biografico  universale,  di  G Ga- 

ROLLO,  due  voi  di  p.  1118  a 2 colonne  . 20  — 

Dizionario  di  botanica  generale,  di  G.  Bilan- 

CIONI,  di  p.  xx-926  12  — 

Dizionario  dei  Comuni  e frazioni  di  Comuni 
del  Regno  d’Italia,  secondo  il  Censimento  1911, 
dì  C.  Triverio,  con  un  elenco  delle  località  abitate 
nelle  Colonie  italiane,  di  pag.  xu-512  ...  5 50 
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L-  Ci 

Dlzlonaìio  enologico,  dì  A.  Durso-Pennisi,  di 

p.  viii-465  eoa  161  ine.  » . . . , . , 5 — 

OlxloitaHo  Eritreo  » Italiano  « Arato®  - Ama» 

t*lco«  di  A.  Allori,  di  a.  xxxm-203  . . . , 2 50 

Dizionario  fotografie®  lai  quattro  lìngue;  di 

L.  Gioppi,  di  p.  vm-600,  95  ine.  e 10  tavole  , , . 7 50 

Dizionario  francese  - Italiano,  di  G.  Le  Bou- 

CHER,  di  p.  LXIV-556  ....  3 50 

Dizionario  g?eosrallco  universale,  di  G.  Ga- 
rollo,  2a  ediz.  di  p.  xn-1451  (esaurito). 

Dizionario  BtallaiÈO-fSSapjpones© , di  S.  Chi- 

menz,  di  p.  XVIII-219  . . . . . . 8 — 

Dizionario  giuridico  — vedi  : Dizionario  Legale. 
Stazionari©  («reco  Eroder  no^ita-Mas*©  @ vice- 
versa, di  È.  Brighenti,  di  p.  lx-848-612  . , 15  — 

Separatamente: 

Voi.  I,  Greco  moderno-italiano  . , . , 9 — 

Voi.  II,  Italiano-Greco  moderno  . . . . . 7 — 

Dizionario  Itallanodnglese  © 1ngI.>StaL,  'di 
J.  Wessely,  16a  ediz.  a cura  di  G.  Rlguiini  e G.PayN, 
di  p.  vi-228-190  .........  3 - 

Dizionario  HoepiS  della  15 sitala  Italiana  ? 

compilato  da  G.  Mari  — vedi  Vocabolario. 

Dizionario  lesrale«  di  S.  Trincali,  di  pag.  xvi-1386  12  — 
Dizionario  milanese-italiano  e Stallano* 

milanese,  di  G.  Arrighi,  2a  ediz.,  di  p.  912  . ,8  50 

Dizionario  r!iNS(»  — Vedi  Vocabolario  russo. 
Dizionario  di  scienze  fHosofflclie,  di  G.  Raz- 
zoli, 2*  ediz.  aumentata  e corretta,  di  pag.  vu-1252 . . 15  — 

Dizionario  sei»S>o  di  Kilinich  (in  preparazione). 
Dizionario  8pagnnolo • italiano  e Italiano» 
Sparii  asolo  di  G.  Frisoni: 

I.  Italiano-Spagnuolo.  Voi.  di  1018  pag.  L.  9.50  - leg.  52  56 
Dizionario  etimologico  stenografico,  di  E. 


Molina,  di  p.  xvi-624  . . , . . . , 7 56 

donarlo  tecnico  laa  45  listata©,  dì  E.  Webber, 

4 volumi 

I.  Itallano-Tedesco-Francese  Inglese  , 2a  ediz.  di 

p.  xn-533  . . 6 - 


II.  Deutscli-Italieniseii-Fr&nzòsicli-Bsigliscb.  (3®  ed. 
in  lavoro). 

III.  Franpaig-Italien-Anemand-Anglais,  2®  ediz,,  di 

p.  VI-679  8 50 

IV.  Engliah-Italian-German-Frencb,  23  ed.  aumen- 
tata di  oltre  5000  termini  di  pag.  iv-921  . . , 12  50 

Dizionario  Italiano-tedesco  e teddtaL,  di  A 
Fiori,  5a  ediz.  per  G.  Cattaneo,  (esaurito). 

Dizionario  italiano-tedesco  e tedesco-ita» 

(ano,  di  G.  Sacerdote,  di  p.  xn-470,  xxxn-480  . 6 50 
Dizionario  universale  delle  lingue  Italiana.; 
tedesca,  Inglese»  francese,  disposte  in  rag 
unico  alfabeto,  di  p.  1200  9 50 
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Dogana  — vedi  : Codice  doganale  - Codici  0 Leggi  usuai? 
d’Italia.  Voi.  Il,  Parte  la  - Commerciante  • Dazi  dog?  ■ 
nali  - Trasporti  e tariffe. 

Dottrina  popolare  Sia  4 linone?  (Italiana-Fs^ 
cese-Inglase-Tedesca)  Motti,  frasi,  proverbi  di  G.  Sessa 

2*  ediz.,  di  p.  iv-112 2 - 

Dover!  del  macchinista  Mavalef  di  V.  Gop»ì: 

dì  pag.  xvi-310  .........  3 50 

Droghe  e piante  medicina!!  (Materia  medica  ve- 
getale e animale)  di  P.  A Alessandrini,  2®  disto 

di  pag.  xv-778,  con  207  ine , 9 — 

©roj^hiere  (Manuale  del),  di  L.  Manett i,  di  p.  XXIY-S22  8 — 
Dneiiante  (Mannaie  del),  di  F.  Celli,  2»  edis.,  di  pag. 

VIII-250  e 28  tav.  .....  ....  2 50 

— vedi  anche  Scherma. 

Slconomia  matematica^  di  F.  Yirgilii  e G.  Garv 

BALDI,  i p.  xn-210  e 19  ine 3 — 

Economia  politica,  di  W.  Jevons,  trud.  L.  Gessa, 

7»  ediz.,  di  p.  xv-180  . . . . i 50 

Elettricità,  di  Fleeming  Jenxin,  traduzione  dS  R 
Ferrini,  5a  ediz.  rived.,  di  p xn-237  (in  ristampa). 

Slettrlcità  — vedi:  Cavi  telegrafici  > ContaDilifó  noi' 
prese  elettrotecniche  - Correnti  elettriche  - Elettricità 
industriale  - Elettrotecnica  - Elettrochimica  - Elettro» 
motori  - Enciclopedia  galvanica  - Frodi  sui  misura 
tori  elettrici  - Fulmini  - Galvanizzazione  - Illumini 
zione  * Ingegnere  elettricista  - Magnetismo  - Metall® 
cromia  - Onde  Hertziane  - Operaio  elettrotecnico  - 
Pila  elettrica  - Radioattività  - Ricettari©  deli’  elettri 
cista  - Rontgen  - So  via-tensioni  - Telefono  « Tela 
grafia  - Unità  assolute. 

Siettricità  Industriale,  di  P.  JaNET,  trad.  di  G. 

U.  Brovedani,  di  p.  xx-375  e 163  fig.  . . . , 4 50 

Elettricità  e materia,  di  J.  J.  Thomson,  traci.  di 

G.  Faè,  di  p.  xl-299  e 18  fig.  . . . 2 - 

Elettricità  medica,  di  A.  D.  Bocciardo,  di  p.  x-201t 
con  54  ine.  e 9 tav.  (in  ristampa). 

Elettricità  (Influenza  dell’)  sulla  vegetaz.  e sul  prodotti 

deile  industr.  agrarie  di  A.  Bruttimi,  p.  xvi-459  e 53  £g.  4 53 

Elettricità  sorgente  di  calore»  Riscaldamene 
elettrico  domestico  di  G.  Lo  Piano,  dì  pag.  vm-188, 
con  153  illustrazioni  . . . . 2 50 

Elettrochimica.  di  A.  Cossa  di  p viii-104  (esaurito). 
Elettromotori  campioni  e misura  delle 
forate  elettromotrici,  di  G.  P.  Magrini,  di  pa$ 

XVl-185  e 73  fig r 3 - 

Elettrotecnica,  (Principi  di)  di  F.  Dessy,  di  p.  xii-128 
(in  ristampa). 

Elioterapia  (L’)  in  alta  montagna  e trattamento  d®lia 
tubercolosi,  di  0,  Bernhard,  traduzione  R.  Curti, 

di  pag.  vn-125  con  49  tavole 3 50 

Emoterapia  (L’)  nella  pratica  medica  e nell’edues- 
zione,  di  G.  B.  Roatta,  di  pag.  xv-155  con  77  tavola  4 
Eloquenza  civile  e sacra»  L.  Asioli  di  p.  iv-290  3 
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l.  e 

Embriologia  e morfologia  generale,  di  6, 

Gattaneo,  di  p.  x-242  e 71  fig.  (esaurito). 

Embrione  ramano.  Embriogenià  e organo* 
pesala  deirnomo,  di  C.  Falcone,  di  p.  xv-431, 


-s©»  90  ine . . 4 50 

Emigrazione  ed  ImmS^razSone,  di  M.  Arduino, 

di  p.  x-248  . 3 - 

En  ciclopedla  saivaraoplastica,  elettroctal- 
«alea  e fotomeccanica,  di  P.  Con  ter,  dì  pag. 

▼m-555  e 279  illustr 7 50 

En  sSciopedia  MoepBI  (Piccola)  2a  ediz.  eompleta- 
tsment®  rinnovata  dal  dott.  G.  Garollo  : 

Volume  I - lettere  A-D  di  pag.  x-1522  . . 12  50 


Volume  II  - lettere  E-M,  pag.  1523  a 3114  . . . 16  50 

(II  Voi.  Ili  ed  ultimo  è in  corso  di  stampa). 
Enciclopedia  Iemale,  di  S.  Tringali  — vedi  Dizio- 
a ari®  legai©. 

Energia  fisica»  di  R.  Ferrini,  2»  ediz.,  dì  p.  vm-187 

e 47  ine.  S 50 

Enissssnlstfica.  Enimmì,  sciarade,  rebus,  ecc.,  di  D. 

TOLOSANI,  di  p.  XII-516  é 29  illustr.  . . . 6 50 

Eo®I©«rla.  di  O.  Ottavi,  8»  eaiz.  rifatta  da  A.  Strucchi, 

di  pag  327,  con  50  ine 5 50 

Elilinea  dtosMestfiea»  di  R.  Sernagiotto,  2a  ediz., 

di  p.  xiv =223,  con  26  ine.  . ...  . . . 3 — 

Enologìa  — vedi  ai  singoli  titoli:  Alcool  - Ampelogra- 
Adulterazione  vino  - Analisi  vino  - Bottaio  = Canti- 
Mere  - Cognac  - Costruzioni  enotecniche  - Densità  del 
mosti  - Distillazione  » Dizionario  enologico  - Liquo 
rista  - Malattie  vini  - Mosti  - Produzione  del  vino 
Tannini  - Uva  » Vini  bianchi  - Vini  speciali  - Vinifi- 
cazione - Vino. 


Epidemie  essotieise,  di  F.  Testi,  di  p.  xii-2G3  . 2 — 
Epigrafia  cristiana,  di  O.  Ma  rugghi,  di  p.  vin-458, 

co®  30  tav.  7 50 

Epigrafia  Italiana  moderila»  di  A.  Padovan,  di 

di  pag.  xxvi-270  . 3 — 

Ep'"«r«afia  latina»  di  S.  Ricci,  di  pag.  xxxil-448  © 

55  tavole  . ........  6 50 

Epilessia.  Eziologia,  patogenesi  e cura,  di  P.  Pini,  di 

p.  X-277  ...........  2 59 

E«f  **ax8onl  Integrali  (Teoria  delle)  di  G.  Vivanti,  di 

pagine  414 . . . 2 50 

— vedi  Algebra  complementare. 

E«s  satitforl©  del  corpi  elastici,  diR.  Marcolongo, 

».  xiv-316  .........  4 50 

Eritrea.  Storia,  geografia  e note  statistiche,  di  B. 


Errori  e pre^indlzl  volgari,  di  G.  Straffo- 

rello  2®  ediz.,  di  p.  XII-196  ...  . . I 50 

Esattore  comunale,  ad  uso  dei  Ricevitori,  ecc.,  di 
di  R.  &AINARDI,  2»  ediz.,  di  p.  xvi-480  (esaurito). 
Esercizi  e «faesiti  ^«all’Atlante  geogr.  di  R. 

Klepert,  di  L.  Hugues,  3a  ediz.,  di  p.  vm-208  I 50 
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l.  «. 

iieepclzi  sintattici  francesS,  di  D.  Rodari,  di 

p.  XII-403  S - 

Esercizi  greci,  di  A.  V.  Risconti,  2»  ediz.,  di  pag. 

xxvn-234  3 — 

Esercizi  di  grammatica  Italiana,  di  D.  Fer- 
rari, di  pag.  viii-236  (esaurito). 

Esercizi  latini,  di  P.  E.  Cereti,  di  p.  xil-333  . ; I 50 

Esercizi  di  traduzione  a complemento  dei» 
la  gramm.  francese,  di  G.  Prat,  3a  ediz.,  dS 

p.  xh-174  ì 50 

Esercizi  di  traduzione  a complemento  del» 
la  gramm.  tedesca,  di  G.  Adler,  3*  ediz.  di 
p.  Ylll-244  (esaurito). 

Esplodenti  e modi  di  fabbricarli,  di  R,  Mo 
lina.  4a  ediz.  riveduta  e ampliata  con  trattazione  com- 
pleta degli  esplosivi  moderni  di  pag.  xxxti-422  . , 5 50 

Espropriazioni  per  causa  di  pubblica  uti- 
lità, di  E.  Sardi,  di  p.  vn-212-83  (esaurito). 

Essenze  naturali.  Estrazione  - Caratteri  - Analisi, 

ecc-,  di  C.  Craveri,  con  73  figure  . . . . . 5 — 

Essenze  artificiali.  Fabbricazione  * Caratteri  - Ana- 
lisi, ecc.,  di  C.  Craveri,  con  44  figure  . . . . 4 50 

Estetica.  Lezioni  sul  bello,  di  M.  Pilo,  (in  ristampa). 

— Lezioni  sul  gusto,  di  M.  Pilo,  di  p.  xii-255  . . . 2 50 

— Lezioni  sull’arte,  di  M.  Pilo,  di  p.  xv-286  . . . 2 5 0 

Estimo  rurale,  di  P.  Ficai,  2»  ediz.,  di  pag.  xvi~S08.  3 — 
Estimo  dei  terreni,  di  P.  Filippini,  di  p.  xvi-328  . 3 — 
Etica  (Elementi  di),  di  G.  Vidari,  4»  ediz.,  di  pag.  xn-389  4 — 
Etnografia,  di  B,  Malfatti,  (esaurito). 

Euclide  emendato,  di  G.  Saccheri,  trad.  di  G.  Boc- 

cardini,  di  p.  xxiv-126  e 55  fig.  . . . . i 50 

Evoluzione.  Storia  e bibliografia  evoluzionistica,  di 

C.  Fenizia,  di  p.  xiv-889  . . . . . . 3 — 

libris  Italiani  <3500),  illustrati  da  J.  Gelli,  di 
p.  xil-535,  139  tav.  e 757  figure  . . . 9 — 

Fabbricati  civili  di  abitazione,  di  G.  Levi,  5* 

ediz.,  di  p.  xii-516  con  261  ine.  7 50 

Fabbricati  rurali.  Costruzione  ed  economia,  di  V. 

Niccoli,  4a  ediz.,  di  p.  xix-410,  con  185  fig.  .4  50 

Fabbro  (II),  di  J.  Andreani,  di  p.  vm-250,  266  fig.  « 

50  tavole  . . 3 — 

Fabbro  ferraio  (Manuale  del),  di  G.  Belluomini,  3* 

ediz.  di  p.  vill-242  e 233  ine 2 50 

Fagiani.  Razze,  allevamento,  di  C.  Bkltrandi,  di 

p.  VIII-182  e 26  fig.  . . 2 50 

Falconiere  moderno,  di  G.  E.  Chiorino,  di  p.  XV- 

247,  15  tav.  e 80  illustr.  6 — 

Falegname  (11),  J.  Andreani,  2*  ed.  p.  309,  264  fig., 25  tav.  4 — 
Falegname  ebanista,  di  G.  Brlluominl  5»  ediz., 
di  pag.  xvi-230  con  120  incisioni  (in  ristampa) 

Farfalle  (Le),  di  A.  Senna.  24  tav.  e testo  di  pag.  195  . 8 — 
Farmacista  (Man.  del),  di  P.  E.  Alessandri,  4*  ediz 

di  p.  984  ...  . ...  10  59 
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ParniACoIOjKla  © Formulai*!©»  dì  P.  Piccinini* 
di  p.  viii-382  .......... 

F«©©S»e  Sua  fabbricazione  e trasformazione  in  destrina, 
glueoii®,  ecc.,  di  N.  Aducci,  di  p.  xvi-285,  con  41  fìg. 
Fermentazioni  e fermenti,  di  R.  Guareschi,  di 

p.  X 1-350  

Ferrovie  © Tramvie.  Costruzioni,  Materiali,  Eser* 
cisto,  Tecnologie  dei  trasporti,  di  P.  Oppizzi,  di  pa- 
gine XXH-1087  con  414  incisioni . . 

Ferrovie  © Tram  vi©  (I  più  recenti  progressi  della 
tecnica  nell©)  di  P.  Oppizzi,  di  pag.  xix-291,  e 124  ine. 
FSHTO^i®  — vedi:  Automobili  - Macchinista  - Strade 
ferrate  » Trazione  ferroviaria  - Trazione  a vapore  » 
» Trasporti  e tariffe  - Vocabolario  tecnico  voi.  V e VI. 

© fosforo,  di  C.  A.  Abetti,  di  p.  xn- 
172,  e 5 av.  . . . 

Fieni  dei  paresti  etafofll  italiani  di  A.  Pugliese,  con 
prefazione  di  G.  Lo  Priore,  di  pag.  xii-418  . 

Flfi?ur©  graramatfcal!  a complemento  «Sella 
Pfipafflffluaatiea»  di  G.  Salvagni,  dì  p.  vn-308  . 
Filatera  del  cotone,  di  G.  Beltrami,  di  p.  xv  558 
® !98  ine.  (in  ristampa). 

Filatura  © torcitura  della  seta,  di  A.  Provasi, 

di  p.  vii  281  e 75  fig 

fltossera  (La)  della  vite*  Risultati  dei  nuovi  studi 
Italiani,  di  R.  Grandori,  di  pag.  xvi-256  © 17  tavole. 
Fillossera  e malattie  crlttogamìclie  «Sella 
vite»  di  V.  Peglion,  di  p.  vm-302  e 39  fig. 

Filma  — vedi  : Cinematografo. 

FiSologgBa  classica,  greca  e latina,  di  V.  In  ama, 

2a  ®diz.,  di  p.  xvi-222  

Filonauta  (Navigazione  da  diporto),  di  G.  Olivari,  di 

p.  xvs-286  

FEìiogsofl»  del  diritto,  di  A.  Groppali,  (in  ristampa) 
Filosofi»  snodale,  di  L.  Friso,  3a  ediz.,  di  p.  xvi-380 
filpsoffla  — vedi  ai  singoli  titoli:  Dizionario  di  scienze 
filosòfiche  - Estetica  - Etica  - Evoluzione  - Logica  - 
Psicologica. 

Finanze  (Scienza  delle),  T.  Carnevali,  2»  ed , p.  iv-173 
Fieri  — vedi:  Floricoltura  - Garofano  - Giardini®?©  > 
Orefeide©  - Orticoltura  - Piante  e fiori  » Rose. 

Fiori  artificiali,  di  O.  Ballerini,  2a  ed,  di  p.  xvi-368, 

con  248  figura  

F8®S<e»,  di  0.  Murani  10»  ed.  accresciuta,  di  p.  xxm-956 
Fiaslc»  cristallografica,  di  W.  VoiGT,  trad.  di  A. 
Sella,  di  p.  viii-392  ....... 

FIeIcs»  medica.  (Fisiologia  * Clinica  - Terapeutica),  di 
©.  P„  ©oggia,  pag.  xn-954,  300  ine.  © una  tav.  a colori 
FI®S®Iof*i»»  di  M.  Foster,  trad.  dì  G.  Aibini,  4a  ediz. 

di  p.  vn-223  e 35  (in  ristampa). 

Flsi^àogrl»  vegetale,  L.  Montemartini,  p.  xvi-230 
Fisionomia  e mimica,  di  G.  Cerchiari,  dì  p.  xii- 
385,  ‘il  Ine,  © 38  tav.  ........ 

Flora  ideile  Alpi,  Illustrata  di  O.  Penzig,  2»  ed., 
di  pag.  xx-138  con  43  tavole  in  cromo 
floricoltura,  di  G.  Roda.  7*  ediz.,  di  p .298  con  128  ine. 
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L.  C. 

Flotte  moderne,  E.  Bucci  di  Santa-Fiora,  p.  nr-284  S — 
Fognattsra  biologica  (depurazione  delia  acque  St- 
ride), di  F.  Lacetti,  di  pag.  xji-376  5 — 

Fognatura  (Cittadina,  D.  Spataro,  (esaurii©), 
icognatura  domestica,  di  A.  Cerotti,  di  p,  ?m 

421  e 200  fìg . . . . 4 — 


Fondazioni  delle  opere  terrestri  e fida3»®* 
lidie  e notizie  sui  sistemi  più  in  uso  io  Italia,  dii 
R.  Ingria,  di  pag.  xx-674  con  409  incisioni  . , . 7 50 

Fonditore  In  metalli,  di  G.  Bklluomini,  5»  edix., 

di  A.  Hassenz  di  pag.  214,  con  126  incisioni  . . . 3 — 

Fonologia  Italiana*  dì  L.  Stoppato  (esaurii©). 
Fonologia  latina,  di  S.  Consoli,  di  pag.  20*  I 50 

Fonologia  romanza,  di  P.  E.  Guarnerio,  di  p.  666  12  50 
Foreste  — Vedi  Prontuario  del  forestale 
Formale  e tavole  per  11  calcolo  dell©  ri* 
©volte  ad  arco  circolare,  di  F,  Borlsttl 

di  p.  XII  69  2 50 

Formulario  scolastico  di  matematica  ele- 
mentare (aritmetica,  algebra,  geometria,  trigono- 
metria), di  M.  A.  Rossotti,  3*  ediz.  riveduta  di  p.  xn-20*?  2 50 
Forno  elettrico  (La  pratica  del)  di  A.  Tiburzi,  di 

pag,  270,  con  70  incisioni . . . , 6 50 

Fo  <»f**ti  e concimi  fosfatici,  A.  MlNOZZ!  (in  rist  ). 

Fo  < ocromat agrafia,  di  L.  Sassi,  p.  XXMSs  s u r„  2 — 
Fotografia  (i  primi  passi  in),  di  L.  Sassi,  4*  edis.  ara- 

pliata  di  pag.  xii-367  con  200  incisioni  e 20  tavole  . 4 — 
Fotografia  industriale,  di  L.  GlOPPl,  di  p.  Zìi!  203 

con  12  ine.  e 5 tav.  .......  3 50 

Fotografia  pel  dilettanti.  (Come  dSniraerc  I?  aol*' 

di  C.  Muffone,  8»  ediz.,  di  p 5t0.  con  420  ine  e tav  12  — 
Fotografia  a colori.  Immagini  fotograticìie  a eat^tE 
ottenute  con  sviluppi  e viraggi  su  carte  all’ argento  e 
su  diapositive,  di  L.  Sassi,  di  pag  xyi-153  . . . ì — 

Fotografia  a colori  — vedi  Autocromista. 

Fotografia  ortocronmtica,  di  C.  BON  AGISSI,  dT 

p xvi-227,  33  fig.  e 5 tav.  . , . . . . . S 50 

Fotografia  senza  obiettivo,  di  L.  S ASSI,  di  p,  XVI 

135,  127  ine.  e 12  tav 2 50 

Fotografia  turistica,  di  T.  Zangbikri,  di  p.  XVI- 

279,  84  ine.  e 18  tav 3 50 

Fotografia  — vedi:  Arti  grafiche  - Autocromista  - Carte 
fotog.  - Dizionario  fotog.  - Fotocrmnatcgrafis  - FOtogB. 
industriale  - Fotogr.  ortocromat.  - Fotog?.  peF  dilet- 
tanti - Fotogr.  senza  obiettivo  - Fotogr.  turistica  ■ Fe 
togrammetria  - Fotominiatura  - Fotosmaltografla  - 
Primi  passi  in  fotografìa  - Processi  fotomecc&nisi  • 
Proiezioni  - Ricettario  fotogr. 
fotogrammetria,  fototopografia  e «ppìi 

dazioni,  di  P.  PaGaNINI,  di  pag.  Xvr-288,  200  fig  3 50 
Fotominlatura,  di  F.  Tuccap.1,  pag.  x-136  e 83  tav  s 50 


Fotosmaltogrufla  applicata,  d!  A.  Montagna 

di  p.  vui-200  e 16  ine 2 — 

Fresatore  e tornitore  meccanico,  di  L.  Duca 

4*  ediz.  ampliata,  di  pag.  236,  con  31  ine.  3 50 


Frumento.  Come  si  coltiva,  di  E.  Azimontl,  3*  tdlz 
di  pag.  xvi-311,  con  88  incisioni  e 12  tavole  . 
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L.  «. 

Fratta,  minori*  Fragole,  poponi,  ecc.,  di  A.  Pucci, 


di  pag.  vm-183  e 96  ine.  . . . . 2 50 

Fra ttf coltura*  di  D.  Tamaro.  7*  edizione  riveduta  e 

ampliata,  di  pag.  260  con  103  incisioni  . . . . 5 50 


Falmlul  e parafulmini,  di  G.  Canestrini,  di  pag 
Ylli-166  (2*  edizione  in  corso  di  stampa). 

Fnmgiii  mangerecci  © velenosi,  di  F.  Catara, 
di  p.  xvi-192,  e 43  tavole,  (in  ristampa). 

Furetto*  Allevamento  e ammaestramento,  di  G.  Lig- 


CIARDELLI,  di  p.  XII-172  8 39  flg 2 

Funzioni  analitiche,  di  G.  Vivante,  di  p.  vm-432  4 

Fasisioni  ellittiche,  di  E.  Pascal,  dì  p.  240  I 

Fansioni  poliedriche  e modulari,  di  G.  Vi- 
ranti, di  p.  ym-437  . . 3 — 

Galvanizzazione,  pulitura  e verniciatura 
dei  metalli,  di  F.  Werth,  3*  edizione  rifatta,  di 
pag.  XXVii-700,  con  309  incisioni 9 — 


G galvanoplastica  In  rame,  argento,  oro,  ecc. 

di  F.  Werth,  2a  ediz.,  di  p.  xiv-333,  con  167  ine.  . 5 — 
Galvanostegia,  di  I.  Ghersi,  2»  ediz,,  rifatta  da  P. 

Conter,  di  p.  xn-383  ...  . . , , 3 50 

Garofano  (Dianthus).  Coltura  e propagazione,  dì  G. 

Girardi  e A.  Nonin,  di  p.  vi-179,  con  98  ine.  e 2 tav.  2 50 
G astronomo  moderno  (II),  di  E.  Boroarello,  con 

200  Menus,  di  p.  vi-411  ...  . . , 3 50 

Gaz  Illuminante  (Industria  del),  di  V.  Calza  vara, 
di  p.  XXX n-672  e 375  fig.  (esaurito). 

Gelati,  dolci  freddi,  bibite  refrigeranti,  con- 
serve di  fratta,  di  G.  Ciocca,  di  pag.  xix-220 

con  148  illustrazioni 3 — 

G risicoltura,  di  D.  Tamaro,  2a  ediz.,  di  p.  274  e 80  ine.  2 50 
Geografia,  di  G.  Grove,  trad.  di  G.  Galletti.  2*  od., 

di  p.  XII-160  e 26  fig I 50 

Geografia  classica,  di  H.  Tozer,  trad.  di  I.  Gen- 
tile, 5*  ediz.,  di  p.  iv-168 I 50 

Ge  agrafia  commerciale  economica  univer- 
sale, di  P.  LaNZONI,  5a  ediz.  (in  ristampa). 

Geografia  economica  sociale  d’Italia,  di  A. 

Mariani,  di  p.  xxvm-477  . . . . . . 4 50 

Ge  igrafla  fisica,  di  A.  Geixie,  trad.  di  A.  Stoppasi, 

3*  ediz,  di  p.  iv-132  e 20  ine.  (esaurito). 

Geologia,  di  A.  Geikie,  trad.  di  A.  Stopparli,  5a  ediz., 

a cura  G.  Mercato,  di  p.  xii-180  e 49  ine.  . . . 3 — 

Geslogo  (li)  In  campagna  © nel  laboratorio, 

di  L.  Sequenza,  di  p.  xv-305  . . 3 — 

Geometria  analitica,  S*  Il  metodo  delle  coordi- 
nate, di  L.  Berzolari,  di  p xvi-409  e 54  fig.  . . 3 — 

Geometria  analìtica,  II.  Curve  e superficie  dei  se- 
condo ordine,  di  L.  Berzolari,  di  pag.  439,  con  19  ine.  3 — 
Geometria  descrittiva  (Elementi  di),  di  C.  Ra- 
NBLLBTTI,  di  pag.  xii-197,  con  141  incisioni  (in  rist.). 
Geometria  descritti  va  (Applicazioni  di),  di  C.  Ra- 

NELLETTI,  di  pag.  XII-201,  con  133  figure  , . . 2 — 
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Geometria  descrittiva  (Metodi  delia),  di  G.  Loria- 

2a  ediz.  di  p.  373  con  121  figure  . 

--  vedi  : Poliedri,  curve  e superficie,  di  G.  Loria,  di 

p.  XVI-23Ì  . 

Geometria  elementare  (Complementi),  di  G.  Ala 

sia,  di  xv-244  e 117  fig 

sjS©022aeta»fia  e tr-ig©B5©sai1etrSa  della  sfera,  di 
C.  Alasia,  di  p.  vm-2Q8  e 34  fig. 

Geometria  metrica  © trigonometria,  di  §, 

PlNCHERLB  8*  sdiz.,  di  p.  IV-160 

Geometria  pratica,  di  E.  Erede,  4*  ediz.,  di  p.  xvi» 
258  e 34  ine.  . . ...... 

Geometria  proiettiva  dei  piano  © delia 
stella,  di  F.  Aschieri,  2*  ediz.  (esaurito).  1 
Geometria  proiettiva  dello  spazio,  di  F.  i- 

schieri,  2a  eaiz.,  di  p.  vi-264  e 16  fig 

Geometria  pua^a  elementare,  di  S.  Pincherle, 

8*  ediz.,  di  p.  vm-176,  con  121  fig 

Geometria  elementare  (Esercizi),  dì  S Pincherls, 

2a  ediz.  di  p.  vm-136,  con  50  fig 

Geometrie  elementare.  Problemi  e metodi  pgr 
risolverli,  di  I.  Ghersi,  2a  ediz.  con  311  problemi  e 

esercizi,  di  pag.  vi-271  e 185  figure 

Gesù  (Vita  di),  di  L.  Asioli,  2a  ediz.  riveduta,  con  una 
carta  topografica  della  Terra  Santa,  di  pag.  xn-253  . 
Giacimenti  mioeraìi  e acegue  sotterranee 
(Ricerca  dei),  di  M.  GROSSI,  di  pag.  xvi-380 . 
Giardiniere  (Il  libro  del),  di  A.  Pucci,  2 volumi: 

I.  Il  giardino  e la  coltura  dei  fiori,  2a  ediz.,  di  pò 

gine  Xi-317  e 144  incisioni  

II.  La  coltivazione  delle  piante  ornamentali  da 
giardino,  2a  ediz.,  di  p.  viii-325  e 186  ine. 

Giardino  Infantile,  di  P.  Conti,  di  p.  iv-213  e 27  tav. 
Ginnastica  (Storia  della),  di  F.  Valletti,  di  pag. 

viil-184 

Ginnastica  femminile,  di  F.  Valletti,  di  p,  vi-12 
e 67  fig 

Ginnastica  da  camera,  da  scuola  e pale- 
stra, di  J.  Gelli,  2*  ediz..  di  p.  vm-168,  con  253  fig. 
ioieilerìa,  oreficeria,  oro,  argento  e platino  — vedi 
ai  singoli  titoli:  Orefice  - Leghe  metalliche  - Metallur- 
gia dell’  oro  - Metalli  preziosi  - Saggiatore  - Tavole 
alligazione. 

Giuochi  — vedi:  Biliardo  -Dama  - Tennis  - Scacchi. 
Giuochi  ginnastici  per  le  scuole  e per  Si 
popolo,  di  F.  Gabrielli,  2a  ediz.,  di  pag.  xxiu-21? 

con  24  illustrazioni 

Giuochi  sportivi.  (Calcio  (Foot-Ball)  - Rugby  - Water- 
Polo  - Pallone  - Palloncino  - Tamburello  - Tennis  - 
Hockey  - Trucco  - Pilotta  - Sfratto  - Golf  - Kriket  e 
Vigoro  - Bigliardo  - Bocce),  di  G.  Franceschi.  2a  ediz. 
interam.  rifatta  del  Manuale  * Il  giuoco  del  Pallone  e 
gli  altri  affini ,,  di  p.  xii-180,  con  31  illustrazioni. 
Giurato  (Manuale  del),  di  A.  Setti,  2“  ediz.,  di  p.  260 
Giurisprudenza  — vedi  : Amministrazioni  comunali  - 
Avarie  • Camera  di  Consiglio  - Codici  - Conciliatore 
• Curatore  fallimenti  - Digesto  - Diritto  - Economia  - 
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L.  e 

Finanze  - Giurato  - Giustizia  - Leggi  - Legislazione  •• 
Mandato  commerciale  - Notaio  - Psicopatologìa  lo 
gala  - Polizìa  giudiziaria  - Prontuari©  tecnico  legisìs* 
live  ■ Ragion.  - Socialismo  - Strade  ierr,  - legamenti. 

®g£HKaflnt@t;i'atlva  (Princìpi  ioadamen- 
iali  e procedura),  di  C.  Vitta  (esaurito). 

Glicerina  — vedi  : Candele. 

sn&ttato&la,  dì  G.  De  Gregorio,  di  p.  xxxn-318  3 — 
€ii&© sgaeraìea,.  L’orologio  solare  a tempo  vero,  di  G.  Bot 

risso  Barzizzà,  p.  vni-199,  33  ine.  (sost.  Il  L&  Leta)  . 2 59 
$&osmiMkG9  Stesine,  €3©*sar?2o-i»esijae  e Balaamsl, 

di  L.  Settimi,  di  p.  xvi-373  e 17  fìg.  . . . . 4 50 

^a»®f©S©gfla,  dì  C.  Lombroso,  (esaurito). 
i8r®ffi£isag&&leg&  albanese,  di  V.  Librar  di,  p,  xyi-200  3 — 
drammatica  albanese  — vedi  Albanese  parlato, 
flspassàmiati©»  catalana  con  esercizi  pratici  e Di 


stonarlo  di  G.  Frisoni,  di  pag.  xxiv-278  . . . 3 - 

^sr-as&ìKEaaafe»  ei*©»t©«®erfo»,  G.  àndrovic,  (esaur.  ) 
•SBpa&B2sna«ìt;Ìc»  danese^norveglana,  di  G.  Fri 

SOMI,  di  p.  XX-4S8  . . . . . . 4 50 

@rs6Bk2ZÈai&tSc£&  efespafe»,  dì  I.  Levi  fu  I.  2®  edizione, 

di  pag.  iv -200  ......  . 2 SO 

egiziana  «ansie».,  geroglifica* 
di  G.  Farina  di  p,  vm»185  .....  4 50 


®tspgama2ffi»«;ie»  francese,  G.  Prat,  5*  ©d.s  di  pag.  232  3 — 
drammatica  (Oromonica),  dì  E,  Viterbo,  4 voi. 

I.  Galla-italiano,  di  p.  vmi52  . . . . . 2 59 

IL  Italiano-galla,  di  p.  lxiv-106  . . . 2 50 

iìspas^matlca  greca,  di  V.  Inama,  2»  ed.  (in  ristampa) 
®raasiHEi®t;fie»  del  greco-moderno,  di  R.  Lo- 
VERA,  2»  edls.,  di  p.  v 1-220  (in  ristampa). 
ffirsamsaaatSeea  Sn^Bese,  L.  Pavia,  4a  ediz.  di  pag.  288  3 — 

Sgrammatica  Staio-Arato»  con  vocabolario  com 

8 arativo  tra  l’Arabo  letterario  e il  Dialetto  libico,  dì 
. SciALHUB,  di  pag.  xvi-389  . . . , . 7 — 

Sr  ««apatie®  Italiana,  di  C.  CongaRI,  ricatta  da  G, 

B.  Marchesi,  4»  odia.,  riveduta  e corredata  di  eser- 
cizi di  applicazione  del  Prof.  D.  Ferrari,  dip.  vm-201  3 — 
giramuMatlca  Malfai!»  (Esercizi  dì),  per  le  scuole 
secondarie,  di  D.  Ferrari,  (in  ristampa). 
Grammatica  Saiga**®,  L.  Valmaggi,  2a  ed.,  p.  vm-258  I 50 
SraBamatlca  magiara,  di  A.  àly-Relfàdkl,  di 

p.  XIX-S32  .........  3 — 

Grammatica  olandese,  di  M.  Morgana,  p.  vm-224  3 — 
5^  ematica  persiana,  A.  De  Martino,  p.  vi-207  3 - 
Grammatica  jporto§?liese-tora®lliana  , di  6. 

^RISOMI,  3»  ódiz.,  di  p.  xvi-356  . . . . . 3 50 

drammatica  provenzale,  di  E.  Portal,  di  pa- 
gine vili -232  I 50 

Grammatica  dell»  lingua  romena,  R.  Lovera, 

Sa  ed.  con  i’avgiunta  dì  m delli  di  lettere  e di  un  vo- 
cabolario d"lle  voci  più  usuali,  di  pag  vm-211  . . 2 50 

£3 ranci m» tic»  russa  di  Voinovich,  di  pag.  xn-272  . 3 — 
— vedi  anche:  Lingua  russa  - Vocabolario  russo. 
Grammatica  serba  di  B.  Guyon,  di  pag.  624  .12  50 

firasaamatflca  slovena,  di  B.  Guyon,  2a  ediz.  am- 
pliata, di  pag.  363  . .......  5 50 
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ammetica  «orai salita  Elementi  di  Somalo  e di  Ki- 
Suahili  parlato  al  Benedir,  di  E.  Gargoforo  di  pa- 
gine VIII-154  ..........  2 50 


Grammatica  spastoinola,  di  L.  Pavia,  4*  ediz., 
di  p.  xil-194  (in  ristampa). 

Grammatica  storica  della  lingua  e del  dia' 

letti  italiani,  di  F.  D’Ovidio  e G.  Meyer-Lcbkc, 
trad.  di  E.  Poicari  2a  ediz.  di  pag.  312  . . . . 6 50 

Grammatica  svedese,  di  E.  Paroli,  di  p.  xv-293  3 — 
Grammatica  tedesca,  L.  Pavia,  4a  ed.  di  p.  xx-296  3 — 
Grammatica  tnrco>osmanlf,  di  L.  Bonklli,  di 
n.  vtit-200  (esaurita). 

Granicoltura,  con  un’appendice  riguardante  il  Fru- 
mento “Carlotta  Strampelli,,  di  A.  De  Rosa,  di  pa- 
gine xn-300  con  24  illustrazioni.  . . . . 7 50 

Gravitazione.  Spiegazione  aeile  perturbazioni  solari, 

di  G.  B.  Airy,  trad.  F.  Porro,  di  p.  xxn-178  e 50  Sg.  I 50 
Grecia  antica  — vedi:  Antichità  greche  • Archeologia  - 
Atene  - Cultura  greca  - Mitologia  greca  - Monete 
greche  » Storia  antica. 

Greco  moderno  — vedi:  Conversazione  ital.-neoellenies 
- Crestomazia  - Grammatica  - Dizionario. 

Gruppi  continui  di  trasformazioni,  dì  E.  Pa- 
scal, di  p.  xi-378  . 3 50 

Gnlda  numismatica  universale,  di  F.  Gnec- 

CHI,  4a  ediz.,  di  p.  xv-612 . 8 — 

Humus.  Fertilità  e igiene  dei  terreni,  di  A.  Casali,  di 

p.  XVI-210  ..........  2 — 

^Idraulica,  di  E.  Zeni,  2*  ediz.  rifatta  del  Manuale  di 

T.  Perdoni,  di  p.  xxxi-480,  290  fig.  e 3 tav.  . . . 7 50 

— vedi  : Fondaz.  terrestri  e idrauliche.  - Sistemaz.  torrenti. 
Idraulica  fluviale,  di  A.  Viappiani,  p.  Xi-259,  92  fig.  4 50 
Idrobiologia  applicata,  di  F.  Supino,  di  pag.  290 

con  134  incisioni 3 50 

idroterapia,  di  G.  Gibelli,  di  n.  iv-238  e 30  ine.  . 2 — 
Ijglerae  della  bocca  e dei  denti,  di  L.  CoulliaUX, 
di  p.  xvi-330  e 23  fig.  (in  ristampa) 

Ijglcne  del  lavoro,  di  A.  Trambusti  e G.  Sana- 

RELLI,  di  p.  viii-262  e 70  ine.  2 50 

Igiene  della  mente  e dello  studio,  di  G.  Anto- 

NELLI,  di  p.  XXIII-410  3 50 

Igiene  ospedaliera,  di  C.  M.  Belli  : 

Voi.  I.  - Costruzioni  degli  Ospedali-Ospizi  e stabi- 
limenti affini,  di  pag.  vii-503,  con  253  incisioni  . . 6 50 

Voi.  II.  - Ordinamento  dol  servizi  negli  ospedali, 

di  pag.  366,  con  167  incisioni 5 — 

igiene  della  pelle,  di  A.  Bellini,  (in  ristampa  . 
igiene  del  piede  e delia  mano.  Pedicure  e ma- 
nicure, di  G.  Antonelli,  dì  p.  xvi-459  e 33  fig.  . . 4 50 

Igiene  della  vita  pubblica  e privata,  di  G. 
Faralli  (in  ristam  al. 

igiene  privata  e medicina  popolare,  di  C. 

Bock.  3*  ediz.  ital.  di  G.  Galli,  di  pag.  xvi-303  . . 3 

igiene  rurale,  di  A.  CaRRAROLI,  di  p.  x-470  4 

larlene  scolastica,  di  A.  Repossi  2*  ediz..  d.  iv-246  2 
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igiene  della  scuola  e «Sello  scolaro,  di  M.  Ra- 
gazzi, di  pag.  xn-386  . 

Igiene  sessuale  ad  uso  del  giovani  e delle 
scuole,  di  G.  Franceschini,  2a  ediz.  di  p.  xii-182 
Balene  del  sonno,  di  G,  Antonelli,  di  p.  vi-224 
Igiene  veterinaria,  di  U.  Barpi,  di  p.  vm-221 
Igiene  della  vista,  di  A,  Lqmonaco,  dì  p.  xn-272  . 
Igienista  (Manuale  dell’),  ad  uso  degli  Ufficiali  sanitari, 
studenti,  ecc.,  dei  dott.  G.  Tonzig  e G.  Q.  Ruata,  di 

p.  xil-374  e 243  fig.  

igroscopi,  igrometri,  umidità  atmosferica* 
di  P.  Cantoni,  di  p.  xn-142  e 24  fig. 
illuminazione  elettrica.  Impianti  ed  esercizi!,  dì 
E.  Piazzoli,  6*  ediz,,  p.  xn-955,  468  fig.  (in  ristampa). 
Imbalsamazione  umana,  di  F.  Di  Colo,  dip.x- 
174  e 15  fig. 

— vedi:  Naturalista  preparatore. 

imbianchino  decoratore,  D.  Frazzoni,  p.  x-183 
Imenotteri,  neurotterl,  pseudoneurotterf» 
ortotteri  e rfincotl,  di  E.  Griffini,  di  p.  xvì. 
687  e 243  fig.  » 

imitazione  di  Cristo,  di  G.  Gersenio,  volgarizza- 
zione di  C.  Guasti  e note  di  G.  M.  Zampini,  2a  ediz. 
di  pag.  l-462  .......... 

Imitazioni  — vedi  Prodotti  e procedimenti  nuovi. 
Immunità  e resistenza  alle  malattie,  di  A. 

Galli-Valerio,  di  p.  vm-218  

impianti  elettrici  a correnti  alternate,  di 
A.  Marro.  3a  ediz.,  di  pag.  xlviii-862,  con  379  inci- 
sioni e 81  tabelle  

Imposte  dirette.  Riscossione,  eec.,  di  E.  Bruni,  di 
p.  viii-158  .......... 

Incandescenza  a gaz.  Fabbricazione  reticelle,  di 
L.  Castellani,  di  p.  X'140  e 33  ine.  . 

Inchiostri  da  scrivere,  R.  Guaresghi,  p.  vm-162 
industria  frigorifera,  di  P.  Ulivi,  2a  ediz.,  di  p. 

Xvi-272  e 74  fig. 

Industria  dei  saponi  — vedi  : Saponi. 

Industria  tartarica,  dì  G.  Ciapetti,  di  p.  xv-276 

e 52  fig 

Industria  tessile.  Analisi  e fabbricazione  dei  tessuti 
tinti  in  filo  e tinti  in  pezza,  ai  F.  Fachini,  di  pagina 
xn-211,  con  30  incisioni  ..... 
Industria  tintoria,  di  M.  Prato,  p.  xxi-292,  e 7 fig. 
Industrie  (Piccole),  di  I.  Ghersi,  3a  ediz.,  di  p.  xn-388 
Infanzia  — vedi:  Rachitide  - Malattie  dell’  - Giardino 
infantile  - Nutrizione  - Ortofreaia  - Posologia  » &©f* 
domuto. 

Infermieri  (Istruzioni  per  gli)  — ve«i,;  Assistenza. 
Infezione  — vedi:  Disinfezione  - Medicatura  antisettica. 
Infortuni  sul  lavoro.  (Mezzi  tecnici  per  prevenirli, 
di  E.  Magrini,  di  pag.  285  con  257  incisioni. 
Infortuni  In  montagna.  Manuale  per  gli  alpinisti 
di  O.  Bernhard,  trad.  R,  Curti,  di  p.  xvii-60,  e 55  tav 
Ingegnere  civile  e Industriale  (Manuale  dell’) 
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di  G.  Colombo,  36»  e 37»  ediz.  (101  a 106°  migliaio),  di 

pagine  494,  con  236  fig 

ingegnere  costruttore  meccanico,  di  C.  Ma- 
la  vasi,  3*  ediz.  di  pag.  xxxiv-862,  con  1564  fig.  . 
Ingegnere  elettricista,  di  A.  Marro,  2*  ediz.,  di 
xxxv-862  e 254  fig.  (in  ristampa). 

Ingegnere  navale,  di  A.  Cignoni,  di  pag.  324  e 36  fig. 
Insegnamento  dell’italiano,  di  G Trabalza,  di 

p.  xvi-254  

Insetti  dellecase  e dell’uomo  e malattie  che  dif- 
fondono, con  riguardo  al  modo  di  difendersene  nelle 
città,  nelle  campagne,  al  fronte,  di  A,  Berlese,  p.  xn- 

293,  con  100  ine 

Insetti  nocivi  all’  agricoltura  e alla  selvi- 
coltura, di  C.  Craveri,  di  pag.  x-481,  con  229  fig. 
Insetti  utili,  di  F.  Franceschini,  p.  xii-160,  (esaurito), 
interesse  e sconto,  di  E.  Gagliardi,  3»  ed.,  di  p.  209 
Invecchiamento  artificiale  dei  vini, aceti  e spi- 
riti di  A.  Durso-Pennisi,  di  pag.  185,  con  35  ine. 
Inventore  (Guida  dell’),  di  I.  Ghersi.  Consigli,  istru- 
zioni, leggi,  di  pag.  xn-511 

Invenzioni  utili  (Piccole),  di  S.  PaolettI  p.  xvi- 

252  e 156  fig ... 

Ipoteche  (Man.  per  le),  di  A.  Rabbeno  -n  ristampa). 
Islamismo,  di  I.  Pizzi,  di  p.  vm-494  .... 

Italia  dialettale  di  G.  Bertoni,  di  pag.  257  . 
Ittiologia  italiana,  di  A.  Griffini,  di  p.  487  e 244  fig. 
Jucche  (Le),  di  G.  Molon,  di  pag.  vm-247,  con  53  ta- 
vole in  nero  e 8 colorate 

Laminazione  del  ferro  e dell’acciaio,  di  M 
Balsamo,  di  p.  vm-139,  50  fig.  e 5 tav. 

Laterizi,  di  G.  Revere,  di  p.  xn-298  (in  ristampa). 
Latino  volgare  (II),  di  C.  H.  Grandgent,  traduzione 

di  N.  Maccarone,  di  pag.  xxiv-298 

Latte  e latterie  sociali  cooperative,  di  E. 

Reggiani,  dì  p.  xii-444,  con  98  fig,  . 

Lavorazione  dei  metalli,  di  G.  ArpesaNI,  2a  ediz. 

rinnovata,  di  pag.  xvi-603,  (in  ristampa). 
Lavorazione  del  leenami,  di  C.  Arpesani,  2»  ediz. 

di  pag.  vm-161,  con  181  incisioni 

Lavori  femminili,  di  T.  e F.  Oddone,  di  p.  vin-54a, 

822  ine.  e 48  tav 

Lavori  femminili  •—  vedi  anche  : Abiti  per  signora  • 
Biancheria  - Macchine  da  cucire  - Monogrammi  - 
Trine  a fuselli. 

Lavori  marittimi  e Impianti  portuali,  di  F. 

Bastiani,  di  p.  XXIII-424,  con  209  fig 

Lavori  in  terra,  di  B.  Leoni  di  p.  xi-305  • 38  fig. 
Lavoro  donne  e fanciulli.  Legge,  regolamento 
con  note  dì  E.  Noseda,  di  p.  xv-174  .... 

Lawn-Tennls  — vedi:  Tennis. 

Lectures  fran^aiscs  et  themes  Itallens,  di 

J.  Prat,  di  pag.  vi-158  

Legatore  di  lihrl,  di  G.  G.  Giannini,  2*  ediz.  am- 
pliata, di  pag.  263,  con  27  tavole  di  cui  2 a colori 
Legge  comunale  e provinciale,  annotata  da 
Mazzoccolo.  7»  ediz.  (In  corso  di  stampa). 
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Lesse  elettorale  politica  (La  nuova),  accurata- 

mente  riveduta  sul  testo  ufficiale 0 SO 

Less®  siasi*  Infortuni  tarai  lavoro,  di  A. 

Salvatore,  di  p.  312 3 — 

Lesse  sul  lavori  pubblici  e regol.,  di  L.  Frac- 
chi, di  p.  iv-110-xlviii  (esaurito). 

Legge  Notarile  (La  nuova)  e Regolamento  Settembre 

1914,  commentata  da  E.  Bruni,  di  pag.  xir-571  . . 4 50 

Legse  eulPordlnuBnento  giudiziario,  di  L. 

Franchi,  di  p.  iv-92-cxxvi I 50 

Lessende  popolari,  di  E.  Musatti,  3*  sdis.,  di 

p.  viii-181 I 50 

Leggi  — vedi  : Codici. 


Less*  sulla  sanità  e sicurezza  pubblica,  di 

L.  Franchi,  di  p.  iv-108-xcii  ....  . I 56 

Lessi  sulle  tasse  dii  registro  e bollo,  di  L. 

Franchi,  di  p.  iv-124-cii  (esaurito). 

Leghe  metalliche  ed  aaiaigame,  di  1.  Ghersi, 

2a  ediz.,  di  p.  XII-433  e 22  figure 4 — 

Legisiazione  agraria  Italiana  Codice  della)  di 

E.  Vita,  di  pag.  xxvn-718  . . , . . . 8 — 

Legislazione  sulle  acque,  di  D;  Cavallbri,  di 

p.  XV-274  ..........  2 50 

Legislazione  rurale,  di  E.  Bruni,  3a  ediz.,  di  p. 

XII-450  ...........  4 50 

Lesl^lazlone  sanitaria  Italiana,  di  E.  Nosed/  , 

di  p.  viil-570  .........  5 — 

Lesnaml  indisene  ed  esotici.  Usi  e provenienze, 

di  O.  Fogli,  di  p.  viii-197,  con  37  fig.  . . . . 2 50 

Lepidotteri  Italiani,  di  A.  Griffini,  di  p.  xill-248 

con  149  fig.  . . . . . . . . 3 — 

Letteratura  albanese,  di  A.  Straticò,  di  pag. 

xxiv-280  ....  ....  3 — ■ 

Letteratura  americana,  di  G.  Strafforkllo, 

di  p.  158  . . . . . . . . . . . I 50 

Letteratura  araba,  di  I.  Pizzi,  di  p.  xii-388  . . 3 — 

Letteratura  assira,  di  B.  Teloni,  di  p.  xv-266  3 — 
Letteratura  bizantina  (Storia  nella)  (324-1453)  di 

G.  Montelatici,  di  pag.  viii-292  . . . . '.  3 — 

Letteratura  drammatica,  di  C.  Levi,  di  pag. 

Xil-339  . 4 

Letteratura  ebraica,  2 volumi,  di  A.  Revel,  ài 

p.  364  ...........  3 - 

Letteratura  es*zlana,  di  L.  Brigiuti,  (in  lavoro) 
Letteratura  francese,  dalle  origini  ai  nostri  giorni 

di  G.  Padovani,  dì  pag.  xx-525  . . . . . 4 50 

Letteratura  e crestomazia  giapponese,  dì 

P.  Arcangeli,  di  pag.  xvi-299  3 50 


Letteratura  greca,  di  V.  Inama,  18a  ediz.  ampliata 

ed  in  parte  rifatta  da  D.  Bassi  e E.  Martini,  p.  xvi-316  3 — 
Letteratura  Indiana,  dì  A.  Db  Gubbrnatis,  di  p 
viii-159  (esaurito). 

Letteratura  Inglese»  di  F.  A.  Laino  @ I.  Corti,  df 

pag.  vra-208  .....  ...  3 — 


XLENGO  DEI  MANUALI  HOKPLI 


SS 


k.  «. 

Butteratura  itallaiia,  di  C.  Fenini,  8®  ediz.  fi 
fatta  da  V.  Ferrari,  di  p.  xii-288  (in  ristampa). 
&atteratara  italiana  moderna  e conteso 

p >r&nea(  di  V.  Ferrari.  3*  ediz.,  di  p.  yiii-348  . 8 — 
lictceratara  italiana.  Insegnamento  pratico,  di  A. 

Ds  Guarinoni,  di  p.  xix-338  ......  9 

8a®tter»tur»  norveglana,  di  S.  Consoli,  di  p,  288  I 
Butteratura  persiana,  di  I Pizzi,  di  p x~208  . I 

3b ©tter  at et r a provenzale  moderna,  di  E.  Po®.- 

TAL,  di  p.  xvi-221  . I 6S 

letteratura  romana,  di  F.  Ramorino,  8®  ediz. 
p.  vm-349 

letteratura  rumena,  di  B.  Lovera,  di  p.  x-198  , I 60 
lietteratura  spagnnola,  di  B.  Sanvisenti,  di 

p.  XVI-202  ......  . 3 — 

Butteratura  tedesca,di  O.  Lange,  3»  ediz.  ital.  di 
B.  Minutti  (in  ristampa). 

letteratura  ungherese,  di  Zigany-Arpad,  di  p. 

Xll'206  I 60 

letteratura  universale,  d!  P.  Parisi,  dì  pag,  399  8 — 
letterature  «slave,  di  D.  Ciampoli,  2 voi. 

I.  Bulgari  Serbo-Croati,  Jugo-Ruasi,  di  p.  iv-144  . I 63 
U Russi,  Polacchi,  Boemi,  di  p.  iv-142  . I 60 

Lignite,  legno  e torba,  di  G.  Malatesta  e G.  Guar- 

d ab  assi,  di  pag  406,  con  92  fig.  nel  testo.  . . . 7 60 

Lettura  delle  carte  topograOche,  di  A.  Fer- 
rari, di  pag.  xn-365,  con  98  incisioni  e 10  tavole  , 6 50 
Imnnlogia.  Studio  dei  laghi,  di  G.  P.  Magrini,  ài 
t . XV-212  e 53  fig.  . . . . . . 3 - 

S JBZfl^via  cinese  parlata,  dì  F.  Magnasco,  di  p.  130  2 — 
giapponese  parlata,  di  F.  Magnasgo, 
di  p,  xvi-110  ...  . ...  2 60 

LI  3«ER»  erotica,  di*S.  Frikdmann,  di  p.  xvi-B33  . 3 - 
Lingua  italiana  — vedi  : Art©  del  dir<2  - Corrispon 
densa  - Dialetti  - Enciclopedia  Hoepli  - Figure  grana 
or?  alleali  - Grammatica  - Insegnamento  d.  italiano  - 
Italia  dialettale  - Morfologia  - Ortoepia  - Retorica  - 
Ritmica  - Verbi  italiani  - Vocabolario  ital. 

Lingua  latina  — vedi  : Abbreviature  latine  - Ape  Is 
lina  * Epigrafia  - Esercizi  - Filologia  classica  - Fon® 
logia  » Grammatica  - Latino  volgare  - Letteratura  ro 
mane  - Metrica  - Sinonimi  lai.  - Verbi. 

Lingua  russai.  Grammatica  ed  esercizi,  di  P.  G.  Spg 

RANDEO,  4»  ediz.  di  p.  ix-274  ...  . * — 

— vedi  : Grammatica  russa  - Vocabolario  russo  e italiano. 
LiiJQfgeac  dell’Africa.,  di  C.  Gust,  trad.  di  A.  De  t*«» 

bar  natia,  di  p.  iv-110  . . . ! 6» 

Lingue  germaniche  — vedi:  Grammatica  danese  nor* 
vesriana,  inglese,  olandese,  tedesca,  svedese. 

Lingue  neo-elleniche  — vedi:  Conversazione  Creste 
mazie  - Dizionario  greco  mod. 

Lingue  slave  — vedi  Grammatica  croato-serba.  Gromma 
tica  slovena,  Grammatica  albanese,  L’albanese  parlato 
Lingue  neo-latine,  di  E.  Gorra.  (2a  ediz.  in  lavoro). 
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SJngrue  straniere,  di  G.  Marcel*  trad.  di  G.  Da- 
miani, di  p.  xvi-136  . 

Linguistica  — vedi  Grammatica  storica  della  lingua 
Figure  (Le)  grammaticali  - Verbi  italiani. 
Idignorlsta,  di  A.  Castoldi,  2000  ricette  pratiche,  3a 
ediz.  rifatta  del  Man.,  A.  Rossi,  pag.  xvi-731  s 19  Ine. 
SLItogrmOa,  di  C.  Doyen,  di  p.  vm-261,  con  8 tav. 
livellazione  pratica,  di  A.  Veglio,  p.  xn-129,  47  fig. 
Locomobili  © trebbiatrici.  Man.  pel  conduttore, 
di  L.  Gei.  3*  ediz.  di  p.  xvi-376,  227  fig.  e xxxvn  tab. 
&©praritml  a 5 decimali,  di  O.  Muller,  13*  ediz. 

a cura  di  M.  Raina.  di  p.  xxxvi-191  ... 
Logica,  di  W.  . Jevons,  trad  G.  Cantoni,  5»  ediz.,  dì 

p.  Vlil-156,  con  15  fig. 

LORtca  matematica,  di  C.  Burali-Forti,  p.  vi-158 
Logismografia,  di  G.  Chiesa,  4*  ediz.  con  note  del 

prof.  A.  Masetti,  dì  p.  xv-196 

Lotta  greco-ronaaraa  con  cenni  sforici  sulla  Storia 
della  lotta,  di  A.  Cougnet,  di  pag.  vra-490  con  168  fo* 
tograue  di  celebri  lottatori  e 126  figure  nel  testo. 
Lotte  libere  moderne.  Svizzera,  Islandese,  Giappo- 
nese, Americana,  Turca,  dì  A.  Cougnet,  di  pagine 
XXIV-223,  con  190  incisioni  . . . . . . 

Lue©  e colori,  dì  G.  Bellotti.  (2a  ediz.  in  lavoro). 
Sdisce  e snono,  di  E,  Jones,  frad.  di  U.  Pomari,  di 
. p.  vill-336  e 121  ine.  . . . 

Late©  © salvate.  Fototerapia  e radioterapia,  di  A.  Bel- 
lini, di  p.  Xll-362  e 65  fig. 

Macchine  e caldaie  (Aitante  di).  S.  Dinaro,  di  pa- 
gine xv-80,  con  112  tav.  e 170  fig.  (in  ristampa), 
macchine  (Il  montatore  di)  di  5.  Dinaro,  2»  ediz.  di 
p.  XVI-502  e 62  incis.  . . 

Macelline  agricole,  ad  uso  degli  agricoltori,  di  A. 
Cencelli  e G.  Lotrionte.  2a  edizione  rifatta,  di  pa- 
gine xxiv-803  con  370  figure 

Macchine  pei*  cucire  e ricamare,  di  A.  Gal  as- 
sumi, d p.  Vii-230  e 100  fig 

Macelline  utensili  moderne  (I  problemi  pratici 
delle),  di  S.  Dinaro,  di  pag.  xvi-157  . 

macchine  a vapore  e Turbine  a vapore,  di 
H.  Haeder  e E.  Webber.  2a  ed.  ita! , p xx-627  e 1822  incis. 
Macchinista  e fochista,  di  G.  Gauteko  e t,  bo- 
ria, 15»  «d.  «rifatta  da  C.  Mata  vasi,  dì  p.  502,  con  249  ine. 
Macchinista  navale  e Costruttore  Mecca- 
nico di  E.  Giorli,  2a  ed.  rifatta,  di  pag.  591  e 350  fig 
Macelli  moderni»  Conservazione  delle  carni,  di  i*. 

A.  Pesce  di  p.  xv-510  e 73  fig.  - • 

Madreperla.  Suo  uso  nella  industria  e nelle  arti,  di 
E.  Orilia,  di  p.  viii-258,  40  fig.  e 4 tav.  .... 
Magnetismo  ed  elettricità,  di  F.  Grassi,  4»  ed.. 

di  d.  XXII  878,  con  398  fig.  e 6 tav.  .... 
Magnetismo  e Ipnotismo,  di  G.  Belfiore,  5*  ed., 

di  pagine  vm-465  

^Salale-  Razze,  riproduzione  allevamento,  di  E.  Mar- 
chi. 3»  ediz.  a cura  C.  Pucci,  di  pag.  xvi-602  e 103  ine. 
Maioliche  e porcellane,  di  L.  De  Mauri.  2»  ediz., 
di  pag.  XIV-843,  con  430  incis.,  43  tav.  e 3500  marche 
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Siala  o granoturco.  Coltivazione,  di  E.  Azimqnti 
2®  ediz.,  dì  p.  xn-196  e 61  ime  . 

^Salarla  e ridale  In  Italia,  di  G.  Ercolani,  d 
p VIII-203  , ...... 

Malattie  degli  animali  satin  airagricoltura; 

di  P.  A.  Pesce,  di  pag.  xn-611  , 

Sialattle  crittogamiche  delle  piante  eri»» 
cee,  di  R.  Wolf,  trad.  di  P Baccarinl  di  p.  X-2S5 

e 50  ine 

Malattie  dell»  Infanzia*  di  G.  Cattaneo,  di  pa« 

gine  xil-506  

Malattie  Infettive  degli  animali,  di  U.  Fer- 
retti, di  p.  xx-582  , . . . ... 

Sialattle  del  lavorateli*!  e igiene  Industria' 
le,  di  G.  Allevi,  di  p.  xn-421 
Malattie  mentali,  di  L.  Mqngeri,  di  p.  xvi-263  cas 
28  tav.  ........... 

Malattie  dell’  orecchio,  del  naso  e dell®. 

troia,  di  T Mancioli,  di  p xxm-540,  con  98  ine. 
Malattie  del  paesi  caldi,  di  C.  Muzio,  di  p XII 
582,  con  154  fìg.  e 11  tav.  ....... 

Malattie  della  pelle,  dì  G.  Franceschi^!,  di  pa 

gine  xvi-217 

Malattie  del  polli  ed  altri  volatili,  di  P.  A 
Pesce,  di  p.  xvi-297  e 50  incis.  ..... 
Malattie  del  sangue.  Ematologia  di  E.  Rebu- 
SCHINI,  di  p.  vm-432  . 

Malattie  sessuali,  di  G.  Framcbschini,  3»  ediz.,  &' 

pag.  xv-280  

Malattie  e alterazioni  del  vino,  di  S Getto- 
lini,  2»  ediz.,  di  p.  vm-380  e 15  fig. 

Malattie  del  vini.  Chiarificazione,  di  R.  Averna- 
Saggà,  di  p.  xii-400  e 23  fig. 

Mandato  commerciale,  di  E.  Vidari,  di  p,  vi-HC 
M mdolinlsta  Man.  del)  di  A.  Pisani  (2®  ediz.  In 
corto  d stampa). 

Maniscalco  pratico,  di  C.  Volpini.  Anatomia,  fer- 
ratura, di  p.  XVi-398  e 193  fig.  . 

Manzoni  A.,  Cenni  biografici  di  L.  Beltrami,  di  p.  109; 
con  9 autografi  e 68  ine.  ...... 

Mare  (II)  di  V.  Bellio,  di  p.  iv-140  e 6 tav.  , 

Maria  (Vita  di),  di  L.  Asioli,  pag.  vm-202 
Marina  — vedi:  Attrezzatura  navale  - Bandiere  « Capi- 
tano marittimo  - Canottaggio  - Ingegnere  navale  - Filo- 
nauta - Flotte  modera  - Marine  da  guerra  - Marino  • 
Nautica  stimata  - Astronomia  aautica  - Codice  di  ma- 
rina - Avarie  e sinistri  marittimi. 

Marine  da  guerra  del  mondo  al  1§97,  I L. 

□’  Adda,  di  p.  xvi-320  e 77  111. 

Marino  (Manuale  del)  Militare  e mercantile,  di  G.  Db 
Amezzaga,  2*  ediz.  con  appendice  di  E.  B.  di  San.a* 
flora,  di  p.  vm-438,  con  18  sii  agrafie 
Marmista,  di  A.  Ricci  2®  ediz..  di  p.  xn-154  e 48  Ine. 
Massaggio,  di  R.  Mainoni,  p.  xii-179  (2®  ed.  in  lavoro). 
Matematica  attuariale,  di  D Broooi,  di  pa- 
gine xt-347  


G. 

2 50 
2 - 
5 50 

2 - 
4 _ 

4 60 

3 50 

4 50 

5 50 

7 50 
2 60 

2 50 

3 59 

4 50 

5 - 

8 SS 
I 60 

4 50 

I 50 

1 50 

a - 

50 

5 - 

2 - 


4 50 
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— vedi  : Scienza  attuariale. 

liisfcte&rontfcn  (Complementi  dii  ad  uso  dei  chimici,  di 
Q.  Vi  vanti,  di  p.  x-383  (in  ristampa). 

Matematica  dilettevole  e curiosa.  Problemi, 
Giuochi  -»cc.,  di  I.  Ghersi,  di  pag.  740  con  693  figure 
(in  ristampa) 

Hatematlune  - vedi:  Algebra  ~ Aritmetica  » Astrono- 
mia - Calcolo  Celeriniensura  * Compensazione  er- 
rori - Computisteria  - Contabilità  » Cubatura  - Le 
gnami  Curve  - Economia  matematica  - Equazioni  in- 
tegrali - Formolario  - Gruppi  di  trasformazione  - In- 
teresse - Logaritmi  - Logica  matematica  - Ragioneria 

- Storia  della  matematica  - Trigonometria  - Traccia- 
mento curve  - Triangolazioni. 

Il»£ej£8a3ùtg«É$e  (Repertorio  di),  di  E 

Pascal.  2 voi. 

L Analisi,  di  p.  x vi- 542  (in  ristampa). 

II.  Geometria  e Indice  per  ì auo  voi.,  di  p 950  , 9 50 

m&tea»isa  medica  taaoderEì»,  di  G.  Malacrida,  di 
p.  xi-761  (esaurito). 

Iflwterie  (Industria),  I grassi  e le  cere,  di  S 

Fachiri,  dì  p.  xiii-651  . . . . 8 — 

Usat.toaal  © p!<&«s®e  c83  e calce  (Arenoliti), 

di  E.  Stofflkr  e M.  Glasenapp,  con  aggiunte  dì  G. 
Rovere,  di  o.-  vin-232.  85  Sg.  e "è  tav.  (in  ristampa) 
Meccanica,  dì  R.  S.  Ball,  trad.  I.  Benetti,  6»  «d  , ri- 
veduta e ampi,  da  C.  Ma  va  vasi,  di  p.  xvi-138  e 87  Sg.  2 50 
•Meccanica  a^rarlay  di  V.  Niccoli,  2 voi. 

I.  Lavoracene  del  terreno,  2a  ed.  di  p.  470  e 176  ine.  5 50 
II  Dal  seminare  al  compiere  la  prima  sanino! a 
'alone  dei  prodotti,  di  p xn-426  e 175  fig  (in  ristampa) 
Meccanica  applicata  (Man.  elem.  di)  di  F.  Massero, 

per  le  offie.  e scuole  operaie.  Pag.  xx-434  con  371  ine.  7 50 
Meccanica  indastrlale  nelle  scuole  e per 

l’ofHclem,  di  S.  Dinaro,  2a  ediz.  di  p.  516  e 100  figure  6 50 
Meccanica  del  anacclalnlst»  «il  bordo,  di  E. 

GlORLI,  di  p.  XIII-297  © 92  fig.  . . . . . 2 50 

Meccanica  razionale,  di  R.  Marcolongo,  2 voi. 
Cinematica  - Statica,  2a  ediz.  di  pag  xv-323,  con  32  ine.  4 50 
TI  tiiu vmica-Idromeccanica,  2a  ediz.  di  p.  420,  con 
23  incisioni  ...  . . 6 — 

Heccanica  Tecnologia)  - v.:  Aeronautica  - Aggiustatore 

- Appr.  meccan.  - Automobilista  - Aviazione  - Caldai© 

- Chauffeur  - Costruzioni  metalliche  - Dinamica  - Dise- 
gnatore meccanico  - Disegno  industriale  - Fresatore  - 
Ingegnere  civile  - Ingegnere  costruttore  meccanico  • 
Lavorazione  del  metalli  - Locomobili  - Macchine 
(Atlante  di),  (Montatore  di)  - Macchine  utensili  - Mac- 
chinista e iuocmsta  - Macchinista  navale  - Meccanico 

- Meccanismi  - Modellatore  meccanico  - Momenti  di 
inerzia  - Orologeria  - Termodin.  - Tornitore  ^eccan. 

fTiy  'Ti  E.  Gtort  t 81  ed.,  nag.  570  e 355  ine.  9 50 
Meccanico  chauffeur  — vedi  Chauffeur. 

3Mtee4.Tu.nleo  moderno  (guida  pratica  del)  di  A.  Mas- 
senz.  Manuale  teorico-pratico  ad  uso  dei  capi-officina 
ed  alunni  delle  scuole  ind.  e d arti  e mestieri,  mecca- 
nici, tornitori,  fabbri,  di  pag.  xxiv-351  con  331  ine.  4 50 
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Medicamenti  — vedi:  Diabete  melito  - Droghe  - Elio- 
terapia - Farmacista  - Farmacoter.  - Materia  med. 

- Medicatura  - Med.  d’ urgenza  - Med.  prat.  - Posologia 
Prodotti  chimici  organ.  - Rimedi  - Sieroterapia  • Sifilide 

- Soccorsi  urgenza  - Specialità  medicinali-  Veleni. 

He** <*«538*381**1  (60  :v  Dinam.,  Idraul.,  Pnsurcat.,  ecc..  di 

T.  Brown.  6a  ed.  ital  a cura  C.  Malavasi,  pag.  303  e 605  fìg.  4 50 
Medicatila  anit!3et«k*a,  ai  a.  Zamisler,  con  pre- 
fazione di  E.  Tricomi,  di  p.  XVI-124  e 6 ine.  . . I 50 

Medicina  d’saa'gseasza,  ai  E.  Trombetta  (esaurito). 
Medicina  legale  militare,  di  E.  Trombetta,  di 
p.  xvi-330  (esaurito) 

Medicina  sociale,  di  G.  Allevi,  di  p.  400  . . .3  50 

MesHcIna  deilo  spirito,  di  G.  Giachettì,  pag.  235.  2 50 
Medico  (II)  a bordo  e asci  paesi  tropicali,  di 

R.  Ribolla,  di  pag.  xix-326  . . . . . 3 50 

Medico  praiico,  di  C.  Muzio,  4a  ediz.,  (in  ristampa) 
Membra  artitlciafil  (Vitalizzazione  delle)  di  G.  Van- 
ghetti, di  pag.  241,  con  137  figure  . . , .4  5® 

Merceosogla  tecnica,  di  P.  Alessandri,  due  voi. 

Voi.  L Materie  prime,  p.  xi-òsO,  142  tav.  (in  rist  ) 

Voi.  II.  Prodotti  chimici,  di  P.  528,  83  tav,  & 16  ine.  6 - 
Merceologia  e istituzianl  commerciali,  di 
E.  Bianchi  (in  sostituzione  del  Manuale  di  Luxardo) 

di  pag.  xvi -488  5 50 

Mesotorio  di)  nella  cura  di  alcune  dermatosi  e neo- 
formazioni  maligne  della  pelle,  di  A.  Masotti,  di  pag. 

140,  con  49  ine.  nel  testo  . . . . . . 2 — 

Metalli  preziosi.  Argento,  oro,  piallilo,  di  A. 

Linone,  di  p.  xi-315  . . . . . . . . 3 — 

Metaiìocronda.  Colorazione  e decorazione  dei  me- 
talli, di  I.  Ghersi,  2a  ediz.,  dì  pag.  xvi-317  . . 3 50 

Metallografìa  applicata  »!  prodotti  side- 

magici,  di  D Savoia,  di  p.  xvi-205  e 94  fig.  . ,4  50 

Matallurgia  — vedi:  Acciai  - Coltivazione  delle  miniere 

- Fonditore  - Lavorazione  metalli  - Leghe  metalliche 

- Meccanica  industriale  - Metallografia  - Ricettario 
dell’elettricista  - Ricett.  di  metallurgia  - Saldature  - Si- 
derurgia - Tecnologie  pei  giovani  - Tempera  e cemen- 
tazione - Zinco. 

Metallurgia  dell’oro,  di  E.  CORTESE,  di  p.  XV -262 


e 35  ine 3 — 

Meteorologia  agricola,  dì  G.  Costanzo  e C.  Nk- 

aRO,  di  p.  vin-208  e 27  ine.  . 2 50 

Meteorologia  aeronautica,  di  G.  Crestani,  di 

pag.  330  con  73  incisioni 8 50 

Meteorologia  generale,  di  L.  De  Marchi,  2a  ediz., 

dì  p.  xvi-225  con  13  fig.  e 6 tav I 50 

Metrica  del  greci  e del  romani,  di  L.  Mùller, 

2a  ediz.  ital.  di  G.  Clerico,  di  p.  xvi-186  . . . I 50 

Metrologia  universaie  e codice  metrico  In- 

t.ernazlonale,  di  A Tacchini,  di  p.  xx-482  . . 8 — 

Mezzeria  pratica,  di  A.  Rabbeno  (Esaurito). 
Mfcroldolo^ia.  Malattie  infettive,  L.  Pizzini,  p.  vm-142  2 — 
Microscopia  — vedi:  Anatomia  microscopica  - Animali 
parassiti  - Batteriologia  - Chimica  clinica  - Micro- 
scopio - Protistologia  - Tecnica  protistologica 
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f C'-  Ac9Dó’  2‘  ediz  - di  P-  xii-280  L2  - 
Multarla  — vedi:  Armi  antiche  - Arte  militare  - Ca- 
dice cavalleresco  - Duellante  - Scherma  - Tattica 
Telemetria  - Tiro  a segno  - Ufficiale  esercito 
Mineralogia  descrittiva,  di  L.  Bombicci,’  3a  edss 
a cura  di  P.  Vinassa  De  Regny,  di  p,  iv-330,  con 

133  ng.—  . . 

Mineralogia  generale,  di  L.  Bombicci.’  4a  ‘ediz! 
a cura  di  P.  Vinassa  De  Regny,  di  pag.  256,  con  193 

g.  e 2 tav 

Minerali  (I),  per  E.  Artini,  di  pag.  xvi-422,  con  40  tav’ 
e 132  incisioni.  ...... 

Miniere  (Coltivazione  delle),  di  S.  Bertqlio’  3*  ediz 
di  pag.  vm-371,  con  112  incisioni  .... 

Minimi  quadrati.  Formole,  Esercizi  e Applicazione 
alla  Topografìa,  di  P.  Fantasia,  di  pag,  xvi-339,  con 

107  esercizi 

Misuratori  elettrici  (Frodi  nei),  di  M.  Lanfranco. 

di  p.  x 1-277,  con  27  ine.  e 39  tavole  .... 
Mlfoiogia  elamica  illustrata,  di  F.  Ramorino,  6' 

ediz.  di  pag.  372,  con  95  ine 

Mitologia  (Dizionario  di),  di  F.  Ramorino  (in  lavoro)! 
Mitologia  greco,  in  due  voi. 

I.  Divinità.  II.  Eroi,  di  A.  Foresti  (2*  ediz.  in  lav.) 
Mitologia,  tedesca,  di  R.  Minutti,  di  p.  xx-348 
Mitologie  orientali,  di  D.  Bassi. 

I.  Mitologia  Babilonese,  Assira,  di  p.  xvi-219  . 

Modellatore  meceanlce,  falegname,  ebani- 
sta, di  V.  Goffi.  2a  ediz.  di  p.  xvn-435 
USofllni.  Industria.  Costruzioni  ecc.  dì  C.  Siber  Millot, 

3a  ediz.  rifatta  da  C.  Mala  vasi,  di  pag  425,  con  226  figure 

e dieci  tavole «... 

Momenti  d’inerzia  e loro  applicazioni,  di  E. 

Giorli,  di  pag.  vm-166  con  148  figure  .... 
Moneta  e falsa,  monetazione,  di  IL  Mannuggi, 
di  p.xi-271  ...  ..... 

Monete,  pesi  e misure  Inglesi,  di  I.  Ghersi,  di 
p.  xil-196,  46  tabelle  di  conti  miti  (in  ristampa). 

Monete  grecite,  di  S.  Ambrosóli  . 2a  ediz  rifatta  da 

S.  Ricci,  di  g.  XXV-609  con  670  ine.,  2 tav.  e 4 carte  § SO 
Monete  papali  moderne  di  S.  Ambrosoli,  di  ps 

<dne  xii-131  e 200  ine.  . . . . . . . 2 50 


3 - 

4 50 
12  — 
4 50 

4 

5 50 

6 50 

3 _ 
3 - 
5 50 

7 50 
3 50 

3 - 


Moire  te  romane,  di  F.  Gnecchi,  3a  ediz.  di  p.  XYI- 
418,  con  203  fig.  e 25  tav.  (in  ristampa). 

Monete  romane?  I tipi  monetari  di  Roma  Imperiale, 


di  P.  Gnecchi,  di  p.  vm-119  e 28  tav.  . . 6 50 

Monogrammi,  di  A.  Severi,  73  tavole  a sarte  di  due 
e dì  tre  cifre  (esaurito).  3 

Monogrammi  moderni,  di  A.  Soresina,  in  35  tav.  3 — 
Morfologia  greca,  di  V.  Bettei,  di  p.  xx-376  3 — 

Morfologia  italiana,  di  E.  Gorra,  di  p.  vi -142  I 50 
Morte  vera  e morte  apparente,  di  F.  Del- 
l’acqua, di  p,  vin-136  . . . . . 2 — 

Mosche  - Vedi  Insetti  della  casa. 


Mosti  del  vini  e de^Il  spiriti,  densità  ecc., 

di  E.  De  Cillis,  di  p.  xvi-280  . . . . . . 2 — 
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aSosto  (Dai)  ai  vino.  Fermentazione  alcoolica,  di  S. 

Gettolini  di  p,  xxi-490,  con  62  ine 5 50 

eHotoci^iista  tourista  e militare.  Side-cars  e 
Motorettes , di  F.  Borrino,  4»  ediz,,  di  pag  658,  con 
492  illustrazioni  . ...  14  — 

Motori  Diesel,  di  G.  Supino  2*  ed.  curata  dall’ing.  Bar- 
beri R.,  di  pag.  xvi-391,  con  325  figure  nel  testo  e 19  ta- 
vole di  disegni  in  busta  a parte 12  50 

— vedi  Motori  a olio  pesante. 

(Motori  a di  V.  Calzavara  (2a  ediz.  riveduta,  di 

pag.  xxxvi-423  con  160  incisioni  . . . . . 6 — 

Motori  a olio  pedante,  a pressione  ed  a forza  viva, 

di  E.  Garuffa,  di  pag.  vni-493,  con  363  incisioni  . 6 50 
Blotorl  a scoppio,  dì  E.  Garuffa,  4a  ediz.,  di  p 

gìne  790  con  843  incisioni 12  50 

Motrici  od  esplosione,  sa  gaz  povero,  ad  olii 
pestanti,  ta  petroilo,  pei*  aviazione,  Diesel, 
di  F.  LaURENTI,  3a  ed.  ampliata  di  p.  5S8,  con  355  ine.  8 50 
Sfuniclpalizzazione  del  servizi  pnbbllei,  di 

C.  Mezzanotte,  di  p.  xx-324  . . . . . . 3 — 

Muratore  (II),  di  I.  AndreaNI,  2a  ed.  di  p.  280  e 235  fig.  3 — 
Music».  Espressione  e Interpretazione,  di 

G.  Magrini,  di  p.  vm-119  e 228  fig.  . . . . 2 ~ 

Musica  (Manuale  teorico  pratico  della),  per  le  famiglie 

e le  scuole  di  G.  Magrini,  2“  ediz.  di  psg.  615  . .6  50 

Musica  — vedi  anche  ai  singoli  titoli:  Acustica  musi- 
cale - Armonia  - Arte  e tecnica  del  canto  - Balio  - 
Canto  - Chitarra  - Contrappunto  - Mandolinista  - 
Musica  - Pianista  - Psicologia  musicale  - Ritmica  ■ 
Semiografia  musicale  - Storia  della  musica  - Stru- 
mentazione - Strumenti  ad  arco  - Violoncello  - Violino. 
Napoleone  1.,  di  L.  Cappelletti.  3a  ed.  di  p.  306  . 4 — 

Katurallstni  preparatore  (ImDaisamatore),  di  R. 

Gestro,  5a  ediz.,  di  p.  xvi  214  e 52  fig.  . . . 3 50 

viu^^latore,  di  A.  Issel  e R.  Ge- 
stro, di  d.  vili  144  e 38  ine.  (esaurito). 

Nautica  — vedi:  Astronomia  nautica  Attrezzatura  na- 
vale - Avarie  e sinistri  marittimi  - Bandiere  - Ca- 
notaggio  - Codiceli  marina  - Costruttore  navale  Do- 
veri macchinista  navale  - Filonauta  - Flotte  moderne  - 
Ingegnere  navale  - Lavori  maritt.  - Macch.  navale  - 
Nautica  stimata  - Nave. 

Nautica  stimata  o navigazione  piana,  di  F. 

TaMI,  di  p.  XXXII-179  e 47  fig.  . . . . 2 50 

Nave  (La)  moderna  da  battaglia,  di  G.  Al- 
ma già,  di  pag.  viii-237,  con  60  figure  e tavole  . , 4 — . 

Na  ve  (La)  In  Cereo,  di  E.  Giorli  di  pag.  viil-113,  con 

97  illustrazioni 5 — 

Na  ve  (La)  subacquea.  Sottomarini  e sommergibili 

ii  E.  Campagna,  di  pag  358,  c n 108  ine.  e 8 tavole  . 5 50 
Navigazione  aerea  (Aviazione),  di  A.  De  Maria,  dì 
p.  xvi-338  e 103  fig.  (in  ristampa). 

Nevrastenia,  di  L.  Cappelletti  di  p.  xx-490  (esaur.) 
potalo  (Man.  del),  di  A.  Garetti,  9*  ediz.  interamente 
rllatta,  ampliata  e messa  al  corrente  con  le  nuavis- 
sime  disposizioni  di  legge  per  cura  dell’avv.  G . V.  Bian- 
GOTTi,  di  pag  xx-804  11  50 
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SJsamSsnsatlca.  Atlante  namlsmatlco  italia- 
no, di  S.  Ambrosoli,  dì  p.  xvi-428  o 1746  ine,  . 
Numismatica  (Manuale  di),  dì  S.  Ambrosoli,  5»  ediz., 
rifatta  di  F.  Gnecchi,  di  pag,  248,  con  40  tav.  eliotipiche 
Numismatica  — vedi  anche  ai  singoli  titoli:  Atene  - 
Guida  numismatica  - Monete  greche,  papali,  romane 

- Vocabol.  numismatico. 

ignoto  (II).  L’arte  di  nuotar  bene,  di  A.  Buretta,  dì 
pag.  Xii-278,  con  109  incisioni  ...... 

Sfutr’lElone  «lei  iteumibliio,  di  L.  Colombo,  di  p.  xx- 

228  e 12  ine.  

Oculistica  (Manuale  di),  per  Medici  e Studenti,  di  D. 

Bruno,  di  pag.  xn-288,  con  29  incisioni. 
Occultismo,  di  N.  Licò,  di  p xvi-328  (in  ristampa). 
Occultismo  — vedi  anche  ai  singoli  titoli:  Chiromanzia 

- Dizionario  di  scienze  occulte  - Magnetismo  - Spiri- 
tismo  - Telepatia. 

Oceanografia,  di  G.  Magrini  (in  lavoro). 
Of&ulmojatrfa  veterinaria,  di  P.  Negri  e V. 

Ricciarelli,  di  p.  xvi-279,  con  87  ili.  e 15  tavole 
©Sii  vegetali.  Piante  erbacee  a seme  oleoso,  di  G.  Del 

Nero,  di  p.  xv-313  e 41  ine 

Olii  e grassi  vegetali,  animai!  e minerali,  di 
G.  Fabris,  di  pag.  546,  con  23  ine.  ..... 
Olivicoltura  e Industria  dell’olio  d’oliva,  di 
F.  R.  Simari,  di  pag.  xix-465,  con  146  incisioni  . 
teero,  di  W.  Gladstone,  trad.  dì  R.  Palumbo  c G. 
Fiorini  (esaurito). 

Operaio  Manuale  dell’),  di  G.  Belluomini,  8*  ediz.,  ri- 
veduta da  I.  Ghersi  di  p.  314  con  33  ine. 

Operaio  elettro  tecnico,  di  G.  Marchi,  6»  ediz., 
ampliata,  di  p.  xn-682  con  423  incisioni  .... 
Operaio  (L’)  meccanico  al  macchinario  mo~ 
derno  d’officina,  di  G.  Ghiovato,  curata  da  G. 
Arpesani,  di  pag.  vm-333  (in  ristampa). 

Ordì  idee,  di  A.  Pycci,  di  p.  vi-303,  e 95  ine.  . 
Ordinamenti  degli  Stati  llheri''d’  Europa,  di 

F.  Racioppi,  2a  ediz.,  di  p.  xo-316 

Ordinamento  degli  Stati  'filler!  fuori  d’  Eu- 
ropa, di  F.  Racioppi,  di  p.  vm-376  .... 

Orefice  (Man.  per  1’),  di  E.  Boselli,  3*  ediz.  rifatta  da 
A.  Linone,  di  pag.  436,  con  370  figure  .... 
Oreficeria  floreale  (Modelli),  di  A.  Mylius,  50  ta- 
vole e testo  

Organista  (Mao.  dell’),  di  C Lociier  e pref.  di  E 

Bossi,  di  p.  Xiv-187 

Organoterapia,  di  E.  Rebuschini,  di  p.  vm-432 
Ornamenti  ssaBfie  stoffe  (L’arte  di  disporre  gli),  di 
E.  Casartelli,  di  p.  xi-37,  38  tav.  e 170  disegni 
Ornatista  (Man.  dell’),  di  A.  Melani,  2a  ediz.,  xxvili 

tav.  e testo 

Ornitologia  italiana,  di  E.  àrrigoni  degli  Oddi, 

di  p.  907,  36  tav.  e 401  fig 

Orologeria  moderna,  di  E.  Garuffa,  2*  ediz.,  di 
p.  Vlii-384  e 366  fig.  , 
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Orticoltura,  di  D.  Tamaro,  5a  ediz.  rifatta,  di  pag. 

630,  con  237  ine.  (in  ristampa) . 

Ortoepia  e ortografia  Italiana  moderna,  di 

G.  Malagoli,  2a  ediz.  riveduta,  di  pag.  xx-294  . 
Ortofrenla*  Educazione  atei  fanciulli,  di  P. 
Parise,  di  p.  xn-231  ........ 

Ortopedìa  — vedi:  Membra  artificiali. 

Ospedali  — vedi  : Igiene  ospedaliera. 

Ostetricia*  («iuecolo^ia  minore,  di  L.  M.  Bossi 
2a  ed.  curata  da  V.  De  Blasi,  di  p.  xv-497  con  127  fig. 
Ostricoltura  e mitilicoltura,  dì  D.  Cara  zzi,  dà 

n.  vm-302  

Ottica,  di  E.  Gelcich,  di  p.  xvi-576  e 261  fig.  . 

Ottica  (L’>  di  Euclide  di  G.  Ovio.  di  p.  4?5,  c.  260  ine. 
Paga  giornaliera  (Prontuario  della),  da  L.  0,50  a 
L.  10,  di  C.  Carregaro-Negrin.  2a  ediz.,  di  p.  x-463. 
Paleoetnologia,  di  G.  Pinza  (in  sostituzione  dei  Ma- 
nuale di  Regazzoni,  in  corso  di  stampa). 
Paleografia  greca  e latina,  di  E.  A.  Thompson, 
trad.  di  G.  Fumagalli,  3a  ediz,,  di  p.  xii-208,  con  SS 

ine.  e 8 tavole  . 

Paleontologia,  di  P,  Vinassa  De  Regny,  di  p.  xvii 

512,  con  356  fig 

?aae  e panificazione,  d!  G.  Ercolani,  di  p.  yiii 
261.  con  6i  ine,  e 4 tav  (in  ristampa). 
Parrucchiere  (Man.  del)  di  A.  Liberati,  o 219  e 88  ine 
Pasticciere  e confettiere  moderno , di  Q. 
Ciocca,  2a  ediz.,  di  pag.  lxxii-470,  con  136  illustra- 
zioni e 36  tavole  in  cromo  ....... 

Pastificio  (Industria  del),  di  R.  Rovetta,  di  p.  xvi- 

240,  107  ine.  e 4 tav 

Patate.  Coltura  e usi,  di  N.  àducci  pag.  245  e 20  fig.  . 
Patologia  degli  infortuni  sul  lavoro  in  rap- 
porto alla  assicurazione,  di  T.  Casarotti,  pag.  xv-642 
Patrologia  (Manuale  di)  di  P.  G.  Franceschini,  di  p.  647 
Pedagogia  (Storia  della),  di  A,  Morgana,  con  prefa- 
zione di  A.  Straticò,  di  pag,  xix-553  .... 
Pedagogia  (Elementi  di),  ai  G,  Vidari. 

Voi.  I.  i dat  della  pedagogia, ''di  pag.  412 

Voi.  II.  La  teoria  dell’educazione,  di  pag.  498. 

Voi.  III.  La  Didattica  (in  corso  di  stampa). 

Pellagra.  Storia,  patogenesi,  ecc.,  di  G.  Antonini,  di 

p-  viii-166  e tav 

Perito  meccanico  (II)  nello  studio  di  macch.  idro- 
vere,  idrauliche,  pneumotore,  impianti  industriali, 
ecc.,  di  S.  Dinaro,  di  pag,  vm-252  . 

Pescatore  (Man.  del),  di  L.  Manetti  (in  ristampa). 
Peso  del  metalli,  a U,  a Y,  a Z,  a T e a doppio  T,  di 
G.  Bellcomini,  2*  ediz.,  di  pag.  xxiv-248  (in  ristampa). 
Pianista  (II).  Pensieri,  giudizi  e consigli  sullo  studio 
del  pianoforte  di  V.  Ricci,  di  pag.  263  . 

Piante  aromatiche  e medicinali  (Coltivaz.  delle) 
di  C.  Craveri,  di  pag.  xxix-307,  con  71  incisioni 
Piante  e fiori  sulle  finestre,  nel  cortili,  ecc. 

di  A.  Pucci.  3*  ediz.  di  p.  viit-214  e 107  fifc. 

Plante  erbacee  a seme  oleoso,  di  G.  Del  Nero, 
di  p.  xv-313  e 51  fig 
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L-  a 

Sciattate  industriali,  A.  Alci,  8»  ed.,  p.  x 1-274,  64  ine.  2 50 
Stimate  tessili,  di  M.  A.  Savorgnan  D’Qsoppo,  di  p. 
xn-476  e 72  ine.  (esaurito). 

Pietre  preziose,  di  D.  Mannucci,  di  p.  xvi-308.  23 

ine.  e 14  tav.  . . . . . . . . . . 6 50 

Pila  elettrica  (La),  di  A.  Astolfoni,  di  p.  xv-297, 

con  105  incis.  ..........  3 — 

Pino  da  pinoli,  di  L.  Biondi  e E.  Righini,  p.  xn-142  2 50 
Pirotecnia»  moderno,  di  F.  Di  Majo,  3£  ediz.  riv. 

e ampliata  da  G.  Fiorini,  di  pag.  198,  con  130  ine.  . 2 50 
Piscicultura  pratica  del  Prof.  F.  Supino  di  p.  vm-327, 

con  79  incisioni  e 14  tavole 5 50 

— vedi  : Idrobiologia  applicata. 

Pittura.  Fiori  alì’acquareilo,  ad  olio  ed  a guazzo  sulle 

stoffe,  di  G.  Ronchetti,  dì  p.  vm-167,  e 11  tav.  , . 4 — 

Pittura,  pel  dilettanti,  ad  olio,  acquarello,  mi -da- 
tura, guazzo,  tempera,  encausto,  pastello,  fotopitt.,  ecc. 
di  G.  Ronchetti,  6a  ed.,  di  pag,  xxiv-463.  con  38  ine. 

e 38  tavole  di  cui  14  a colori 12  — 

Pittura  italiana  antica  e moderna,  di  A.  Me- 

lani,  3a  ediz.,  di  p.  xviii-527  e 164  tav.  . . . i2  — 

Pittura  murale.  Affresco,  tempera,  ecc.,  di  G.  Ron- 
chetti, di  p.  xv-358  . . . . . . . 4 — 

Pittura  — vedi  anche;  Anatomia  pittorica  - Colori  e 
vernici  - Composizione  deile  tinte  - Decorazione  - Di- 
segno - Luce  e colori  - Ristoratore  dipinti  - Sceso- 
grafìa  - Storia  dell’arte. 

Planctologia  di  E.  Cortese,  di  pag.  vm-3S7  cosa  12 

figure  e 2 tavole  .........  3 — 

Pneiàmonlte  crupale  e sna  cara,  di  A.  Sera- 

FINI,  di  p.  xvi-222  . . . . . , . . 2 50 

Poliedri,  corvè  e ©operaci,  secondo  i metodi 

della  Geometria  descrittiva,  di  G.  Loria,  di  p.  xvi-231  3 — 
Pollgonazlone  tacheometrica  di  A.  Barbieri,  di 

pag.  xvi-246  ..........  2 50 

Polizia  giudiziaria,  ad  uso  dei  Periti  e Magistrati 

di  L.  Tomellini,  di  p.  xx-352  e 161  ine.  . . 5 — 

Polizia  eaniiarim  degli  animali,  di  A.  Minardi, 

di  p.  vin-333  e 7 fìg.  . . . . . . . 3 — 

Polli  — vedi  : Malattie  dei  polli  - Avicoltura. 
Polllcoltnra,  di  G.  Trevisani,  IO"1  @di?  con  appen- 
dice sull’  * Allevamento  industriale  dell’  anatra , di 
pag.  347,  con  111  incisioni  ......  7 50 

Pomodoro.  Coltivazione  - Industria,  ecc.,  di  R.  Ro- 
setta, di  pag.  295,  con  90  figure  . . , . 4 — 

Pomologia,  G.  Molon,  p,  xxxn-717  86  ine  e 12  tav.  10  50 
Pomologi»  artificiale,  di  M.  Del  Lupo,  di  p.  vi- 

132  e 34  ine.  ..........  2 — 

Pompiere  moderno.  Manuale  del  vigile  del  fuoco, 

di  P.  Cogoli  e R.  Rampini,  di  p.  500,  con  14  tav.  e 526  fig.  7 50 
Porco  (II),  Razze,  allev.,  ecc.,  di  F.  Faelli,  di  p.  xix- 

461,  con  100  fig.  e 5 tavole  6 — 

Posologia  del  rimedi  piu  usali  nella  tera- 
pia infantile,  di  A.  Conelli,  di  p.  vm-186  . . 2 — 

Posta.  Manuale  postale  di  A . Palombi,  di  p.  xxx-309  3 — 

Prati  (I).  Prati  naturali,  artificiali,  pascoli,  ecc.,  di  E. 

Marchbttano,  di  p.  viu-392  © 162  ine.  . . . 4 — 
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Prealpi  bergamasche.  Valsassìna , Valtellina  e 
Valcamonica,  di  A.  Stoppani  e A.  Taramelli,  3a 
ediz.  di  p.  290,  15  tav.  e 3 carte.  2 voi.  in  busta  . . 6 50 

Privative  governative.  Uffici  di  vendita  e loro 

funzionamento.  Rivendite,  di  I.  Guastalla,  p.  xix-406  3 50 
Privative  industriali  — vedi:  Codici  e leggi  Voi.  IV  (p.  14). 
Problema  (II)  elei  tre  corpi  da  Newton  ai 

nostri  giorni,  di  R.  Marcolongo,  di  pag.  174  . 4 50 

Processi  fotomeccanici  moderni,  di  R.  Na- 

MIas,  2a  ediz.,  di  pag.  xi-321,  con  76  figure  e 12  tav.  4 — 
Prodotti  agricoli  del  tropico,  di  A.  Gaslini, 
di  p.  XVI-27G  'in  ristampa). 

Prodotti  ceramici.  Maj  cliché,  porcellane,  grès,  di 

G.  Maderna,  di  p.  xn-345  e 92  fig 5 50 

Prodotti  chimici  organici  usati  come  me- 
dicamenti (Fabb.  dei)  di  C.  Craveri.  Prepar.  carati  , 
reazioni,  usi,  dosi  di  1600  prod  Pag.  viu-730  con  27  ine.  I 50 
Prodotti  e procedimenti  nuovi  nelle  indu- 
strie (succedanei,  surrogati,  ecc.)  di  I.  Ghersi,  di  pag. 

986,  con  148  ine . . . 1 1 50 

Produzione  e commercio  del  vino  in  Stalla, 

di  S.  Mondini,  di  p.  vii-303  . 2 50 

Profilassi  e disinfezione  per  uso  del  R.  Esercito 

del  Cap.  Medico  V Chiodi,  di  pag.  xu-196  con  32  ine.  4 50 
Profumiere  (Man.  del),  di  A.  Rossi,  2aed.,  p.  XXIV-650  8 — 
Progettista  moderno  «li  costruzioni  ardii- 
tettoniche,  di  I.  àndreanì,  31  ediz.  ampliata  di 
pag.  xv-559,  con  196  ine.  e 67  tavole  . . . . 9 50 

Proiezioni  fisse  e cinematografo,  di  L.  Sassi, 

di  p,  xvi-484,  con  308  fig, 5 — 

Prontuario  dei  forestale.  (Suolo,  Selvicoltura, 
Rimboschimento,  ecc.),  di  E.  Ferrari,  di  pag.  460  con 

59  tavole  fuori  testo 9 50 

Prontuario  tecnico  legislativo,  di  G.  Viva- 

RELLi,  di  p,  300,  con  131  ine 4 — 

Proprietario  di  case  e opifici,  di  G.  Giordani, 

di  p xx-264  I 50 

Prospettiva,  di  C.  Claudi,  3a  ed.,  p.  xn-76  e 33  tav.  3 50 
Prospettiva  per  gli^scuStori,  il  Bassorilievo, 

di  A.  Noelli,  di  pag.  xii-78,  con  3 disegni  . . . 2 50 

Protezione  degli  animali,  di  N.  Lieo,  di  p.  vm-200  2 — 
Prot istologia,  di  L.  Maggi,  2a  ed.,  di  p.  294  a 93  ine.  3 — 
Proverai  e modi  proverbiai  Italiani,  di  G. 

Franceschi,  di  p.  xix-380  ...  3 — 

Proverbi  sul  cavallo,  di  C.  Volpini,  di  p.  xix-172  2 50 
Psichiatria.  Confini,  cause  e fenomeni  della  pazzia, 
di  J.  Finzi,  di  p.  vm-225  (esaurito). 

Psicologia,  di  C.  Cantoni,  2a  ediz.  (esaurito). 

Psicologia  fisiologica,  di  G.  Mantovani,  2a  ediz., 

di  p.  xn-175  e 16  ine 3 - 

Psicologia  musical  a,  di  M.  Pilo,  (esaurito). 
Psicopatologia  legale,  di  L.  MONGERI,  di  p.  xx-421  4 4 

Psicoterapia,  di  G Portigliotti,  p.  xii-318  e22  ine.  4 
Pugilato  e fotta  libera  per  difesa  perso- 
nale, di  A.  Cougnet,  2a  ed.,  p.  xxxv-396  e. 222  ine.  5 
Raccoglitore  di  oggetti  minuti  e curiosi,  di 

J.  Celli,  di  p.  x-344  e 310  ine.  . 5 50 
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Rachitide  e deformità  da  essa  prodotte,  di 

P.  Mancini,  di  p.  xxviii»300  e 116  fìg 
Radioattiviti,  di  G.  A.  Blanc,  pref.  di  A.  Sella  e 
Append.  di  G.  D'Ormea,  di  p.  vm-266  e 72  ine.  . 
itagli  Rontgen  e loro  pratiche  applica» 
zionl,  di  I.  Tonta,  di  p.  vm-160  (esaurito) 

— vedi:  Róutgen  tecnica 

Ragioneria,  di  V.  Gitti,  6a  ediz.,  di  p.  vm-115  . 
Ragioneria  deile  cooperative  di  consumo, 
di  G.  Rota,  (esaurito). 

Ragioneria  domestica,  di  A.  Masetti  2»  ed  p.  198 
aglonerla  industriale,  di  0.  Bergamaschi,  3* 
ediz.  a cura  di  A.  Masetti,  di  p.  vm-404  . 

Ragioneria  puhhfilca,  di  A.  Masetti,  di  p.  xv-283 
Ragioniere  (Prontuario  del),  di  E.  Gagliardi.  2*  ed. 

rifatta  ed  aumentata,  di  pag.  xii-603  .... 

lazze  bovine,  equine,  suine,  ovine  e ca- 
prine, di  F.  Fàelli  2*  ediz.  ampliata  di  pag.  xxxiii 

512  con  197  tav. 

Reattivi  e reazioni  di  E Tognoli.  di  pag.  289. 
Regolo  calcolatore  e applicazioni  nelle  op«« 
razioni  topografiche,  di  G.  Pozzi,  2a  ediz.,  di 
p.  XVI-3G3  e 150  fig. 

Religione  — v.  Bibbia  - Corano  - Imit.  Cristo  S.  Giov.  - 

- San  Paolo  - Vangelo  - Vita  di  Gesù  -Vita  di  Maria. 
Religioni  primitive  (1/  idea  di  Dio  nelle)  di  F. 

Jevons  e di  U.  Pestalozza,  di  pag.  xvi-178 
Religioni  e lingua  dell99ndSa  inglese,  di  R. 

Cust,  trad.  di  A.  De  Guberìiatis,  di  p.  iv-124 
Residui  agricoli.  Utilizzazioni,  ricùperi,  di  C.  For- 
gienti, di  pag.  620,  con  139  ine.  . • 

Residui  industriali-  Utilizzazioni  Ricuperi,  di  C. 

Formanti,  di  p.  xx-376  . . . v 

Resistenza  dei  materiali  e stabilità  dell© 
costruzioni,  di  G.  SandrinelLI,  3a  diz  , di  p. 
xvin-495  e 274  ine.  . . 

desistenza  e pesi  «li  travi  metalliche  cosasi 
poste,  di  E.  Sctienck,  2a  ediz.  (in  corso  di  stampa). 
Restauratore  «lei  dipinti  {II)  di  G.  Secco  Sua r do 
3a  ed.  con  una  introd.  allo  studio  del  restauro  di  G 
Previati  e considerazioni  sul  restauro  moderno  del 
Prof.  L.  De  Jasienski,  di  pag.  xvi-574,  con  47  figure  . 
Retorica,  ad  a»»  deESe  scuole,  di  F.  Capello, 
di  p.  vi-122  . ...... 

Rettili  d9  Italia,  di  C.  Vandoni,  di  pag.  288  e 55  fig. 
Risami  - v.  Biancheria  - Lavori  femm.  = di.  da  cucire 

- Monogrammi  « Picco!©  ind.  - ft-seitdomest.  • Trine. 
Ricchezza  mobile  (L’imposta  sui  redditi  di),  di  E 

Bruni,  di  pag.  240  . . 

Ricettario  domestico,  di  I.  Ghersi  0a  ediz.,  coss 

7192  ricette,  di  pag  1299  e 172  ine 

Ricettarlo  deh9  elettricista,  Ghersi,  p.  vrn-585 
mn  oltre  2000  ricette  e provvedimenti  pratici  c 43  Ine. 
Ricettario  fotografico  di  L,  Sassi,  5a  ediz.,  di 

oag.  xxxii-362  

Ricettario  industriale,  di  i.  Ghersi,  7*  ediz.  rimo- 
dernata ed  accresciuta  con  64  figure  comprendente  9253 
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procedimenti  utili  nelle  grandi  e piccole  industrie 
nelle  arti  e nei  mestieri  . .... 

Ricettario  pratico  per  le  Industrie  tessili  e 

ufiini,  di  0.  Giudici,  di  p.  vm-270  

ricettarlo  pratico  d!*  metallurgia;  di  G„  Bel 
LUGMINI,  di  p,  xil-328  (in  ristampa) 

^latedi*  L’arte  di  prescriverà  e u*  applicarli,  di  G.  Mg- 

LACPIDA,  di  p.  400  

Rimedi  — vedi:  Specialità  medicinali. 
Riscaldamento,  ventilazione  e impianti  «Pt 
motori,  di  G.  Rumor  e H.  Stromengers  di  p.  xvi* 
270  e 115  fig . . . . . 

Riscaldamento  elettrico.  — V.  Elettricità  sorg.  di  calore, 
liaorgioieato  Italiano  di  E,  Quin  u- 

•valle,  di  pag.  x vi- 528  . . 

Ristoratore  dei  dipinti-  — Vedi  Rlstauratore. 
tunica  e metrica  razionai»  italiana-  di  R 
Murari,  3*  ediz.  di  p=  xv-230  (in  ristampa). 
Ritmica  musicale,  di  A.  Tacchinardi,  di  p,  xvi-26# 
ftlvoluzlone  francese  !WSi.i7»li,  di  G.  P.  So- 

’ E» IO-  (2*  ediz  . in  lavoro' 

Rocce.  Concetti  e nozioni  di  petrografìa  di  E.  Artini,  di 
p.  xx-653,  con  134  figure  nel  testo  e 32  tavole 
&QO.&  antica  — veui . Anticmu,  Allenite  puf 

bliche  - Archeologia  - Epigrafia  - Mitologia  - Mone! a 
ovine  (Le)  de!  Palatino  - Topografìa  - Mitologia. 
Rontgen  tecnicu  (I  fondamenti  della),  di  J.  Sghjn* 
caglia,  di  pag.  xii-263,  con  118  incisioni  e 46  tavole 
86ntgen  — vedi  : Raggi  di  - Elettricità  medie*  - Lue  e 
v salute  - Radioattività 

SSose.  Storia,  coltivazione,  varietà,  di  G.  Girardi,  d!  p. 

xvm-284.  96  ili.  e 8 tav,  . . 

R,©vine  de!  Palatine,  di  G.  Cancogni,  con  pref  di 
R.  Lanciani,  di  p.  xv-178.  44  tav.  e una  pianta  . 
Saggiatore  (Mau.  del),  di  F.  Buttar i,  di  p.  vm-241 
Saldature  autogene  del  metalli,  dì  S.  RaGN. 

2a  ediz.,  di  pag.  vi-129,  con  18  ine.  ... 

Saie  e saline,  di  A.  De  GaSPARIS,  di  p.  vm-358  e 24  fig 
9^t«a»mentaHo.  di  L Ma  netti,  d*  r«  224  e 7P  ine 
San  Giovanni,  Il  Discepolo  die  Gesù  amava 

di  G.  M.  Zampini,  di  pag.  xii-314 

San  Paolo,  Epistole,  di  G.  M.  Zampini,  di  pag.  xvi-405 
Sanscrito  (Studio  deli.  F.  G.  Fumi.  3B  ediz.  p xvi-34) 
Saponi  (L’industria  dei),  di  V.  Scansetti,  con  prefa 
zione  di  E.  Molina  RI,  2»  ediz.  dì  pag.  574,  con  131  ine. 
Saponi  da  toeletta,  di  C.  Franchi,  p.  482,  con  59  ine. 
Sarto  tagliatore  Italiano  (II),  di  G.  PeterloNGQ, 
di  p.  xn-232  e 47  tav,  (in  ristampa). 

Scacchi  (Giuoco  degli),  di  a.  se»-  ie^i.  4»  ediz.,  a cui  a 
di  E.  Miliani,  di  pag.  vm-550  (in  ristampa) 
Scenografia,  G.  Ferrari,  p.  xxrv-32«,  ts~  *jc  e 160 tav 
Scherma  Italiana,  J.  Gblli.  Terza  edizione  riveduta 

di  pag.  250  con  108  ine 

Scienza  attuariale  (Nozioni  di).  Matematica  delie 
assicurazioni,  di  G.  Minutilli,  di  pag.  XIIP329  . 
Scienze  (Le)  esatte  nell’antica  Grecia,  di  G. 
Loria,  2a  ediz.,  di  pag.  xxiv-974  
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Scienze  ^hiridlche  ed  economiche  in  confor- 
mità dei  progr.  minist.  ad  uso  degli  Istit.  tecnici,  Licei 
moderni  e Scuole  di  Comm.  (Encicl.  giurid.  - Diritto  ci- 
vile - Diritto  comm.  e maritt.  - Diritto  penale  - Proced. 
giudiz.  - Diritto  costituz.  - Diritto  ammin.  - Economia 
politica  - Politica  comm.  - Scienza  della  finanza  - Sta- 
tistica) di  G.  Trespioli  di  p.  xxiv-574,  con  18  tav.  coi. 
Scienze  occulte  (Dizionario  di),  di  A.  Pappalardo, 

di  p.  vni-338  

Scienze  occulte  — vedi:  Chiromanzia  - Fisionomia  - 
Grafologia  - Maga.  - Occultismo  - Spiri*.  Telepatia. 
Scoutismo.  Nozioni  pratiche  ad  uso  dei  giovani  esplo- 
ratori ital.,  di  F.  Romagnoli,  di  p.  598,  c.  132  ine.  51  tav. 
Scrittura  a macchina  — vedi  Dattilografìa. 
Scrittura  doppio  americana,  di  C.  Bellini, 
2a  ediz.  accresciuta,  di  pag.  xii-154  e 4 tabelle  . 
Scritture  d’affari,  di  D.  Maf figli.  5a  ed.,  p.  viii-221 
Scultura  Italiana  antica  e moderna,  di  A. 
Melani,  3»  ediz.,  di  pag.  xxxn-692,  170  tavole  e 40  fìg. 
Segnalazioni  naritt.  ed i : Aitrezz.  navale  - bandiere 
Selenio.  (La  Fototelefonia  - Il  fonotografono  Simon  - 
La  Fotometria  a selenio  - La  Televisione  - La  Tele- 
dografia-La  Teleid.  a colori  - La  Teleid.  senza  fili- Altri 
usi  del  selenio),  di  U.  Bianchi  di  p vm-136,  con  37  ine. 
lìetiSnctln^  o dlatojo  intermittente,  dì  L.  Po- 
melli, di  p.  vin-159  e 41  ine 

Selvicoltura,  estimo  e economia  forestale,  di  A.  San- 
tilli,  2a  ediz.  di  p.  xii-292  e 54  ine.  .... 

591  ricottura  — vedi  : Boschi  e pascoli  - Consorzi  di  lifesa 
del  suolo  - Colt.  mont.  - Pino  da  pinoli  - Pront.  del  lorest. 
Semejotica*  Esame  degli  infermi,  di  U.  Gabbi,  2a  ediz., 
di  pag.  xvi-216  e 11  ine.  ....... 

Bemlogratia  musicale,  di  G.  Gasperini,  p.  vm-31? 
Seta  (Industria  della),  dì  L.  Gabba,  2a  ediz.  (esaurito) 
Seta  — vedi  ai  singoli  titoli  : Bachi  da  seta  - Filatura  e 
torcitura  - Gelsicoltura  - Tessitore  - Tessitura  -■  Tin 
tura  - Ricettari  domestico  e industriale. 

Seta  artificiale,  di  G.  B.  Bacgioni,  di  p.  vin-221  . 

Sfiere  cosmografiche  e feograHa  matema- 
tica, di  L.  A.  Andreini,  di  p.  xxix-326  e 12  ine.  . 
nhakespeare,  di  Dowden,  Balzani.  d«  p.  xil-242 
Slrierursrla,  di  E.  Zopprtti  e E.  Garuffa,  (in  ristampa). 

Siderurgia  - vedi:  Chimico  siderurgico 
Sieroterapia,  di  E.  KKBUSCHINI,  di  p.  vili -424  . 
Sifilide  (Patol.  e terap.  della)  di  A.  Pasini,  di  p.  vi-151 
Sinonimi  latini,  di  O.  Fava,  di  p.  lxiv-114. 
Sintassi  francese  razionale  pratica,  di  D. 

Rodari,  di  p.  xvi -206  

Sintassi  greca,  di  V.  Quaranta  di  p.  xvm-175 
Sintassi  latina,  dì  T.  G.  Perassi,  2a  ediz.,  di  p vn-168 
Sismologia,  di  L.  Gatta,  di  p.  vm-175  e 16  ine. 
Sismologia*  moderna,  di  G.  B.  Alfano,  di  p.  xil-357 
Smacchiatura  Industriale  e casalinga  di 
abiti,  ecc.,  di  G.  Tiscornia,  di  pag.  xn-219  con  13  flg. 
Smalto  (Industria  dello),  di  E.  Verma,  di  p.  246  e 30  ine. 
Sistemazione  del  torrenti  e dei  bacini  mon- 
tani, di  C.  Valentini,  p.  xn-298,  165  ine.  e 46  tav 
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So  scorsi  d’nrgenza,  di  C.  Galliano,  9*  ediz.  am. 
pliata  rispetto  ai  teriti  in  guerra,  a cura  del  Dott.  B. 
vanesio,  di  pag,  lii-439.  con  135  ine. 

Social  («ano*  di  G,  Bikaghl  di  o xv-285  (in  ristampa) 
Società  industriali  per  azioni  di  F Piccinelli» 
di  p.  XXXVI-534  (esaurito; 

Società  «11  matuo  soccorso.  Pensioni  - sussidi, 

di  G.  Gardenghi,  di  p.  vi-152 

Soci  dogla  generale,  di  E.  Morselli,  (esaurito). 
Soda  caustico,  cloro  e clorati  alcolisti  per 
elettrolisi,  di  P.  Villani,  di  p.  vili  314 
Somalo  (Elementi  di)  vedi  Gr&mm.  somala. 
Sordo-muto  © sua  istruzione,  di  P.  Form  ARI, 
di  p.  Vili -232  e 11  ine.  . 

Sostanze  alimentari  — vedi:  Vigilanza  igienica  sulle  - 
Bromatologia  - Conservazione  delle. 

Sottomarini  — vedi:  Nave  sunacquea. 

So  yrateneioni  negli  impianti  elettrici.  Cause, 
effetti  e protezioni,  E.  Piazzoli,  pag.  xvi-401  e 125  fig 
Spaccili  (Fabbricazione  degli)  e la  decorazione 
del  vetro  e del  cristallo,  di  R.  Namias,  2*  edis, 
rilatta,  di  pag.  xii-195  con  26  incisioni  e 11  tavole 
Specialità  medicinali  (Formulario  delle)  di  G.  Cra= 
veri,  di  pagine  xx-524 

Sp  'teologia,  Studio  deile  caverne,  G.  Caselli,  p.  xii-ISS 
Sp  attrofotometria  applicata,  di  G.  Gallerani, 
4!  p.  Xix-395,  92  ine.  e 3 tav. 

Spettroscopio  e sue  applicazioni  » di  R A 
Proctor,  trad.  di  F.  Porro,  di  p.  vj-179  e 71  ine. 
Spiritismo,  A.  Pappalardo,  5*  ediz.  aumentata,  di  pa- 
gine xvi-290.  con  10  illustrazioni  . . 

Sp  *rts  Invernali.  Pattinaggio,  slitta,  ecc.,  di  N.  Sal 

vaneschi,  di  p.  xv-171  e 100  ili 

St  ssnpaggio  a caldo  e bulloneria;  di  G.  SGANr 
perla,  di  p.  viii-160  e 62  ine.  . ... 

Stati  del  mondo  (Gli),  G.  Garollo  Notiziario  filatisi. 
(Statistica,  di  F.  Virgilii,  7*  ediz.  di  pag.  xii-227 
Statmografla,  di  G.  Bossi,  di  pag.  xii-214  . 

Stearlneria  — vedi:  Candele. 

Stenografia,  di  G.  Giorgetti,  4»  ediz.,  di  p.  rv-238 
Stenografia  (Guida  allo  studio  della),  di  À.  Nico- 
letti,  11*  ediz.,  riveduta  da  D Nicoletti,  pag.  183 
Stenografia  (Esercizi  di  lettura  e scrittura),  di  A 

Nicoletti.  6a  ediz.  di  p.  viii-160 

Stenografia.  Antologia  sten,  di  E.  Molina,  di  p.  200 
Stenografia.  Dizionario  etimologico  stenografico,  di 
E.  Molina,  di  p.  xvi  624  ...  ... 

Stenografia.  L'abbreviazione  logica  nella  stenografia 
di  D.  Nicoletti,  di  pag.  vni-123 
Stenografo  pratico,  di  L.  Cristofoli,  di  p.  xii-131 
Stereometria.  Sviluppo  del  solidi  e loro  costruzione 
In  carta,  di  A.  Rivkt  li,  di  p 90,  con  92  ine  e 41  ta^ 
Stili  architettonici  (Gli),  di  B.  Canella,  2*  edizione 
di  pag  160  con  114  illustrazioni  e 64  tavole  . 

— Vedi  Arte  (L()  di  distinguere  gli  Stili. 

Stilistica,  di  F.  Capello,  di  p.  xii-164  (esaurito). 
Stilistica  latina,  di  A.  Bartoli,  di  p.  xn-210  . 
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Stime  forestali,  Cont.,  misur.  e cub.  dei  legn.  in  bosco, 
abb.  e lavor.  di  0.  Fogli,  di  p.  136  con  num.  tab.  e ine. 
Stime  di  lavori  edili,  di  1.  Andre  ani,  di  pag.  334?  . 
Stori»  antica,  di  I Gentile  e G.  Toniazzo,  in  2 v@i 
1 L’Qrionte  antico  {esaudito). 

IL  La  Grecia.  di  p.  iv-218  . . 

S lori»  dell’arte,  di  G.  Carotti, 

?®i.  L L’Arce  aalTBvo-antico,  di  pag.  lv-413  (esaurito). 
Voi.  II.  L'àrt®  nel  Medio  evo  : 

Parte  I.  - Arte  cristiana,  di  pag.  vm-421  e 360  incis. 
Parte  II.  - L’arte  regionale  italiana  nel  medio-evo, 

di  pag.  867  con  553  incisioni 

Parte  III.  - V Apogeo  dell’  arte  italiana  nel  medio- 
evo, di  pag.  581  a 1390,  con  591  incisioni 
Voi.  III.  L’Arte  nel  rinascimento  (in  lavoro). 
v®l.  IV.  L’Arte  dell’lvo-modemo  (in  lavoro). 

S&orl®  dell’arte  militare,  di  V.  Rossetto,  di  p. 
viil504  e 17  tav.  ....... 

Storia  e cronologia  siedioevale  e modernn, 
di  V.  Casagrandi,  3*  sdlz.  di  p.  vm-254 
Storia  d’Efflropa,  di  E.  T.  Freemann,  irad.  di  A. 

Galante,  di  p.  xii-472  

Storia  di  Francia,  di  G.  Bragagnolo,  di  p.  xvi-424 
S sorta  d’  Sra^follterr»,  G.  Bragagnolo,  p.  xvi-367 
Scorta  distaila,  dì  P.  Orsi,  5a  ediz.,  continuata  fino 

al  1915,  di  pag.  xiii-295  

S Sarta  vedi;  Antichità  - Archeologia  - Argentina  - 
Astronomia  nell’antico  i*  semento  - Atene  - Commercio 

- Cristoforo  Colombo  - Cronologia  ■ Dizionario  bio- 
grafico - Etnografia  - Islamismi  - Leggende  - Manzoni 

- Mitologia  • Monete  - Numismatica  - Omero  ■ Risorgi- 
mento - Rivoluzione  francese  - Shakespeare  - Topo- 
grafìa di  Roma. 

Stori»  dell©  matemaSlche  (Guida  allo  studio  della) 

di  G,  Loria,  di  pag.  xvi-227  

Stori»  degl»  magica,  di  A.  Cntersteiner,  4a  edis., 

di  pag.  500  

storia  naturale  — vedi:  Anat.  e fisiol  - Àiastom.  micr. 

- Animali  parass.  - Antrop.  Batterio!.  - Biologia  ani- 
male - Botan.  - Cammello  - Coleotteri  - Cristallografia  - 
Ditteri  - Embrioi.  - Fa^aile  - Fìsica  cristall.  - Fisiol 

- Geologia  menotteri  - Insetti  - Ittiolog.  - Lepidotteri 

- Limiol,  Minerai  - Naturalista  preparat.  N*  -ur. 
viaggi.  - Oceanogr.  - Ornitol.  Jstricoltura  - Paleoetn. 

- Paleontologia  * Pisci  «.lt.- Sismol. -Speleol.  -Tecnica 
proteste*  - Uccelli  canori  - Vulcan  - Zebre  - Zoologia. 

Strade  ferrate  in  Italia.  Regime  legale  ammnes- 
utrati vo,  di  F.  Tajani,  di  p.  vm-265  .... 

Strade  ordinarle  e loro  manutenzione,  di 
F.  Frosali,  di  p.  xi-216  e S7  ine.  ' 

Strade  urbane  © provinciali  e loro  pavi- 
mentaslaue  di  P.  Bresadola,  p.  xvi-330  e 40  ine. 
Strumentazione,  di  E.  Prout,  trad.  di  V.  Ricci,  2» 
edizione,  di  pag.  xvi-314  e 95  incisioni  (in  ristampa). 
.Strumenti  ad  areo  e musica  da  camera,  del 
Duca  di  Caffarelli,  di  p.  x-235  (esaurito). 
Strumenti  diottrici,  V.  Rein  a,  p.  xiv-^20  e 10  flg. 
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Strnmentl  metHci.  Costruzione  delle  bilance,  ecc., 

di  E Bagnoli,  di  p.  vm-252  e 192  ine 

Succedanei  — vedi:  Prodotti  e procedimenti. 
Seirtiero  scorze  e appileasioni  indnstrlalt, 
di  A.  Funaro  e N.  Lojacono,  di  p.  VII-170  . 
Suinfcolturo  pratSca«  di  I.  Stanga,  di  pag  200,  con 
36  illustrazioni  .....  . . 

gviperstizione,  di  G.  Franceschi,  di  pag.  xn-264 
Surrogati  — vedi:  Prodotti  o procedimenti. 

Tabacco  (II)  e sua  coltura,  di  G.  Beversen,  di  pa- 
gine xxviii-219,  9 ine.  e 31  tav. ...... 

Tabacco,  di  G.  Cantoni,  di  p iv-176  e 6 ine. 

Tabelle  di  analisi  — vedi:  Analisi  chimica  qualitativa. 
Tannini  (I),  nelFuva  e nel  vino,  di  R.  Ayerna-Saccà, 

di  p.  viii-240  

Tartufi  e fungiti,  coltura  e cucinatura,  di  Folgg- 
Bruni,  di  p viii-184  ........ 

lattica  applicata,  di  A.  Pavia  di  p.  vm-214  . 
Teatro  antico  greco-romano,  di  Y.  Inama,  di 

p.  XX-248  e 32  fìg 

Tecnica  prot  Istologica*  di  L.  Maggi,  di  p.  xvi-318 
Tecnologie  per  I giovani  operai,  secondo  i pro- 
grammi governativi,  di  I.  Andreani: 

L — Legno,  metalli,  ecc.,  di  pag.  780,  con  511  ine. 

II.  — Matematica,  di  pag  xn-488,  con  210  ine. 

III.  — Fisica,  di  pag.  354,  con  288  incisioni 
Tecnologia  e terminologia  monetaria,  di  G. 

Sacchetti,  di  p.  xvi-191  

Telalo  meccanico  (II).  Guida  pratica,  di  A.  Piombo 
di  p.  xil-159  e 28  fìg.  . 

Telefono  (II),  di  G.  Motta,  (in  ristampa). 

Telegrafi  a elettrica,  aerea,  sottomarina  e 
senza  fili  di  R.  Ferrini.  4*  ed.  ampi,  da  G.  Cantani, 

di  pag.  352,  con  137  ine 

Telegrafista  (Guida  de!),  dì  G.  Cantani,  4»  ediz.,  di 

pag.  255,  con  138  ine 

Telegrafo  senza  Ali  e onde  Hertziane,  di  O. 

Murani,  3a  ediz.,  di  p.  520  con  268  incisioni. 
Telemetria,  misura  delle  distanze  in  guerra,  di  G. 

Bertelli,  di  p.  xm-145  e 12  fìg.  (in  ristampa). 
Telepatia.  Trasmissione  dpi  pensiero  di  A.  Pappa- 
lardo, 3*  ediz.,  di  p.  xvi-343  

Tempera  — Vedi  acciaio. 

Tennis  (II),  di  A.  Bonacossa  c G.  Porro  Lamber- 
tenghi,  di  pag.  xx-240  con  84  illustrazioni  . 

Teoria  del  numeri,  di  U Scarpis,  di  p.  vm-152 
Teoria  delie  ombre,  di  E.  Bonci  3»  ediz.  di  pagine 

XVi-134,  con  48  ìg.  e 6 tav 

Teosofia,  di  G.  Giordano,  di  p.  vm-248 .... 
Terapeutica  — vedi  ai  singoli  titoli:  Chimica  ciinics  • 
Chimica  legale  - Farmacista  - Farmacoterapia  - Me-* 
dicina  d’urgenza  - Medico  pratico  - Organoterapia  - 
Posologia  rimedi  - Rimedi  - Terapia  malattie  infanzia. 
Termodinamica,  di  G.  Cattaneo,  p.  x-196  e 4 fìg. 
Terreno  agrario.  Chimica  del  terreno,  di  A.  Fu* 

NARO,  di  p.  VIII-200  

Tessili  — vedi  Tecnologi  per  giovani  - Tessitura  - Filatura 
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Tessitore  (Man.  del),  di  P.  Pieghetti,  3»  ediz.s  di 
p.  XIV-298  e illustr.  ...  . . 

— vedi:  Apparecchiatura  dei  tessuti  » Industrie  tessili, 
tossitila»©,  meccanica  della  lana  e del  c©^ 

tosse,  di  E.  G.  Franzi,  di  p.  vn-329  .... 

Tessitura  meccanica  delia  seta,  di  P.  Fonci, 
di  p.  xii -346  e 179  ine  ....... 

Spesatiti  (Man.  del  compositore  di),  di  P.  Pinghetti,  di 

p.  vm-321,  ili.  da  2000  armature 

Stessuti  di  lana  e cotone  (Analisi  e fabbricazione), 
di  O.  Giudici,  di  p.  xij-864,  con  1098  ine. 
Testamenti  (Manuale  dei),  di  G.  Sbrina,  3»  ediz.  rive- 
duta ed  ampliata,  di  pag.  xiv-380  ..... 

Tflggré  Italiano*  Idiomi  parlati  in  Eritrea,  con  2 di- 
zionari, di  M.  Camperio,  di  p.  180  . 

Tintore  (Man.  del),  di  R.  Lepetit,  4»  ediz.,  di  p.  482 
Tintura  della  seta,  di  T.  Pascal,  di  p.  xv-432 
Tipografìa*  Voi.  1.  Guida  per  chi  stampa  e fa  stam- 
pare di  S.  Landi,  2a  ediz.  postuma,  di  pag.  xxii-279  . 

— voi.  II.  Lezioni  di  composizione,  di  S.  Landi  2a  ediz. 

postuma,  con  appendice  - Linotype  - Monotype  - Let- 
tera-tipo - Vocanolarietto  tecnico,  di  pag  370 
Tiro  a segno  nazionale,  di  A.  Bruno,  p.  vm-335 
Tisi  (Come  si  vince  ìa).  Profilassi  e diagnosi  di  F.  Mot- 
tola,  e pref.  di  A.  De  Giovanni  dì  p.  xn-208  . 
Tisici  © sanatori,  di  A.  Z ubi  ani,  cesi  pref.  d!  B. 
Silva,  di  p.  xli-240  . ..... 

— vedi:  Tubercolosi. 

Topografia  (Man.  di),  di  G.  Del  Fabro.  3»  edizione, 
di  pag.  xliii-629  con  165  incisioni  (in  ristampa), 
topografia  (Guida  pei  calcoli  di),  di  G.  Del  Fabro, 
di  p.  xvi-216  e 71  fig.  . . 

topografia  e rilievi  — vedi:  Cartografia  - Catasto  - 
Celerimensura  - Codice  del  perito  - Compensazioni 
errori  - Curve  - Disegno  topogr.  - Estimo  terreni  - 
Estimo  rurale  - Fotogrammetria  - Geometria  pratica 
- Prospettiva  - Regolo  calcolatore  - Telemetri®  - Trac- 
ciamento curve  - Triangolazioni. 

Topografia  «11  Roma  antica,  di  L.  Borsari,  di 
p.  vill-436  e 7 tav.  . 

Tornitore  meccanico  (Guida  dei),  di  S.  Dinaro, 
10a  ed.  riveduta  con  appendice  * La  tornitura  dei  pro- 
jettili  per  le  artiglierie  „ di  pag.  316  e 117  fig. 
Tornitore  e fresatore  meccanico,  di  L Duga, 

3®  ediz.,  dì  p.  188,  con  30  ine. 

Torrenti  — v.  (Sistemazione  dei). 

Tracciamento  delle  curve  delie  ferrovie  e 
strade,  di  G.  H.  A.  Rrònkhk,  trad.  di  L.  Loria,  3* 
ediz.,  di  p.  vm-167  ........ 

Traduttore  tedesco  (II),  di  R.  MlKUTTS,  pag.  XV5-224 
Tramvle  — vedi  : Ferrovie. 

Trasporti  aerei,  di  G.  Cappelloni,  di  pag.  xvi-367 
con  259  figure.  ......... 

Trasporti,  tariffi©  e reclami  ferroviari,  di 
E.  Pklizzaro,  di  pag.  xvi-319  . ... 

Trazione  ferrovarla,  di  P.  Oppizzi,  dì  p.  vn-204, 
eon  2 tav.  e 51  fig 
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frazione  a vapore  gasile  ferrovie  ordina- 
rie, di  G.  Ottone,  di  p.  lxviii.469  . 

triangolazioni  topografiche  e catastali,  di 

0.  Jacoangeli,  di  p.  xiv-340  e 33  ine.  , 
trigonometria  piana  (Esercizi  di),  di  C.  ÀlaSIa, 
di  p.  xvi-292  e 30  ine.  (in  ristampa), 
trine  a fuselli,  di  G.  Homanslli-Marone.  dì  p.  viii- 

331  e 200  illustr 

tubercolosi  (La),  di  M.  Valtorta  e G.  Fanoli,  con 
p?ef.  di  A.  Murri,  di  p.  xix-291  e 11  tav. 
turbine  Idrauliche  moderne.  Teoria  e costru- 
zione, di  C.  Malavasi  (in  lavoro) 

Turbine  a vanore.  di  E.  Garuffa  con  un  capitolo 
sulle  turbine  a gas.  Teoria  - Calcolazione  - Costru- 
zione, di  pag.  xvi-782  con  536  fìg.  e 1 tav.  fuori  testo, 
t «arco  parlato.  Grammatica,  dialoghi,  vocabolario, 
di  L.  Bonelli  e S.  Jasigian,  di  p.  viii-343  . 

Uccelli  canori.  Caratteri,  costumi  e loro  cura,  di  L. 

Untersteiner,  2*  ediz.,  di  p vm-226  e 6 ine.  . 
UfflflcSale  Italiano  (L’)  di  U.  Morini  (esaurito). 
Unita  assolate.  Definizione,  dimensione,  problemi  , 
di  G Bertolini,  di  p.  x~124 

Uovo  (L’)  di  gallina.  Conservazione  e commercio,  di 
C.  Vivi  ANI,  di  pag.  394  con  48  incisioni 
Urina  (L’)  nella  diagnosi  delle  malattie,  di  F.  Jorio,  di 
p.  xvi-216  (in  ristampa). 

Urologia  chimica  e microscopica,  di  P. E.  Ales- 
sandri, di  pae.  485,  con  144  ine.  e 2 tav. 

Usi  mercantili  riconosciuti  dalle  Camere  di 
Commercio  In  Italia,  dì  G.  Trespioli,  di  p.  623 
Uve  da  tavola.  Coltivazione  e commercio,  di  D.  Ta- 
maro, 3a  ediz.  di  p.  xvi-278,  8 tav.  e 57  ... 

Vademecum  dell’uomo  d’affari,  di  C.  Dompé, 

2»  ediz.,  di  pag.  562  ...  

Varicelo  Manuale  del)  di  G.  M.  Zampini  . xlvii-480 
Veleni  e avvelenamenti,  di  C.  Ferraris,  di  pa- 
gine xvi-208  e 20  ine.  . 

Ventilatori  industriali,  di  A.  Albert,  dì  pag.  400, 

con  178  Incisioni 

Verbi  regolari  francesi.  Irregolari  e difet- 
tivi, di  C.  Dompé,  di  pag.  170  . . , 

Verbi  greci  anomali  P.  Spagnotti,  pag.  xxiv-107 
Verbi  italiani,  di  E.  POLCARI,  di  p.  xil-26u 
Verbi  latini  di  forma  particolare  nel  per- 
fetto e nel  supino,  di  A.  Pavanello,  p.  vi-215 
Vernici,  lacche,  mastici  e Inchiostri  da 
stampa.  Fabbricazione,  ecc.,  di  U.  Fornari,  3a 
ediz.,  di  pag.  xvi-272  . .... 

Vernici  — vedi  Colori  e Vernici. 

Veterinaria  — vedi:  Araldica  zootecnica  - Bestiame  - 
Cavallo  - Igiene  veterinaria  - Malattie  infettive  - Ma- 
jale  - Oftalmoiatria  veterinaria  Polizia  sanitaria  - 
Porco  - Profilassi  malattie  - Razze  bovine  - Zootecnia. 
Veterinario  (Man.  dei),  di  C.  Roux  a V.  Lari,  dì  pa- 
gine XX-356  e 16  fìg.  (esaurito). 

Vetro.  Fabbricazione,  lavorazione,  applicazioni,  di  G. 
D’Angelo,  di  p.  xix-527  « 821  fig.  (esaurito). 
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Vigilanza  igienica  sulle  sostanze  alimen- 
tari, di  E.  Tognoli,  di  pag.  xxiv-469  ....  9 

VigHe  arban©  (Vaaemccuia  pei)  di  G.  Sacchiero, 
ì«  pag.  xiv-178  . .......  2 

Vini  folancltefl  «la  pasta  e vini  meszocolore, 
di  G.  A.  Prato.  2a  ediz.  riv.  da  A.  Strucchi,  p.  xn-280  2 
Vini  dai  residui  della  vendemmia  e 'vini  sus- 
sidiari. Secondi  vini  e vinelli  - Modo  di  aumentare 
la  produzione  di  S.  Cettolini  di  pag.  338  con  40  ine.  3 
Vini  (I  migliori  d’Italia),  di  A.  Strugchi,  di  p.  xx-25» 42 
tav.  e 7 carte  ...  ......  3 

Vini  non  genuini,  di  À.  Durso-Pennisi  di  pag.  198,  2 
Vini,  aceti,  spiriti  (Invecchiamento  artifi- 
ciale dei),  di  A.  Dorso -Pennisi,  di  p.  185,  con  35  ine.  2 
Vini  speciali  provenienti  da  uve  da  tavola 
© vini  artificiali,  di  A.  Durso-Pennisi,  di  p„  xi  ■ 

212  e 68  Sg.  ....  ....  3 

VlsalfScasIone  (Man.  di),  U.  Gallo,  p.  xi-253  e 33  ine.  2 
Win©  (li),  di  G.  Grazzi-Soncini,  2a  edizione  riveduta  ds 
A.  Strugchi,  con  appendice  sui  vini  spumanti,  di 
pag.  xx -229  e 17  incisioni  .......  3 

Violini,  violinisti  e musica  per  violino,  di  À 
Ontersteiner,  con  app.  di  A.  isonaventura,  di  pa 
fine  vhi-228  . ...  3 

Violoncello,  violoncellista  © violoncellisti. 

di  S.  Forina,  di  p.  Xvn-444  . ...  5 

Viti  meccaniche,  calcolo  e costruzione,  di  A.  Mas- 
senz,  2a  ediz  di  p.  270,  con  111  ine  . . 5 

Vita  di  Gesù  di  L.  A si  oli,  2»  ediz.  con  carta  di  Terra 
Santa.  Pag  xii-253  i.  , 3 

Vita  di  Maria  di  L.  Asioli.  Pag.  vili— 202  .3 

Viticoltura  (Precetti  di),  di  O.  Ottavi,  7a  ediz  rlv. 
da  A.  Stracchi,  di  p.  Xvi-244,  con  30  incisioni  , 2 

Vocabolario  Albanese  — vedi  Albanese  parlato. 
Vocabolari©  araldico  italiano,  di  G.  Guelfi,  dì 
p vin-204  e 356  ine.  (in  ristampa) 

Vocabolari©  Hoepll  della  lingua  italiana; 
compilato  da  G.  Mari,  di  pag.  2226  a due  colonne  in 

mezza  pergamena  e tela ! 

— legato  in  un  solo  volume  in  mezza  pelle  e tela  . . !8 

Vocabolario  russo-italiano  e Italiano-russo, 
di  V.  Fomin,  con  la  pronunzia  figurata  seguita  da  un 
dizionaretto  pografico  dei  nomi  proprii,  da  un  frasa- 
rio e da  due  piccole  grammatiche  russa  e italiana, 

di  pag  x-812 Il 

Vocabolario  numismatic®,  in  7 lingue,  di  S.  ÀM- 
EROSOLI,  di  p.  VTII-134  . . • I 

Vocabolario  tecnico  Illustrato  nelle  sei  lingue* 
Italiana,  Francese,  Tedesca,  Inglese,  Spagnuola,  Russa, 
sistema  Deinardt-Schloman,  diviso  in  volumi  per 
agni  singolo  ramo  della  tecnica  industriale. 

Voi.  I.  — Elementi  di  macchine  e gli  utensili  pid 
usuali  per  la  lavorazione  del  legno  © del  metallo, 
ta-16,  p.  vih-403,  con  823  ine.  e prefazione  deil’Ing. 
Prof.  G.  Colombo  (esaurito). 

Voi.  II.  — Elettrotecnica,  con  circa  1000  ine  e nu- 
morose  formule  di  p.  xn-2100,  a 2 e a 4 colonne  . 36 
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Voi.  III.  — Caldaio  a vapore,  Macchine  a vapor© 
barbine  a vapore,  p.  xi-1322.  con  3500  ìbcìs 

Voi.  IV.  — Motori  a combustione,  di  p.  x-6i§  ces 
1000  ine.  e numerose  formule  ...... 

Voi.  V.  — Ferrovie:  Costruzione  ed  esercizio,  di 
p.  xm-870,  con  oltre  1900  ine.  e numerose  formule 

Voi.  VI.  — Ferrovie:  Materiale  mobile,  con  olir® 
1500  illusir.  ...... 

Voi.  VII.  — Apparecchi  di  sollevamento  @ mezzi 
dì  trasporto,  di  p.  650,  con  olire  1500  ine.  . 

Voi.  Vili.  — II  calcestruzzo  armato  nelle  costru- 
zioni, di  circa  600  pagine,  con  olire  1200  ine. 

Voi.  IX.  — Macchine  utensili,  di  pagine  x-706  con 
2400  incisioni 

Voi.  X.  — Veicoli  a motore  (automobili,  motoscafi, 

aeronautica  ed  aviazione),  con  1773  ine.  . 

Voi.  XI.  — Siderurgia,  di  pag.  xn-735  con  1600  ine. 

Volapiik:  (Dizion.  ItaUano-volapùk),  nozioni  dì  grana., 
di  G.  Mattei,  secondo  i principi  dell’  invasi  ter©  M 
Schleyer,  di  p.  xxx-193  ... 

Voiapuk  (Dizion.  volapuk-ital.),  di  G.  Mattei,-p.  xx- 

Volapuk  (Manuale  di  conversazione,  di  M.  Rosa  Tom- 
masi  e A.  Zambelli,  di  p.  152  . 

Vulcaitsisnao,  di  L.  Gatta,  di  p.  vrn-268  e 28  ine 

Zebre  (Le)  di  A.  Griffini.  Studio  zoologico  popolare 
illustrato,  di  pag.  XX vili -298,  con  41  tavole  . 

Zinco.  Caratteri  e proprietà,  di  R.  Musu-Roy,  di  pagina 
xvi-219,  10  ine.  e 4 tav.  ....... 

Zolfo  (Miniere  di),  di  G.  Cagni,  di  p.  xn-275  e 34  ine.  . 

Zoologi»,  di  E.  H.  Giglioli  e Ga Vanna  G. 

I.  Invertebrati,  di  p.  200,  con  45  figure  (esaurito). 

II.  Vertebrati,  Parte  I,  Generalità,  Ittiopsidi  (Pesci  « 

Anfibi),  di  pag.  xvi-153,  con  33  ine 

III.  Vertebrati.  Parte  li,  Sauropsidi,  Teriopsidi  (Ret- 
tili, Uccelli  e Mammiferi,  di  p.  xvi-200,  con  22  ine.  . 

Zoonosi,  di  G,  Galli  Valerio,  di  p.  xv-227  . 

Zootecnia,  di  G.  Tampellini,  2*  adiz.,  di  p.  tv-444, 

179  ine.  e 12  tav 

Zootecnia  — vedi:  Abitazioni  animali  - Animali  da 
cortile  - Alimentazione  del  bestiame  - Araldica  zoo 
tecnica  - Bestiame  - Cane  - Cani  e gatti  - Cavallo  - 
Maiale  - Ornitologia  - Porco  - Razze  bovina  - Vete- 
rinario - Maniscalco. 

Seccherò  (Industria  dello): 

I.  Coltivazione  della  barbabietola  da  zucchero,  li 
B.  R.  Df.barbieri,  di  p xvi-220  con  12  ine.  . 

II.  Commercio  importanza  economica  e legisla- 
zione doganale,  di  L.  Fontana-Russo,  di  p.  xn-244 

III.  Fabbricazione  dello  Zucchero  di  barbabietola, 
di  A.  Taccani,  di  p.  xu-228  con  71  ine  . 

laccherò  e alcool  nel  loro  rapporti  agri 
coll,  fisloi.  e soc.,  di  S.  Laureti,  di  p.  xvi-425 
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Ball  J.  Alpi  (Le)  . . . . .5 
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Balsamo  M.  Laminaz.  del  ferro  $1 
Baluffl  G.  Cemento  armato  , 1? 
Balzani  A.  Shakepeare  . . .46 
Barberi  R.  Motori  Diesel.  . .39 
Barbieri  A.  Poligonazione  . . 42 
Barosehi  E.  Conversaz.  fran<3,  16 
Rarpi  U.  Igiene  veterinaria  . 6 

— Bestiame  . 30 
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— Ottica  ..... 
felli  J.  Armi  antiche  . 

— Ex  libris  .... 

— Biliardo ..... 

— Codice  cavalleresco 

— Duellante  .... 
Ginnastica  maschile 

— Scherma  .... 

— Il  raccoglitore  . . 
Gentile  I.  Archeologia 

— Geografia  classica  . 

— Storia  antica 


iergenio  G.  Imitaz.  di  Cristo  . 30 
destro  L.  Naturai,  viaggiai.  . 39 

— Naturalista  preparatore  . . 39 
•herardi  G.  Carboni  fossili . . il 
•bersi  I.  Galvanostegia  ...  26 

— Industrie  (Piccole)  . . . . 3© 

— Inventore  . 31 

— Matematica  dilettevole  . . 36 

— Leghe  metalliche  . . . |2 

— Metallocromia 37 

— Monete,  pesi  e misure  ingl.  38 

— Geometria  (Problemi) ...  27 

— Ricettario  domestico  ...  44 

— Ricettario  industriale  ...  44 

— Ricettario  dell’elettricità.  . 44 

— Prodotti  e procedim.  nnovi . 48 
Giachetti  C.  Medicina  d.  spirito  37 
Giannini  G.  G.  Legatore  di  libri  Si 
libelli  G.  Idroterapia ....  29 
•iglioli  E.  H.  Zoologia  ...  53 
Gionpi  L.  Crittografia  . . . i7 
Gioppi  L.  Dizionario  fotografico  20 

— Fotografia  industriale  ...  25 
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47 


t lordasi  6-  Proprietario  di  caso  43 
f lordano.  6.  Teosofia  . . . . 49 
Giorgetti  S.  Stenografia ...  47 
fiorii  E.  Disegno  industriale  . 19 
— Aritmetica  e Geometria  . . 7 


— Meccanico  (D) ,36 

— Macchinista  navale ....  34 

— Meccanica  del  macc.  di  bordo  36 

— La  nave  in  ferro  ....  39 

— Momenti  d’ inerzia  ....  38 
Giovannini  P.  I Balli  d’oggi  . 8 
tirardi  G,  Lo  rose  .....  45 

— i .'garofano 26 

titti  V.  Computisteria  . . .15 

— Ragioneria , 44 


Sina  M.  Acque  minerali  ...  8 
Giudici  0-  lessati  di  lana  e cot.  50 

— Ricettario  industrie  tessili  . 45 
Gladstone  W.  E.  Omero  ...  40 
tlasenapp  51.  Mattoni  e pietre  36 
tneccki  F.  Monete  romane.  . 38 

— Guida  numismatica . . . .29 

— Tipi  monetari  di  Roma  imp.  38 

Gobbi  U.  As8icuraz.  generale  . 7 
Soffi  C.  Acciai  3 


— Apprendista  meccanico  . . 6 
Soffi  V.  Disegnat.  meccanico  . 19 

— Collaudazioni 14 

— Modellatore  meccanico  . . 38 

— Doveri  del  macchinista  nav.  21 
loggia  G.  P.  Fisica  medica  . 24 
loia  G.  Botanica  .....  9 
dorici  G.  Colori  e vernici  . . 14 

— Concia  delle  pelli  ....  15 

— Conserve  alimentari  . . .15 
Gorra  E.  Lingue  neo-latine  . 33 

— Morfologia  italiana  ....  38 


Srandgent  C.  N.  Latino  volgare  31 
Grandori  R.  La  filossera  d.  vite  24 
trassi  P.  Magnetismo  e elettr.  34 
frazzi-Soncini  G.  Vino  (11) . . 52 
Sriffini  A.  Coleotteri  italiani  . 14 

— Ittiologia  italiana  . . . . 31 

— Lepidotteri  italiani  ....  32 

— Imenotteri  italiani  . . . .30 

— Le  zebre  . 53 

Grifflni  E.  Arabo  parlato  in  Libia  6 

Grioni  U.  Ciclista 13 

Groppali  A.  Filosofia  d.  Diritto  24 
Grossi  M.  Giacimenti  minerali  3 27 
Grove  6.  Geografia  ....  26 
Guaita  L.  Colori  e la  pittura  . 14 
6uardaba88i  G Lignite  e torba  33 
Buareschi  R.  Fermenttzioni  .24 

— Inchiostri 30 

GuarnerioP.  E.  Fonol  Romanza  25 
Guastalla  I.  Privative  govora  4$ 
Guasti  C.  Imitazione  di  Cristo.  30 
Guelfi  C.  Vocabolario  araldico.  52 
Bietta  P.  Il  canto 10 


Guyon  B.  Grammatica  slovena  28 

— Grammatica  serba  ...  .28 
Haeder  H.  Macchine  a vapore . 34 
Hooker  I.  Botanica  ....  9 
Hubert  I.  C.  Antich.  pubbl.  ron*.  6 
Hugues  L.  Esercizi  geograflsi  • 22 

— Scoperte  geografiche  ...  17 
Imitazione  di  Cristo  ....  30 
Imperato  P.  Attrezz.  delle  navi  S 
Inama  V.  Letteratura  greca  . 32 

— Grammatica  gres»  ....  28 

— Filologia  classica  ....  24 

— Antichità  greche  ....  6 

— Teatro  antico  greso-romanu  49 

Ingria  R.  Fondazioni  idrauliche  28 
Issel  A.  Naturalista  viaggiai.  . 39 
Issel  R.  Biologia  marina  ...  9 
Jaeoangeli  0.  Triangol.  topog  51 
Janet  P.  Elettricità  industriai  - % ; 
Jasienski  L.  Restauratore  dipinti  44 
Jasigiau  S.  Turco  parlato  . , 5a 

Jenkin  P.  Elettricità  ....  21 
Jevons  P.  B.  L’idea  di  Dio  nelle 


religioni  primitive 44 

Jevons  W.  S.  Economia  polii. , 2ì 

— Logica . 84 

Jona  E.  Cavi  telegrafici  ...  li 
Jones  E.  Calore  (II) 13 

— Luce  e suono 84 


Jorio  P.  L’nrina  nella  diagnosi  5 51 
Kiepert  R.  Atlante  geografia»  § 

— Esercizi  geografici  ....  22 
Kopp  W.  Antich.  priv.  dei  rosa  6 
Krohnke  G.  Tracciam.  curve  18  50 
Laing  P.  A.  Letteratura  inglesi  82 
Lacetti  P.  Fognatura  biologica  25 
La  Leta  B.  M.  Cosmografia.  , 15 

— Gnomonica . . ,28  - 

LancianiR.  Le  rovine  d.  Palatine  45 
Landi  D.  Dis.  di  proiez.  ortog,  19 
Landi  S.  Tipografia  (voi.  I e II)  50 
Lanfranco  M.  Frodi  nei  mis.elel.  39 
Lange  0.  Letteratura  tedeso* . 33 
Lanzoni  P.  Geografia  comasr,  26 
Lari  V.  Manuale  del  veterinari  51 
Larice  R.  Storia  del  coramweio  15 
Laurenti  P.  Motrici  ad  espio*  39 
Laureti  S.  Zucchero  e alcool  . 53 
Le  Boucher  G.  Diz.  francese  . 20 
Leoni  B.  Lavori  in  terra  . . 31 
Leottl  A.  Albanese  parlato  . . 4 

Lepetit  R.  Tintore 50 

Levi  C.  Fabbricati  civ.  di  abit.  23 
Levi  C.  Letteratura  dramma!, . 32 
Levi  I.  Gramm.  lingua  ebraica  28 
Levi-Malvano.  Acciaio.  ...  8 
Liberati  A.  Parrucchiere  . . 41 

Librandi  V.  Gramm.  albanese  28 
Licciardelli  G.  Coniglicoltura  . 15 

— Il  furetto 26 


Peliss&ro  E.  Trasporti  e tariffa  50 
Peller&no  L.  AuVcromìsta  . . 8 
Pellizza  A.  Chimica  sost.  color.  i4 
Fenzig  0.  Flora  delle  Alpi , , 24 
Persesi  T.  0.  Sintassi  latina  . 40 
Percossi  R.  Calligrafia  ^ . .10 
Perdomini  0.  Corrisp.  telefonica  16 
Perdoni  T.  Idraulica  . . 29 

Pesce  P.  A.  Macelli  moderni  , 34 

— Malattie  dei  cani  , . . .10. 
Pesce  P.  A.  Malatti  dei  polli  . 35 

— Malattie  degli  animali  utili . 35 

Pestalozza  C.  Relig.  primitive»  44 
Peterlongo  6.  Man.  del  sarto . 45 
Petri  L.  Computisteria  agraria  15 
Petzholdt.  Bibliotecario  . . 9 

Piazzoli  E.  Illuminaz.  elettr.  . 30 

— Sovraten.  negli  imp  elettr.  47 

Piccinelli  F.  Società  per  azioni  47 
Piccinini  P.  Farmacoterapia  . 24 
Pieraccini  A.  Assist,  dei  p»zsi  7 
Pilo  Mi  Estetica 23 

— Psicologia  musicale.  ...  43 
Pincherle  S.  Algebra  element.  4 

— Algebra  (Esercizi)  ....  4 

— Algebra  complementare  . . 4 

— Geometria  (Esercizi)  ...  27 

— Geom.  metrica  e trigometria  27 

— Geometria  pura  .....  27 
Pinchetti  P.  Tessitore  ...  50 

— Compositore  di  tessuti  . . 50 
Pini  P.  Epilessia  .....  22 
Pinza  G.  Paleoetnologìa  ....  41 
Piombo  A.  R.  Telaio  meccanico  49 
Pisani  A.  Mandolinista  ...  35 

— Chitarra .18 

Pizzamiglio  G.  Costruz.  metall.  17 
Pizzi  L.  Letteratura  persiana  . 33 

— Islamismo  . 31 

— Letteratura  araba  ....  32 
Pizzini  L.  Disinfezione  . . . 19 

— Microbiologia . . . . . .37 
Plassio  E.  Il  cammello  . . .10 
Plebani  B.  Arte  della  memori»  7 
Polacco  L.  Divina  Commedia  . 19 
Poicari  E.  Grammatica  storica  29 

— Verbi  italiani ......  51 

Ponci  P.  Tessitura  seta  ...  50 
Porr©  P.  Spettroscopio  ...  47 

— Gravitazione 29 

Porro-Lambertenghi  G.I1  tennis  49 
Portai  B.  Letterat.  provenzale  33 

— Antologia  provenzale  ...  6 

— Grammatica  provenzale  . . 28 
Portigliotti  C.  Psicoterapia  . 43 
Pozzi  G.  Regolo  calcolatore  . 44 
Prat  G.  Grammatica  francese  . 28 

— Esercizi  di  traduzione  . . 23 

— Lectures  franQaises  . . .31 
Prato  G . Cognac  .....  14 


Prat®  G.  Vini  bianchi  ....  62 
Prato  M.  Industria  tintoria  . . 10 
Proctor  R.  A.  Spettroscopie  . 47 
Provasi  A.  F»  iattura  della  seta.  24 
Prout  E.  strumentazione  . . 41 
Facci  A.  Frutta  minori  ...  26 

— Piante  e fiori ......  41 

Pucci  A.  Orchidee  .....  40 

— lì  giardiniere  I © II  . . .27 

Pasci  C.  Il  maiale 84 

Pugliese  A.,  Fieni  italiani  . . 24 
Pullè  F.  Congelamenti  ...  15 
Quaio  E.  Calcoli  fatti ....  10 
Quaranta  V Sintassi  greca  . 46 
Quintavalle  F.  Risorg.  italiano  45 
Rabbeno  A.  Mezzeria  ...  37 

— Ipoteche  (Manuale  per  le)  . Il 

— Consorzi  di  difesa  del  suolo  45 
Raccioppi  F.  Ordnamento  degli 

Stati  liberi  d’ Europa  ...  42 

— Ord  Stati  fuori  Europa  . . 40 

Ragazzi  M.  Igiene  della  scuola  30 
Ragno  S.  Saldature  dei  metalli  4$ 
Raima  M.  Logaritmi  . » .34 

Ramenzonì  L.  Cappellaio  . . li 
Ramorino  F.  Letterat.  romana  33 

— Mitologia  (Dizionario  di)  3$ 

— Mitologia  classica  illustrata.  31 
Rampini  R.  Pompiere  moderno  42 
Ranelletti  C.  Geom.  descritti*»  26 

— Applicar-,  dì  geom.  descritti?»  26 
Ranzoii  C.  Dizion.  scienze  filos.  20 
Rasi©  S.  La  Birra  . . . . . J 
R©  0.  Cinematografo  . , . . 1* 
Rebuschini  C.  Malatti®  sangue  S» 

— Organoterapia 

— Sieroterapia  ......  fo 

Regazzoni  J.  Paleoetnologi»  » 4] 
Reggiani  E.  La  produz.  del  latte  31 
Roma  V.  Teoria  strum.  diottrie'  *8 
Repossi  A.  Igiene  scolastica  29 
Revel  A.  Letteratura  ebraica  . 32 
Rovelli  P.  Mannaie  coloniale  . 14 
Rovere  G.  Matt.  e pietre  sabbi*  ®b 

— I laterizi  . * .....  fj 
Ribolla  R.  Il  medico  a bori®  . £ " 
Ricci  A.  Marmista  . . . . . 
Ricci  E.  Chimica  . . , . . 
Ricci  S-  Epigrafia  latina  . . . ^2 

— Archeologia  Arte  etr.,  greca,  » 

— Monete  greche  £8 

Ricci  V*  Strumentazione  . . *8 

— Pianista fi 

Ricciarelli  V.  Oftalmoj stria  . 40 
Righetti  E.  Asfalto 

Righi»!  E.  Pino  da  pinoli  . . 42 
Rigatini  G.  Diz.  inglese-italiane  20 
Rizzi  G.  Man.  del  Capomastr»  11 
Rizzinl  E.  Colori  • vernici . .44 
Riveli!  A.  Stereometria  ...  47 


fioatta  6.  B.  L’elioterapia  zacd.  21 
Secca  9.  Assicurazione  . . ; 7 
Roda  Pili.  Floricoltura  . . . 24 
Sodar!  D.  Sintassi  francese  . 46 
— ■ Esercizi  sintattici  ....  23 
Rodella  A.  Diabete  melito  . . 1S 
Romagnoli  F.  Scoutismo  . , . 46 
fiomanelli-M.  6.  Trine  al  fusello  51 
Romanelli  U.  Acetilene  . . . I 
Boschetti  8.  Pittura  per  dilett.  42 
--  Pittura  murale  ...  - 42 

— Qrammat.  di  diseg.  ...  19 
■—  L'arte  di  dipingere  s.  stoffe  49 

— Composizione  delle  tinte.  . 15 
Isseoe  H.  E.  Chimica ....  12 
Rossetto  Y.  Storia  Arte  Mììit.  48 

— Ararle  e sinistri  marittimi  . 8 

Ressi  A.  Liquorista  . . . 34 

— Profumerie  ......  43 

lessi  C.  Costruttore  navale  . 17 
Roggi  6.  B.  L’arte  dell’arazzo . 6 
Rossi  Ò.  Statmografia  . . ...  47 

Resgotti  M.  A.  Form,  di  matem,  25 
Reta  8.  Ragioneria  cooperai.  . 44 
Remi  C.  Man.  del  Veterinario . 51 
fioretta  R.  Pastificio  ....  41 


— Pomodoro 42 

Suata  8,  Igienista 30 

Rumor  C.  Riscaldamento  . . 45 


Sacerdote  8.  Dizionario  tedesco  26 
Saccheri  P.  8.  L’BucJide  emen.  2§ 
Sacchetti  8.  Tecnologia  moneti.  49 
Bacchierò  6.  Vigile  urbano  . 52 
Sala  A.  Balbuzie  (Cara  dello)  . 8 
Salvagni  8.  Fig.  grammaticali  24 
Salvanesehi  N.  Sports  invernali  47 
Salvatore  A.  Leggi  infort.  lav.  32 
Samarani  F.  Birra  .....  9 
Sanarelli.  Igiene  del  lavoro  , 29 
Sandri  C,  Canali  in  terra  e mur.  10 
Sandrinelll  8.  Reslstenz.  mater.  44 
Sannino  F.  A.  Cognac  . . . i4 
Sansoni  F.  Cristallografia  . . 17 
Sautilli.  Selvicoltura  ....  46 
Sanvisenti  B.  Letterat.  spagn.  33 
Sardi  E.  Espropriazioni  ...  23 
Sartori  L.  Carta  (Indnstr.  della)  11 
Sassi  L.  Carte  fotografiche  . . 11 

— Ricettario  fotografico  ...  44 
=■  Proiez  oni  (Le)  .....  43 

— Fotografia  a colori . . . . 25 

— F ìtocromotografla  ....  25 

— Fotografia  senza  obbiettivo . 25 

— Primi  passi  in  fotografia  . 25 
Sanile  1.  Dattilografia  ...  18 
Savoia  U.  MotallograSa  ...  37 
iavorgnan  M.  A.  Piante  tessili  42 
Seanferia  8.  Starop.  a caldo  . 47 
Seansetti  V.  Saponi  ....  45 

—Candele  (l’indue.  d,)  * 10 


Saraso  L.  Dantologia  ....  18 
Searpig  H.  Teoria  del  numeri  . 48 
Scartazzini  8 A.  Dantologia  . 18 
Schenck  E.  Resis.  travi  metall.  44 
Schiaparelli  8.  V.  L’astronomia  8 
Sokincaglia  J.  La  RBntg  n tee.  45 
Scialimi)  G.Gramm.  Italo-  « a db  28 
Scalari  C.  Dizionario  alpino  . 19 
Secco-Suardo.  Ristali,  dipinti  . 44 
Seghieri  A.  Scacchi  ....  45 
Sequenza  L.  Il  geol.  in  camp  26 
Sella  A.  Fisica  cristallografica  24 
Senna  A.  Le  farfalle  ....  22 
Serafini  A.  Pnenmonite  crnpale  52 
gergi  S.  L’antropologia  ...  6 
Senna  L.  Testamenti  . 50 

Sernagìotto  R.  Enol.  domestica22 
Sessa  8.  Dottrina  popolare  . . 21 
Setti  A.  Man.  del  Giurato  . . 27 
Settimi  L.  Caoufchouc  . . 10 

— Gomme,  resine,  eco.  . 28 

Severi  A.  Monogrammi  . . 38 

Signa  A.  Barbab.  da  zucchero  8 
Siber-Millot  C.  Molinl  e macin.  3g 
Silva  B.  Tisici  e sanatori  . 50 

Simari  F.  R.  Olivicoltura  . . 40 

Sisto  A.  Diritto  marittimo  . . 19 
Soldani  6.  Agronom.  moderna  4 
Solerlo  8.  P.  Rivoluz.  francese  45 
Soli  8.  Didattica  ....  jg 
Boi-esina  A.  Monogr.  moderni  33 
Spagnotti  P.  Verbi  greci  54 
Spampani  8.  Cultura  montana  15 
Spalare  D.  Fognai,  cittadina  25 
Sperandeo  P.  8.  Lingua  russa  33 
Stanga  I.  Suinicoltura  ...  49 
Stecchi  R.  Chirurgia  operator.  13 
Stoffler  E.  Mafct.  e pietre  sabb.  36 
Stoppani  A.  Geografia  fisica  . 26 

— Geologia 27 

— Prealpi  bergamasche  . . 43 

Stoppato  L.  Fonologia  italiana  25 
Strafforello  6.  Alimentazione  4 

— Errori  e pregiudizi  ...  22 

— Letteratura  americana  . . 32 
Strati cò  A.  Letteratura  alban.  32 
Stroblno  8.  Apparecch.  d.  tessuti  6 
Strohmenger  H.  Riscaldamento  45 
Stracchi  A.  Cantiniere  . . . 10 

— Enologia 22 

— I migl.  vini  d’Italia  - Viticolt.  52 

— Man.  del  bottaio  ....  9 

— Vini  bianchi  .....  52 

Snpino  F.  Idrobiologia  . . 29 

— Piscicoltura  pratica  . . .42 

Snpino  6.  Motori  Diesel  ...  39 
Snpino  R.  Chimica  clinica  . 12 

Suzzi  A.  Lawn-Tennis  ...  31 
Tabanelli  L.  Codice  del  teatro  13 
Taecani  A.  Zucchero  (Fabbr.il.)  53 


fSGehin&rdi  A.  Ritmica  ansia.  45 

— Acustica  ansie 4 

Vacchini  A.  Metrologia  ...  37 
Tsddei  P.  Archivista  . . . .6 
ìajanì  F.  La  strade  f.  in  Italia  4§ 
Tamaro  D.  Frutticoltura ...  26 


— Gelsicoltura  . . . . . .16 

— Orticoltura  .....  4i 

— Ut®  da  tavola  .....  §i 


fini  9,  Hautica  stimata  . . 39 
Tamponici  6.  Zootecnìa  ...  53 
Tarameli!  A.  Prealpi  berg&ra.  43 
Teloni  fi.  Letteratura  assira  . 32 
Testi  P.  Epidemìe  esotiche  . . 22 
Thompson  E.  M.  Paleograta  . 41 
TÌB©m80E  L.  Elett.  e materia  . 2* 
Tibnrzi  A.  Forno  elettrico  . 25 
noli  fi.  Acque  minerali  e cure  £ 
Ifscornìa  6.  Smacchiatura.  . .46 
legnini  A.  Anatomia  vegetale  5 
f agnoli  E.  Reattivi  e reazioni  44 

— Vigilanza  igienica  ...  52 
folosani  il.  Emmmistica . . . iz 
fornellini  L.  Polizìa  giudiziar.  42 
femmasi  M.  R.  Conv.  Volapiik  53 
fanelli  L.  Il  Selfacting  ...  46 
T oniazzo  C.  Stati  ant.  (Grecia)  47 
Tonta  1.  Raggi  Rontgen ...  44 
Tonzig  C.  Igienista  ....  30 
Toxer  fi.  L.  Geografia  classica.  26 
Trabalza  C.  Inseg.  dell’italiano  31 
Trambusti  A.  Igiene  del  lavoro  29 
Treadwell  F.  P.  Tab.  anal.  qual.  5 
Vrespioli  6.  Usi  mercantili . . 51 

— Scienze  giuridiche . . . .46 

Trevisani  0.  Pollicoltura  . . 42 
Tribolati  F.  Araldica  (Grami®.)  6 
Tricomi  E.  Medicai  antisettica  37 
Tringali  S.  Enciclopedia  legale  20 
'"vivere  fi.  Ciassiflc.  di  scienze  13 
Triverio  C.  Dizionario  di  comuni  19 

— Località  abitate  n.  col.  ital.  14 
Trombetta  E.  Medie,  legale  mil.  37 

— Medicina  d’urgenza ....  37 
Tropea  C.  Coltivaz.  del  cotone  17 
Tnccari  F.  Fotominiatnra.  ...  25 
Ulivi  P,  Industria  frigorifera  . 30 
Uctersteiner  A.  Storia  musica  48 

— Violino  e violinisti  ....  52 
Uctersteiner  L.  Uccelli  canori  51 
Vacuiteli!  G.  Calcestruzzo  . . 10 
falenti  A.  Aromatici  e nervini  7 
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